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Nota al lettore:

Per esigenze di scorrevolezza ho preferito inserire nel corpo del testo gli estratti da 

fonti in lingua straniera traducendoli in italiano. Ho segnalato, dove n eces-
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Grounding1 tra le Prealpi Venete

�4�X�H�V�W�R���S�U�R�J�H�W�W�R���G�L���W�H�V�L���K�D���S�U�H�V�R���D�Y�Y�L�R���Q�H�O�O�•�R�W�W�R�E�U�H���G�H�O�������������P�H�Q�W�U�H��

�O�•�H�S�L�G�H�P�L�D���G�L���&�R�Y�L�G���������H�U�D���D�Q�F�R�U�D���L�Q���D�W�W�R�����'�X�U�D�Q�W�H���J�O�L���X�O�W�L�P�L���P�H�V�L���G�H�O��

primo lockdown ho ottenuto due incarichi diversi: da una parte sono 

stata scritturata dal CSS Teatro Stabile e di Innovazione del Friuli 

Venezia Giulia per interpretare un progetto del coreografo francese 

�-�«�U�¶�P�H���%�H�O�����G�D�O�O�•�D�O�W�U�D���V�R�Q�R���U�L�V�X�O�W�D�W�D���Y�L�Q�F�L�W�U�L�F�H���G�H�O���E�D�Q�G�R���S�U�R�P�R�V�V�R��

�G�D�O�O�D���6�F�X�R�O�D���G�L���'�R�W�W�R�U�D�W�R���$�U�F�K�L�W�H�W�W�X�U�D�����&�L�W�W�¢���H���'�H�V�L�J�Q���G�H�O�O�•�8�Q�L�Y�H�U-

�V�L�W�¢���,�X�D�Y���G�L���9�H�Q�H�]�L�D���S�H�U���F�R�Q�G�X�U�U�H���X�Q�D���U�L�F�H�U�F�D���W�U�L�H�Q�Q�D�O�H�����G�L���F�X�L���T�X�H-

�V�W�R���W�H�V�W�R���ª���L�O���U�L�V�X�O�W�D�W�R���Î�Q�D�O�H��

1. Il termine grounding���“���L�Q���L�W�D�O�L�D�Q�R�����”�U�D�G�L�F�D�P�H�Q�W�R�•���“���L�G�H�Q�W�L�Î�F�D���O�D���U�H�O�D�]�L�R�Q�H���G�H�O���F�R�U�S�R���F�R�Q��

�O�D���J�U�D�Y�L�W�¢�����H���T�X�L�Q�G�L���F�R�Q���L�O���W�H�U�U�H�Q�R�����,�O���F�R�Q�F�H�W�W�R���G�L��grounding���ª���V�W�D�W�R���G�H�Î�Q�L�W�R���R�U�L�J�L�Q�D�U�L�D�P�H�Q�W�H��

dal fondatore della bioenergetica Alexander Lowen come un mezzo per esplorare il 

funzionamento psicologico e la connessione del soggetto con il mondo concreto. Sempre 

in ambito psicologico il termine viene associato anche alla sensazione di una persona di 

�H�V�V�H�U�H���S�U�H�V�H�Q�W�H���D���V�H���V�W�H�V�V�D���H���G�L���”�V�H�Q�W�L�U�V�L���D���F�D�V�D�•���Q�H�O���V�X�R���V�L�V�W�H�P�D���F�R�U�S�R���P�H�Q�W�H�����$���S�D�U�W�L�U�H��

�G�D�J�O�L���D�Q�Q�L���6�H�V�V�D�Q�W�D���F�R�Q���O�•�L�Q�W�U�R�G�X�]�L�R�Q�H���G�H�O�O�H���S�U�D�W�L�F�K�H���V�R�P�D�W�L�F�K�H���Q�H�O��training ���Î�V�L�F�R���G�H�O�O�H��

danzatrici e dei danzatori contemporanei il termine compare anche nel lessico della pratica 

�F�R�U�S�R�U�H�D�����,�Q���T�X�H�V�W�R���S�U�R�J�H�W�W�R���G�L���U�L�F�H�U�F�D���J�X�L�G�D�W�R���G�D�O�O�D���S�U�D�W�L�F�D���D�U�W�L�V�W�L�F�D���G�H�O�O�D���G�D�Q�]�D���H���G�H�O�O�D��

performance il termine grounding rappresenta un terreno di interrogazione dove il concetto 

di radicamento viene analizzato e problematizzato per individuare la r elazione con la storia 

�G�H�O�O�R���V�Y�L�O�X�S�S�R���G�H�O�O�H���W�H�F�Q�L�F�K�H���G�L���V�F�U�L�W�W�X�U�D���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�D���L�Q���D�P�E�L�W�R���H�X�U�R�S�H�R���H���Q�R�U�G���D�P�H�U�L�F�D�Q�R����

V. Lowen, A. (1958). The language of the body. Collier Books; cfr. Hackney, P. (2002). Making 

connections: Total body integration through Bartenieff fundamentals. Routledge.

Il cortile di Alba (1986) | Archivio Dalla Favera-Pante



‰ ������������ Š������������

Il materiale che ho ri-mediato 2���L�Q���T�X�H�V�W�D���V�F�U�L�W�W�X�U�D���G�R�W�W�R�U�D�O�H���I�D��

�S�D�U�W�H���G�L���X�Q���S�L�»���D�P�S�L�R���F�R�U�S�X�V���G�L���U�L�Ï�H�V�V�L�R�Q�L���H���G�L���S�U�D�W�L�F�K�H���D�U�W�L�V�W�L�F�K�H��

�U�D�F�F�R�O�W�H���G�D�O���������������,�Q���T�X�H�O�O�•�D�Q�Q�R���I�X�L���L�Q�Y�L�W�D�W�D���G�D�O���3�U�R�I�����0�D�U�F�R���%�H�U�W�R�]�]�L��

a tenere una lezione nel Laboratorio di Cinema Documentario presso 

�O�•�8�Q�L�Y�H�U�V�L�W�¢���,�X�D�Y���G�L���9�H�Q�H�]�L�D�����F�K�H���D�Q�F�K�•�L�R���D�Y�H�Y�R���I�U�H�T�X�H�Q�W�D�W�R���G�D�O������������

�D�O���������������/�D���O�H�]�L�R�Q�H���V�L���I�R�F�D�O�L�]�]�D�Y�D���V�X�O�O�•�H�V�S�R�V�L�]�L�R�Q�H���G�L���X�Q���L�Q�W�H�U�Y�H�Q�W�R��

�G�L���Q�R�W�D�]�L�R�Q�H���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�D���F�K�H���D�Y�H�Y�R���W�U�D�F�F�L�D�W�R���V�X���G�L���X�Q�D���V�H�U�L�H���G�L��

�L�P�P�D�J�L�Q�L���I�R�W�R�J�U�D�Î�F�K�H���S�U�R�Y�H�Q�L�H�Q�W�L���G�D�O�O�•�D�U�F�K�L�Y�L�R���G�H�O�O�D���P�L�D���I�D�P�L�J�O�L�D��

paterna e che rappresentavano lo spazio del cortile della mia abita-

�]�L�R�Q�H�����/�•�L�Q�W�H�U�Y�H�Q�W�R���V�L���L�Q�W�L�W�R�O�D�Y�D���$�X�W�R�E�L�R�J�U�D�Î�D���F�R�P�H���H�G�X�F�D�]�L�R�Q�H���Î�V�L�F�D 

e si ricollegava alla mia tesi di laurea magistrale intitolata Paiono 

Farfalle — da una frase di Cesare Pavese tratta dal suo famoso dia-

rio 3���“���H�G���H�U�D���L�Q�F�H�Q�W�U�D�W�R���V�X�O�O�•�D�Q�D�O�R�J�L�D���W�U�D���D�S�S�U�H�Q�G�L�P�H�Q�W�R���P�R�W�R�U�L�R���H��

progettazione artistica presente nella mia pratica. 

A partire dalla stesura della mia tesi magistrale nel 2008, sotto 

la guida del Prof. Paolo Garbolino, ho cominciato a sviluppare un 

percorso embrionale di ricerca artistica in cui ho messo a confronto 

in modo transdisciplinare la conoscenza sviluppata attraverso le pra-

�W�L�F�K�H���F�R�Q���T�X�H�O�O�D���P�H�V�V�D���L�Q���F�D�P�S�R���G�D�O�O�H���W�H�R�U�L�H�����,�Q���R�F�F�D�V�L�R�Q�H���G�H�O�O�D���P�L�D��

tesi magistrale la fuoriuscita performativa del pro getto ha previsto 

un intervento sulle pareti della falesia di Laste di Rocca Pietore, un 

paese incastonato nelle Dolomiti Agordine. Grazie alla mia espe-

�U�L�H�Q�]�D���G�H�O�O�•�D�U�U�D�P�S�L�F�D�W�D���V�S�R�U�W�L�Y�D���K�R���G�L�V�H�J�Q�D�W�R�����H���V�X�F�F�H�V�V�L�Y�D�P�H�Q�W�H��

attrezzato, un tracciato di movimenti per consentir e la scalata di una 

������ �,�O���W�H�U�P�L�Q�H���”�U�L�P�H�G�L�D�]�L�R�Q�H�•���G�H�U�L�Y�D���G�D�O�O�•�D�P�E�L�W�R���G�L���U�L�F�H�U�F�D���G�H�L��media studies���H���G�H�Î�Q�L�V�F�H���X�Q�D���G�H�O�O�H��

possibili relazioni tra media. La teoria della rimediazione è stata elaborata da Jay David 

Bolter e Richard Grusin nella seconda metà degli anni Novanta. Essa può essere concepita 

�F�R�P�H���X�Q�D���V�R�W�W�R�F�D�W�H�J�R�U�L�D���G�H�L���I�H�Q�R�P�H�Q�L���G�H�O�O�•�L�Q�W�H�U�P�H�G�L�D�O�L�W�¢���F�K�H���Q�R�Q���V�L���U�L�I�H�U�L�V�F�H���V�R�O�D�P�H�Q�W�H��

�D�O�O�D���F�R�P�E�L�Q�D�]�L�R�Q�H���G�L���P�H�G�L�D���G�L�Y�H�U�V�L�����P�D���D�O���S�U�R�F�H�V�V�R���V�W�R�U�L�F�R���D�W�W�U�D�Y�H�U�V�R���L�O���T�X�D�O�H���L���Q�X�R�Y�L���P�H�G�L�D��

interagiscono con i media precedenti portando dentro di sé stili, logiche e rappresentazioni. 

V. Bolter, J. D., Grusin, R. (1999). Remediation: Understanding New Media. MIT Press.

3. «Volano i petali dei meli e dei peri. La terra ne è disseminata. Paiono farfalle». In Pavese, C. 

(2000). Il mestiere di vivere: Diario 1935-1950. Einaudi, p. 284.

�G�H�O�O�H���S�D�U�H�W�L���G�H�O���P�D�V�V�L�F�F�L�R�����,�O���Q�X�R�Y�R���S�H�U�F�R�U�V�R���S�R�U�W�D���T�X�L�Q�G�L���L�O���W�L�W�R�O�R���G�H�O��

�P�L�R���O�D�Y�R�U�R���G�L���W�H�V�L���H�G���ª���V�W�D�W�R���S�X�E�E�O�L�F�D�W�R���G�D�O�O�•�$�V�V�R�F�L�D�]�L�R�Q�H���6�S�R�U�W�L�Y�D��

�/�D���5�L�Y�R�O�W�D���F�R�P�H���L�Q�G�L�F�D�]�L�R�Q�H���F�D�U�W�R�J�U�D�Î�F�D���Q�H�O�O�D���J�X�L�G�D���D�L���S�H�U�F�R�U�V�L���G�L��

arrampicata della zona.4

�/�•�L�Q�G�D�J�L�Q�H���D�X�W�R�E�L�R�J�U�D�Î�F�D���K�D���D�F�F�R�P�S�D�J�Q�D�W�R���O�D���P�L�D���I�R�U�P�D�]�L�R�Q�H��

�Î�Q���G�D�J�O�L���D�Q�Q�L���G�H�O�O�•�8�Q�L�Y�H�U�V�L�W�¢���L�Q�W�U�H�F�F�L�D�Q�G�R���L�O���P�L�R���L�Q�W�H�U�H�V�V�H���U�L�Y�R�O�W�R��

�D�O�O�•�D�U�F�K�L�Y�L�R���H���D�O�O�D���V�W�R�U�L�D���G�H�O�O�D���P�L�D���I�D�P�L�J�O�L�D���S�D�W�H�U�Q�D���F�R�Q���O�D���P�L�D���D�W�W�L-

vità professionale di danzatrice. Dal 2012 infatti ho dedicato la mia 

ricerca artistica ad approfondire la pratica della danza e lo studio dei 

�O�L�Q�J�X�D�J�J�L���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�L���F�R�Q���X�Q���S�D�U�W�L�F�R�O�D�U�H���L�Q�W�H�U�H�V�V�H���S�H�U���O�H���P�H�W�R�G�R�O�R-

�J�L�H���G�L���Q�R�W�D�]�L�R�Q�H���H���G�L���V�F�U�L�W�W�X�U�D���G�H�O���P�R�Y�L�P�H�Q�W�R�����/�•�R�E�L�H�W�W�L�Y�R���G�L���T�X�H�V�W�R��

�S�U�R�J�H�W�W�L���G�L���W�H�V�L���ª���T�X�H�O�O�R���G�L���W�U�D�F�F�L�D�U�H���O�H���O�L�Q�H�H���G�L���V�Y�L�O�X�S�S�R���G�L���X�Q���S�H�U-

corso di ricerca transdisciplinare capace di coinvolgere, in un dialogo 

�D�X�W�R�U�L�Ï�H�V�V�L�Y�R�����O�D���P�L�D���H�V�S�H�U�L�H�Q�]�D���S�U�R�I�H�V�V�L�R�Q�D�O�H���H���G�L���I�R�U�P�D�]�L�R�Q�H���F�R�P�H��

danzatrice, i saperi provenienti dai dance studies e dai performance 

studies e le strategie attuate nella mia pratica artistica. 

�/�D���S�R�V�W�X�U�D���F�R�Q���O�D���T�X�D�O�H���K�R���D�I�I�U�R�Q�W�D�W�R���O�•�D�Q�D�O�L�V�L���S�H�U�I�R�U�P�D�W�L�Y�D��

�V�Y�L�O�X�S�S�D�W�D���D�W�W�U�D�Y�H�U�V�R���T�X�H�V�W�R���S�U�R�J�H�W�W�R���G�L���V�F�U�L�W�W�X�U�D���S�U�H�Q�G�H���D�Y�Y�L�R��

dalle stesse interrogazioni rivolte ai materiali ra ccolti nel 2009 in 

�$�X�W�R�E�L�R�J�U�D�Î�D���F�R�P�H���H�G�X�F�D�]�L�R�Q�H���Î�V�L�F�D e si interessa di mappare le stra-

�W�H�J�L�H���D�X�W�R�U�L�Ï�H�V�V�L�Y�H���F�R�Q���O�H���T�X�D�O�L���L���O�L�Q�J�X�D�J�J�L���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�L���L�Q�F�R�Q�W�U�D�W�L��

durante la mia professione hanno saputo articolare la relazione tra 

�O�•�H�Y�R�O�X�]�L�R�Q�H���G�H�O���F�R�Q�F�H�W�W�R���G�L���F�R�U�S�R�U�H�L�W�¢���H���L���P�R�G�L���G�H�O�O�D���V�X�D���V�S�D�]�L�D-

lizzazione sull palcoscenico. Pertanto, la mia analisi del rapporto 

tra corpo e spazio, prendendo avvio da un posizionamento auto-

�E�L�R�J�U�D�Î�F�R�����Y�H�G�H���Q�H�O�O�•�H�V�S�O�R�U�D�]�L�R�Q�H���G�H�O�O�R���V�S�D�]�L�R���G�H�O���F�R�U�W�L�O�H���G�H�O�O�D���F�D�V�D��

�G�H�O�O�D���P�L�D���I�D�P�L�J�O�L�D���S�D�W�H�U�Q�D���O�•�R�U�L�J�L�Q�H���G�L���X�Q�D���V�H�Q�V�L�E�L�O�L�W�¢���S�H�U���O�D���V�W�U�D-

�W�L�Î�F�D�]�L�R�Q�H���P�H�P�R�U�L�D�O�H���U�D�F�F�K�L�X�V�D���Q�H�O�O�•�H�Y�R�O�X�]�L�R�Q�H���G�H�O�O�•�D�U�F�K�L�W�H�W�W�X�U�D��

�G�H�O�O�•�D�P�E�L�H�Q�W�H���F�L�U�F�R�V�W�D�Q�W�H��

4. La Rivolta a.s.d. (cur.). (2019). Falesie dell’Agordino, Dolomiti. Momenti Aics. Cfr. La Rivolta 

a.s.d. About. �K�W�W�S�V�������Z�Z�Z���O�D�U�L�Y�R�O�W�D���L�W��.
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�)�L�Q���G�D�L���S�U�L�P�L���G�H�O���1�R�Y�H�F�H�Q�W�R���O�D���P�L�D���D�E�L�W�D�]�L�R�Q�H���ª���V�L�W�X�D�W�D���D�O�O�•�L�Q-

�W�H�U�Q�R���G�L���X�Q���F�R�P�S�O�H�V�V�R���G�L���H�G�L�Î�F�L���X�E�L�F�D�W�R���D���)�H�O�W�U�H�����X�Q�D���F�L�W�W�D�G�L�Q�D���L�Q��

provincia di Belluno che si trova in una valle ai piedi delle Prealpi 

�9�H�Q�H�W�H�����/�D���F�D�V�D���ª���S�D�U�W�H���G�L���X�Q���F�R�P�S�O�H�V�V�R���G�L���H�G�L�Î�F�L���F�R�P�S�R�V�W�R���G�D���W�U�H��

abitazioni, e da una serie di fabbricati adibiti a magazzino — prima 

�D�O�O�•�L�Q�J�U�R�V�V�R���H���S�R�L���D�O���G�H�W�W�D�J�O�L�R���“���S�H�U���O�R���V�W�R�F�F�D�J�J�L�R���H���O�D���G�L�V�W�U�L�E�X�]�L�R�Q�H��

�G�L���J�H�Q�H�U�L���D�O�L�P�H�Q�W�D�U�L�����*�O�L���H�G�L�Î�F�L���F�L�U�F�R�Q�G�D�Q�R���V�X���W�X�W�W�L���T�X�D�W�W�U�R���L���O�D�W�L���X�Q��

ampio spazio centrale a formare un cortile che ha assunto negli anni 

sia le funzioni private proprie del giardino di cas a, che le funzioni 

�S�X�E�E�O�L�F�K�H���G�H�G�L�F�D�W�H���D�O�O�•�D�W�W�L�Y�L�W�¢���F�R�P�P�H�U�F�L�D�O�H�����'�X�U�D�Q�W�H���O�D���P�L�D���L�Q�I�D�Q�]�L�D��

�T�X�H�O���O�X�R�J�R���I�D�P�L�O�L�D�U�H�����L�Q���F�X�L���O�D���P�H�P�R�U�L�D���G�H�O���S�D�V�V�D�W�R���F�R�Q�W�U�L�E�X�L�Y�D���I�R�U�W�H-

mente a costruire le forme del presente, ha rappresentato lo sfondo 

e il campo di gioco dove ho condotto le mie prime esplorazioni.

�/�H���I�R�Q�W�L���D�X�W�R�E�L�R�J�U�D�Î�F�K�H���G�L���T�X�H�V�W�D���V�F�U�L�W�W�X�U�D���G�L���W�H�V�L���G�H�W�H�U�P�L�Q�D�Q�R��

la drammaturgia con cui il tempo del racconto inter cetta il palinse-

�V�W�R���R�U�J�D�Q�L�]�]�D�W�R���G�D�O�O�•�L�Q�G�L�F�H���D�W�W�U�D�Y�H�U�V�R���X�Q�D���Î�Q�]�L�R�Q�H���Q�D�U�U�D�W�L�Y�D���F�K�H���K�D��

�O�•�R�E�L�H�W�W�L�Y�R���G�L���P�D�S�S�D�U�H���L�O���P�R�Y�L�P�H�Q�W�R���G�L���H�V�S�D�Q�V�L�R�Q�H���G�H�O�O�H���S�U�D�W�L�F�K�H���G�L��

�F�R�P�S�R�V�L�]�L�R�Q�H���D�U�W�L�V�W�L�F�D���D�O�O�•�R�S�H�U�D���Q�H�O���O�D�Y�R�U�R���G�H�L���F�R�U�H�R�J�U�D�Î���I�U�D�Q�F�H�V�L��

�-�«�U�¶�P�H���%�H�O���H���;�D�Y�L�H�U���/�H���5�R�\�����H���Q�H�O�O�H���”�G�D�Q�]�H�•���G�H�O�O�D���F�R�U�H�R�J�U�D�I�D���L�W�D�O�L�D�Q�D��

Cristina Kristal Rizzo. In particolare mi soffermer ò sulle strategie 

�D�X�W�R�U�L�Ï�H�V�V�L�Y�H���F�R�Q���O�H���T�X�D�O�L���L���W�U�H���D�U�W�L�V�W�L���K�D�Q�Q�R���V�D�S�X�W�R���D�W�W�X�D�O�L�]�]�D�U�H���V�X�O��

�S�D�O�F�R�V�F�H�Q�L�F�R���X�Q�D���U�L�Ï�H�V�V�L�R�Q�H���F�U�L�W�L�F�D���H���L�Q�F�D�U�Q�D�W�D���D�W�W�R�U�Q�R���D�L���P�R�G�L���G�H�O�O�D��

�V�F�U�L�W�W�X�U�D���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�D��

A partire dal 2014, attraverso la mia formazione e la mia attività 

professionale di danzatrice, ho avuto modo di entrare in contatto 

�F�R�Q���L�O���O�D�Y�R�U�R���G�L���%�H�O�����/�H���5�R�\���H���5�L�]�]�R�����3�H�U�W�D�Q�W�R�����T�X�H�V�W�D���W�H�V�L���G�L���G�R�W�W�R�U�D�W�R��

�V�L���D�Y�Y�D�O�H���G�H�O���P�L�R���F�R�U�S�R���L�Q���T�X�D�Q�W�R���V�W�U�X�P�H�Q�W�R���G�L���L�Q�G�D�J�L�Q�H���W�U�D�V�Y�H�U�V�D-

le,5���F�K�H�����D�W�W�U�D�Y�H�U�V�R���O�•�H�V�S�H�U�L�H�Q�]�D���G�H�J�O�L���R�J�J�H�W�W�L���G�L���U�L�F�H�U�F�D���P�H�W�W�H���L�Q���U�H�O�D-

�]�L�R�Q�H���L���G�D�W�L���U�D�F�F�R�O�W�L���W�U�D�P�L�W�H���O�D���S�U�D�W�L�F�D���F�R�Q���T�X�H�O�O�L���U�L�O�H�Y�D�W�L���G�D�O�O�•�D�Q�D�O�L�V�L��

5. Ingvartsen, M. (2016). EXPANDED CHOREOGRAPHY: Shifting the agency of movement in The 

�$�U�W�L�Î�F�L�D�O���1�D�W�X�U�H���3�U�R�M�H�F�W���D�Q�G���������S�R�V�L�W�L�R�Q�V. Tesi di dottorato. Lund University.

�V�W�R�U�L�R�J�U�D�Î�F�D�� Lo studio si articola utilizzando la metodologia del la 

«ri-memoria» 6, un concetto ripreso da Avery Gordon nella sua opera 

intitolata �&�R�V�H���G�L���I�D�Q�W�D�V�P�L�����+�D�X�Q�W�L�Q�J���H���L�P�P�D�J�L�Q�D�]�L�R�Q�H���V�R�F�L�R�O�R�J�L�F�D7 in 

cui la sociologa americana si ispira direttamente alla scrittrice Toni 

Morrison .

Rememory è la parola che Morrison conia nel suo romanzo inti-

tolato Beloved,8 e che usa per indicare come sia possibile imbattersi 

�Q�H�O���U�L�F�R�U�G�R���G�L���T�X�D�O�F�X�Q���D�O�W�U�R�����X�Q�D���V�R�U�W�D���G�L���”�U�L���P�H�P�R�U�L�D�•9 a cui è possi-

�E�L�O�H���D�F�F�H�G�H�U�H���D�F�F�L�G�H�Q�W�D�O�P�H�Q�W�H���Q�H�O���O�X�R�J�R���H���Q�H�O���P�R�P�H�Q�W�R���G�H�O�O�•�L�Q�W�H�U�V�H-

�]�L�R�Q�H���W�U�D���P�H�P�R�U�L�D���L�Q�G�L�Y�L�G�X�D�O�H���G�H�O�O�•�H�V�S�H�U�L�H�Q�]�D���S�H�U�V�R�Q�D�O�H���H���P�H�P�R�U�L�D��

culturale, o collettiva. Il neologismo mescola i termini remembering 

(ricordare) e memory (memoria) ed è contestualizzato da Gordon al 

�Î�Q�H���G�L���F�R�Q�G�X�U�U�H���X�Q�•�L�Q�W�H�U�U�R�J�D�]�L�R�Q�H���G�L�U�H�W�W�D���D�O�O�D���P�D�W�H�U�L�D���I�D�Q�W�D�V�P�D�W�L�F�D��

�F�K�H���D�E�L�W�D���O�D���U�H�D�O�W�¢���T�X�R�W�L�G�L�D�Q�D�����1�H�O���W�H�V�W�R���*�R�U�G�R�Q���G�H�O�L�Q�H�D���X�Q���S�H�U�F�R�U�V�R��

�S�H�U���L�Q�G�L�Y�L�G�X�D�U�H���L�O���W�L�S�R���G�L���L�V�W�U�X�]�L�R�Q�L���F�K�H���ª���S�R�V�V�L�E�L�O�H���U�L�F�D�Y�D�U�H���G�D���T�X�H-

�V�W�R���”�W�H�P�S�R���I�X�R�U���G�L���V�H�V�W�R�•���D�E�L�W�D�W�R���G�D���V�S�H�W�W�U�L���F�K�H���V�R�Q�R���Q�R�Q���S�L�»���R���Q�R�Q��

�D�Q�F�R�U�D���Q�H�O���P�R�Q�G�R�����P�D���F�K�H�����Q�R�Q�R�V�W�D�Q�W�H���T�X�H�V�W�R�����H�V�H�U�F�L�W�D�Q�R���O�D���S�U�R�S�U�L�D��

6. Il termine appare in Morrison, T. (1987). Beloved. Knopf, pp. 38-39.

7. Gordon, A. (2022). �&�R�V�H���G�L���I�D�Q�W�D�V�P�L�����+�D�X�Q�W�L�Q�J���H���L�P�P�D�J�L�Q�D�]�L�R�Q�H���V�R�F�L�R�O�R�J�L�F�D. DeriveApprodi.

8. Morrison, T. (1987). Beloved. cit.

9. Nel corso del testo utilizzerò la traduzione italiana del termine ingle se rememory seguendo 

la scelta della curatrice Stefania Consigliere e del curatore Federico Rahola per indicare 

�m�O�D���Y�D�O�H�Q�]�D���W�H�R�U�L�F�D���G�H�O���Y�R�F�D�E�R�O�R���H���T�X�H�O�O�D���S�U�H�W�W�D�P�H�Q�W�H���R�Q�W�R�O�R�J�L�F�D���G�H�O�O�•�L�P�E�D�W�W�H�U�V�L���L�Q���X�Q�D��

ri-memoria», cit. Gordon, A. (2022). Cose di fantasmi, cit., p. 216n. La funzione della 

memoria viene articolata da Morrison attraverso lo storytelling conenuto nei dialoghi che 

�F�R�V�W�L�W�X�L�V�F�R�Q�R���O�•�R�V�V�D�W�X�U�D���G�H�O���U�R�P�D�Q�]�R�����1�H�O�O�D���Y�H�U�V�L�R�Q�H���L�W�D�O�L�D�Q�D���G�H�O���U�R�P�D�Q�]�R���G�L���0�R�U�U�L�V�R�Q���L�O��

�W�H�U�P�L�Q�H���ª���W�U�D�G�R�W�W�R���G�D���*�L�X�V�H�S�S�H���1�D�W�D�O�H���F�R�P�H���”�P�H�P�R�U�L�D�•�����m�3�D�U�O�D�Y�R���G�H�O���W�H�P�S�R�����$���P�H���U�L�H�V�F�H��

�F�R�V�®���G�L�I�Î�F�L�O�H���F�U�H�G�H�U�F�L�����&�H�U�W�H���F�R�V�H���S�D�V�V�D�Q�R���H���V�H���Q�H���Y�D�Q�Q�R�����$�O�W�U�H���U�H�V�W�D�Q�R�����3�H�Q�V�D�Y�R���F�K�H���H�U�D��

colpa della mia memoria. Lo sai, no, ci sono delle cose che si dimenticano e altre che non 

si dimenticano mai. Ma non è così. I posti, i posti sono sempre lì. Se il fuoco brucia una 

�F�D�V�D�����O�D���F�D�V�D���V�S�D�U�L�V�F�H�����S�H�U�´���L�O���S�R�V�W�R���’���O�•�L�P�P�D�J�L�Q�H���G�H�O���S�R�V�W�R���’���U�L�P�D�Q�H�����H���Q�R�Q���V�R�O�R���Q�H�O�O�D���P�L�D��

�P�H�P�R�U�L�D�����P�D���I�X�R�U�L�����Q�H�O���P�R�Q�G�R�����4�X�H�O�O�R���F�K�H���P�L���U�L�F�R�U�G�R���ª���X�Q�•�L�P�P�D�J�L�Q�H���F�K�H���R�Q�G�H�J�J�L�D���I�X�R�U�L��

�G�H�O�O�D���P�L�D���W�H�V�W�D�����0�L���V�S�L�H�J�R�����D�Q�F�K�H���V�H���Q�R�Q���O�D���S�H�Q�V�R�����D�Q�F�K�H���V�H���P�X�R�L�R�����O�•�L�P�P�D�J�L�Q�H���G�L���T�X�H�O�O�R��

�F�K�H���K�R���I�D�W�W�R�����F�K�H���K�R���V�D�S�X�W�R�����F�K�H���K�R���Y�L�V�W�R���ª���V�H�P�S�U�H���O�®�����3�U�R�S�U�L�R���Q�H�O���S�R�V�W�R���G�R�Y�•�ª���V�X�F�F�H�V�V�D���}�����,�Q��

Morrison, T. (2021). Amatissima (F. Cavagnoli, cur., G. Natale, trad.). Frassinelli, pp. 59-60.
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�L�Q�Ï�X�H�Q�]�D���V�X���G�L���H�V�V�R��10

�1�H�O�O�D���V�X�D���U�L�Ï�H�V�V�L�R�Q�H���O�D���V�W�X�G�L�R�V�D���V�L���G�R�P�D�Q�G�D���L�Q�R�O�W�U�H���F�R�P�H���L�O��

�F�D�U�D�W�W�H�U�H���S�H�U�W�X�U�E�D�Q�W�H���G�H�O�O�•�D�]�L�R�Q�H���G�H�O���U�L�F�R�U�G�D�U�H���V�L�D���L�Q���J�U�D�G�R���G�L���L�Q�F�R�Q-

trare una memoria sociale che, come nel romanzo di Morrison «non 

è solo storia ma haunting; non è solo contesto, ma un mondo e una 

mondanità animati; non è solo un territorio solido di infrastrutture 

materiali, ma la morsa oscura di cose di fantasmi».11 �,�Q�Î�Q�H���*�R�U�G�R�Q��

�D�Q�D�O�L�]�]�D���O�R���V�S�D�]�L�R���L�Q���F�X�L���ª���S�R�V�V�L�E�L�O�H���O�•�L�Q�F�R�Q�W�U�R���F�R�Q���O�D���U�L���P�H�P�R�U�L�D���H��

�D�I�I�H�U�P�D���F�K�H���O�D���O�•�L�P�P�D�J�L�Q�H���G�L���T�X�H�O���O�X�R�J�R��

è la sua stessa socialità, [sono] tutte le azioni, gli avvenimenti e il sapere che 

�U�H�Q�G�R�Q�R���Y�L�Y�R���L�O���P�R�Q�G�R���V�R�F�L�D�O�H���G�H�Q�W�U�R���H���L�Q�W�R�U�Q�R���D���Q�R�L���T�X�D�Q�G�R���O�R���I�D�F�F�L�D�P�R���Q�R�V�W�U�R����

�Š���D�Q�F�R�U�D���O�¢�����I�X�R�U�L�����S�H�U�F�K�«���O�H���U�H�O�D�]�L�R�Q�L���V�R�F�L�D�O�L���L�Q���T�X�D�Q�W�R���W�D�O�L���Q�R�Q���V�R�Q�R���L�Q���Q�R�V�W�U�R��

possesso. Ci anticipano e indugiano ben oltre il nostro tempo individuale, cre -

�D�Q�G�R���T�X�H�O�O�D���E�D�V�H���R�V�F�X�U�D���F�K�H���D�F�F�R�P�S�D�J�Q�D���O�D���S�U�R�G�X�]�L�R�Q�H���G�H�O�O�D���Y�L�W�D���P�D�W�H�U�L�D�O�H�����/�D��

�S�R�V�V�L�E�L�O�L�W�¢���G�L���X�Q�D���P�H�P�R�U�L�D���P�R�Q�G�D�Q�D���F�R�O�O�H�W�W�L�Y�D�P�H�Q�W�H���D�Q�L�P�D�W�D���V�L���D�U�W�L�F�R�O�D���T�X�L���L�Q��

�T�X�H�O���P�R�P�H�Q�W�R���V�W�U�D�R�U�G�L�Q�D�U�L�R���L�Q���F�X�L���W�X���“���F�K�H���Q�R�Q���V�H�L���P�D�L���V�W�D�W�D�����L�Q���T�X�H�O���O�X�R�J�R��

�U�H�D�O�H���“���S�X�R�L���D�Q�G�D�U�H���D���V�E�D�W�W�H�U�H���Q�H�O���U�L�F�R�U�G�R���F�K�H���D�S�S�D�U�W�L�H�Q�H���D���T�X�D�O�F�X�Q���D�O�W�U�R��12

�+�R���G�H�F�L�V�R���T�X�L�Q�G�L���G�L���U�L���P�D�S�S�D�U�H���X�Q�D���V�H�F�R�Q�G�D���Y�R�O�W�D�����G�R�S�R���L���S�U�L�P�L���H�V�S�H-

rimenti realizzati nel 2009, il percorso di decostr uzione performativa 

del punto di vista da cui sono state scattate molte delle immagini 

�I�R�W�R�J�U�D�Î�F�K�H���F�K�H���F�R�P�S�R�Q�J�R�Q�R���O�•�D�U�F�K�L�Y�L�R���G�H�O�O�D���P�L�D���I�D�P�L�J�O�L�D���S�D�W�H�U�Q�D��

e che rappresentano il cortile posizionato di front e alla mia attuale 

�D�E�L�W�D�]�L�R�Q�H���D�O���Î�Q�H���G�L���J�X�D�U�G�D�U�H���S�H�U���X�Q�•�X�O�W�L�P�D���Y�R�O�W�D���L�Q���I�D�F�F�L�D���D�O���”�O�X�S�R�•��

10.�� �/�•�H�V�S�U�H�V�V�L�R�Q�H���m�7�L�P�H���L�V���R�X�W���R�I���M�R�L�Q�W�}���U�L�S�U�H�D���G�D�O�O�•Amleto di William Shakespeare è alla base 

�G�H�O�O�R���V�Y�L�O�X�S�S�R���G�H�O�O�D���W�H�R�U�L�D���G�H�O�•hauntology articolata da Derrida in: Derrida, J. (1996). Spettri 

�G�L���0�D�U�[�����6�W�D�W�R���G�H�O���G�H�E�L�W�R�����O�D�Y�R�U�R���G�H�O���O�X�W�W�R���H���Q�X�R�Y�D���,�Q�W�H�U�Q�D�]�L�R�Q�D�O�H. Cortina.

11. Gordon, A. (2022). Cose di fantasmi, cit., p.127.

12. Ibidem.

chiedendogli cosa voleva.13 La risposta che ho tracciato ha preso la 

�I�R�U�P�D���G�H�O�O�H���F�R�Q�F�O�X�V�L�R�Q�L���G�L���T�X�H�V�W�R���S�U�R�J�H�W�W�R���G�L���W�H�V�L�����H���V�L���ª���F�R�Q�F�U�H�W�L�]-

zata attraverso la composizione e la realizzazione di un laborato -

�U�L�R���G�L���P�R�Y�L�P�H�Q�W�R���V�R�P�D�W�L�F�R���H���V�F�U�L�W�W�X�U�D���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�D���F�K�H���K�R���G�H�F�L�V�R���G�L��

intitolare �/�D���'�D�Q�]�D���G�H�O�O�R���6�I�R�Q�G�R����Questo primo episodio di trasmis-

�V�L�R�Q�H���L�Q�D�X�J�X�U�D���T�X�L�Q�G�L���X�Q�D���V�H�U�L�H���G�L���O�D�E�R�U�D�W�R�U�L���F�K�H���V�L���L�Q�V�H�U�L�V�F�R�Q�R���L�Q��

una più ampia cornice di ricerca pedagogica e artistica che ho inti-

tolato Abbandoneremo le nostre case. Pedagogie radicali per un’etica 

�G�H�O�O�H���P�L�J�U�D�]�L�R�Q�L���H�F�R�O�R�J�L�F�K�H��

Oggetto 

�/�D���P�L�D���U�L�F�H�U�F�D���S�D�U�W�H���G�D�O�O�•�R�U�P�D�L���F�R�Q�V�R�O�L�G�D�W�D���R�V�V�H�U�Y�D�]�L�R�Q�H���F�K�H���G�D�O�O�D��

�P�H�W�¢���G�H�J�O�L���D�Q�Q�L���1�R�Y�D�Q�W�D���L�Q���(�X�U�R�S�D���O�•�L�Q�G�D�J�L�Q�H���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�D���G�L���D�U�W�L-

ste e artisti, tra cui Bel e Le Roy, ha contribuito a mettere in discus-

sione le convenzioni della tradizione teatrale occidentale portando 

�L�Q���S�U�L�P�R���S�L�D�Q�R���H�O�H�P�H�Q�W�L���V�R�O�L�W�D�P�H�Q�W�H���U�H�O�H�J�D�W�L���G�L�H�W�U�R���O�H���T�X�L�Q�W�H���“���L��

�F�R�U�S�L�����O�H���V�R�J�J�H�W�W�L�Y�L�W�¢�����O�H���J�H�V�W�X�D�O�L�W�¢���Q�R�Q���F�R�G�L�Î�F�D�W�H�����O�H���V�W�R�U�L�H���S�H�U�V�R-

nali, gli archivi minori — intervenendo sui formati  della rappre-

sentazione nel luogo e nel tempo della loro accadimento live. Grazie 

13.�� �/�•�D�S�S�D�U�L�]�L�R�Q�H���G�H�O���O�X�S�R���ª���U�L�S�R�U�W�D�W�D���G�D���*�R�U�G�R�Q���U�L�I�H�U�H�Q�G�R�V�L���D�G���X�Q���W�H�V�W�R���D�X�W�R�J�U�D�I�R���V�F�U�L�W�W�R���G�D��

�6�D�E�L�Q�D���6�S�L�H�O�U�H�L�Q�����S�D�]�L�H�Q�W�H���H���F�R�O�O�D�E�R�U�D�W�U�L�F�H���G�L���&�D�U�O���-�X�Q�J���H���6�L�J�P�X�Q�G���)�U�H�X�G�����O�D���T�X�D�O�H���U�D�F�F�R�Q�W�D��

�G�L���H�V�V�H�U�V�L���Y�L�V�W�D���Q�H�O�O�H���V�H�P�E�L�D�Q�]�H���G�L���X�Q���”�S�H�U�W�X�U�E�D�Q�W�H�•���O�X�S�R���J�U�L�J�L�R���P�H�Q�W�U�H���V�L���J�X�D�U�G�D�Y�D���D�O�O�R��

specchio durante un attacco psicotico. Infatti, la stessa Gordon nel capitolo del suo libro 

�G�H�G�L�F�D�W�R���D�O�O�•�D�Q�D�O�L�V�L���G�H�O���F�R�Q�F�H�W�W�R���G�L���”�S�H�U�W�X�U�E�D�Q�W�H�•���Q�H�O���O�D�Y�R�U�R���G�L���)�U�H�X�G���V�R�W�W�R�O�L�Q�H�D���F�R�P�H���H�J�O�L����

�D�W�W�U�D�Y�H�U�V�R���L�O���U�L�I�H�U�L�P�H�Q�W�R���D�O�O�•�L�Q�F�R�Q�V�F�L�R�����U�H�O�H�J�K�L���O�•haunting���D���X�Q�D���T�X�H�V�W�L�R�Q�H���G�L���U�L�P�R�]�L�R�Q�H����

�*�R�U�G�R�Q���S�U�R�S�R�Q�H���G�L���O�H�J�J�H�U�H���T�X�H�V�W�H���D�S�S�D�U�L�V�L�R�Q�L���F�R�P�H���I�D�Q�W�D�V�P�L�����R���V�S�H�W�W�U�L���F�K�H���F�L���L�Q�Y�L�W�D�Q�R���D��

�”�I�D�U�H���T�X�D�O�F�R�V�D�•�����'�•�L�Q�W�H�U�H�V�V�H���ª���O�D���Q�R�W�D���G�H�L���W�U�D�G�X�W�W�R�U�L���G�H�O���W�H�V�W�R���G�L���*�R�U�G�R�Q�����6�W�H�I�D�Q�L�D���&�R�Q�V�L�J�O�L�H�U�H���H��

�)�H�G�H�U�L�F�R���5�D�K�R�O�D�����L���T�X�D�O�L���Q�H�O�O�D���U�L�F�R�V�W�U�X�]�L�R�Q�H���G�H�O�O�•�X�V�R���G�H�O���W�H�U�P�L�Q�H���”�O�X�S�R�•���W�U�D�W�W�D���G�D�L���G�R�F�X�P�H�Q�W�L��

originali di Sabina Spielrein si trovano di fronte ad un episodio che essi descrivono come 

‘haunting���Î�O�R�O�R�J�L�F�R�•�����9�����*�R�U�G�R�Q�����$��������������������Cose di fantasmi, cit., pp. 78-79n; cfr. Carotenuto, 

A. (1999). Diario di una segreta simmetria: Sabina Spielrein tra Jung e Freud. Astrolabio. cfr. 

Freud, S. (1993). Il perturbante (C. L., Musatti, cur.). Theoria.



‹’ ������������ ‹“������������

�D�O�O�•�H�V�S�H�U�L�H�Q�]�D���L�Q�F�D�U�Q�D�W�D���G�H�J�O�L���R�J�J�H�W�W�L���G�L���T�X�H�V�W�D���W�H�V�L���L�O���S�R�V�L�]�L�R�Q�D�P�H�Q�W�R��

�G�H�O�O�D���P�L�D���Î�J�X�U�D���G�L���U�L�F�H�U�F�D�W�U�L�F�H���D�U�W�L�V�W�L�F�D���V�L���L�Q�V�H�U�L�V�F�H���Q�H�O�O�•�D�Q�D�O�L�V�L���G�H�O��

�F�R�Q�W�H�V�W�R���V�W�R�U�L�F�R���G�L���U�L�I�H�U�L�P�H�Q�W�R���U�L�F�D�O�F�D�Q�G�R���T�X�H�O�O�D���S�R�V�W�X�U�D���D�X�W�R�U�L�Ï�H�V-

siva che ha caratterizzato le strategie di indagine critica attuate dalla 

danza concettuale europea. 

           Nello svolgimento della ricerca il funzionamento delle strut -

�W�X�U�H���D�X�W�R�U�L�Ï�H�V�V�L�Y�H���Y�L�H�Q�H���S�U�H�V�R���L�Q���H�V�D�P�H���D�W�W�U�D�Y�H�U�V�R���O�•�L�Q�T�X�D�G�U�D�P�H�Q�W�R��

di alcuni degli spettacoli seminali ideati tra metà  degli anni Novanta 

�H���L���S�U�L�P�L���'�X�H�P�L�O�D���G�D�L���F�R�U�H�R�J�U�D�Î���I�U�D�Q�F�H�V�L���%�H�O���H���/�H���5�R�\���D�O���Î�Q�H���G�L��

�L�Q�G�L�Y�L�G�X�D�U�H���V�L�P�L�O�L�W�X�G�L�Q�L���H���V�F�R�Q�Î�Q�D�P�H�Q�W�L���L�Q���W�H�U�U�L�W�R�U�L�R���L�W�D�O�L�D�Q�R���Q�H�O�O�H��

�”�G�D�Q�]�H�•���G�L���5�L�]�]�R�����*�O�L���V�W�U�X�P�H�Q�W�L���F�U�L�W�L�F�L���G�H�L��performance studies e dei 

dance studies hanno contribuito a sostenere la base teorica della mia 

�U�L�F�H�U�F�D���J�X�L�G�D�W�D���G�D�O�O�•�H�V�S�H�U�L�H�Q�]�D���G�H�J�O�L���D�P�E�L�H�Q�W�L���G�L���O�D�Y�R�U�R���H���G�L���V�W�X�G�L�R��

organizzati dai tre artisti, incontrati personalmen te in tre momenti 

�G�L�Y�H�U�V�L���G�H�O�O�D���P�L�D���H�V�S�H�U�L�H�Q�]�D���S�U�R�I�H�V�V�L�R�Q�D�O�H�����/�•�R�E�L�H�W�W�L�Y�R���ª���T�X�H�O�O�R���G�L��

mappare le modalità in cui Bel, Le Roy e Rizzo articolano la relazione 

�W�U�D���S�U�H�V�H�Q�]�D�����F�R�U�S�R���H���Y�L�U�W�X�D�O�H���D�W�W�U�D�Y�H�U�V�R���X�Q�D���V�F�U�L�W�W�X�U�D���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�D��

�L�Q���J�U�D�G�R���m�G�L���L�Q�F�O�X�G�H�U�H���O�•haunting e la complessa trama di potere e 

�S�H�U�V�R�Q�L�Î�F�D�]�L�R�Q�H���F�K�H���F�D�U�D�W�W�H�U�L�]�]�D���L�O���V�X�R���R�S�H�U�D�U�H�}��14 Pertanto, la rela-

�]�L�R�Q�H���F�K�H���G�H�Î�Q�L�V�F�H���L�O���V�R�W�W�R�W�L�W�R�O�R���G�H�O�O�D���W�H�V�L���ª���D�Q�D�O�L�]�]�D�W�D���V�W�X�G�L�D�Q�G�R���O�H��

strategie in cui i concetti di corporeità e tempora lità vengono spa-

zializzati nelle operazioni artistiche utilizzando il paradigma con-

�F�H�W�W�X�D�O�H���G�H�O�O�•�R�U�L�H�Q�W�D�P�H�Q�W�R�����F�R�P�H���S�U�R�E�O�H�P�D�W�L�]�]�D�W�R���G�D���6�D�U�D�K���$�K�P�H�G��

nel suo testo �4�X�H�H�U���3�K�H�Q�R�P�H�Q�R�O�R�J�\�����2�U�L�H�Q�W�D�W�L�R�Q�V�����R�E�M�H�F�W�V�����R�W�K�H�U�V.15 

�,�O���O�D�Y�R�U�R���G�L���%�H�O�����/�H���5�R�\���H���5�L�]�]�R���U�D�S�S�U�H�V�H�Q�W�D���T�X�L�Q�G�L���X�Q���W�H�U�U�H�Q�R��

fertile per rintracciare i dati storici di una rile ttura in direzione 

�H�F�R�O�R�J�L�F�D���G�H�O�O�•�H�V�S�D�Q�V�L�R�Q�H���G�H�O�O�H���S�U�D�W�L�F�K�H���G�L���V�F�U�L�W�W�X�U�D���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�D����

�/�D���G�R�P�D�Q�G�D���R�J�J�H�W�W�R���G�L���T�X�H�V�W�D���D�Q�D�O�L�V�L���V�L���F�R�Q�F�H�Q�W�U�D���V�X�O�O�H���P�R�G�D�O�L�W�¢��

di messa in vibrazione della materia della relazione dicotomica tra 

14. Gordon, A. (2022). Cose di fantasmi, cit., p. 191.

15. Ahmed, S. (2006). �4�X�H�H�U���S�K�H�Q�R�P�H�Q�R�O�R�J�\�����2�U�L�H�Q�W�D�W�L�R�Q�V�����R�E�M�H�F�W�V�����R�W�K�H�U�V. Duke University Press.

�Q�D�W�X�U�D���F�X�O�W�X�U�D���D�W�W�U�D�Y�H�U�V�R���O�D���P�D�S�S�D�W�X�U�D���G�L���T�X�H�O�O�H���S�U�R�F�H�G�X�U�H���G�H�O�O�D��

�V�F�H�Q�D���F�K�H�����Q�H�O�O�•�D�P�E�L�W�R���G�H�O�O�D���G�D�Q�]�D���F�R�Q�F�H�W�W�X�D�O�H���H�X�U�R�S�H�D�����S�H�U�P�H�W�W�R�Q�R��

una disseminazione affettiva e neomaterialista delle agentività pre-

senti sul palcoscenico. Il rapporto tra temporalità  e corporeità viene 

�L�Q�G�D�J�D�W�R���Q�H�O���O�X�R�J�R���G�H�O�O�•�R�S�H�U�D�W�L�Y�L�W�¢���G�H�O�O�D���W�R�U�V�L�R�Q�H���G�L���W�D�O�H���U�H�O�D�]�L�R�Q�H��

dicotomica, proprio dove essa si espande a formare un campo di 

tensione16���H���U�L���P�H�G�L�D�]�L�R�Q�H���G�H�O���U�D�S�S�R�U�W�R���W�U�D���Î�J�X�U�D���H���V�I�R�Q�G�R�����2�Y�Y�H�U�R��

nel luogo della relazione concettuale e pratica — astratta e concreta 

�“���W�U�D���V�S�D�]�L�D�O�L�]�]�D�]�L�R�Q�H���G�H�O�O�D���F�R�U�S�R�U�H�L�W�¢�����W�H�P�S�R�U�D�O�L�W�¢���G�H�O�O�•�H�Y�H�Q�W�R���H��

presenza live.

�/�H���V�X�S�H�U�Î�F�L���R�U�L�]�]�R�Q�W�D�O�L���G�H�O Terreno�����T�X�H�O�O�H���Y�H�U�W�L�F�D�O�L���G�H�O��Paesaggio 

�H���T�X�H�O�O�H���D�I�I�H�W�W�L�Y�H���G�H�O�O�•Habitat – termini che descrivono il titolo di 

�T�X�H�V�W�R���P�L�R���V�W�X�G�L�R���“���Q�R�Q���U�D�S�S�U�H�V�H�Q�W�D�Q�R���P�H�W�D�I�R�U�H���F�R�Q���O�H���T�X�D�O�L���W�U�D-

sportare il metabolismo del corpo sulla pagina, piuttosto sono modi 

del corpo di praticare i concetti attraverso una relazione di prossi-

mità con le materie agenti sullo spazio del �G�D�Q�F�H���Ï�R�R�U. I tre termini 

�F�K�H���L�Q�T�X�D�G�U�D�Q�R���L�O���W�L�W�R�O�R���G�H�O���P�L�R���S�U�R�J�H�W�W�R���G�L���V�F�U�L�W�W�X�U�D���G�H�V�F�U�L�Y�R�Q�R��

inoltre tre diversi modi di articolare la relazione  tra presenza, corpo 

e virtuale — sottotitolo della tesi —nella costruzi one del formato 

performativo nel luogo del suo display e nel tempo del suo making, 

ovvero della sua presentazione. Tale relazione verrà analizzata 

16.�� �&�D�O�H�R�����,���������������������'�H�Q�W�U�R���O�H���W�X�U�E�R�O�H�Q�]�H���H�V�S�U�H�V�V�L�Y�H���G�H�O�O�D���P�D�W�H�U�L�D�����$�S�S�X�Q�W�L���S�H�U���X�Q�D���F�D�U�W�R�J�U�D�Î�D��

�G�L���Q�R�G�L���F�U�L�W�L�F�L���W�U�D���P�D�W�H�U�L�D�O�L�W�¢�����S�H�U�I�R�U�P�D�W�L�Y�R�����D�V�V�H�P�E�O�D�J�J�L�����D�U�W�L�Î�F�L�R���H���F�R�U�S�L���Q�R�Q���X�P�D�Q�L�����,�Q��

EcoPol, I. Caleo (cur). Bodymetrics. La misura dei corpi. Quaderno Uno | natura | cultura | 

�D�U�W�L�Î�F�L�R. IAPh-Italia Associazione Internazionale delle Filosofe.
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�S�R�Q�H�Q�G�R���O�•�D�W�W�H�Q�]�L�R�Q�H���V�X�J�O�L��architectonics17 della danza e del movi-

�P�H�Q�W�R���F�R�P�H���U�L�W�P�R���H���P�L�V�X�U�D�����Î�J�X�U�D���H���V�I�R�Q�G�R�����V�J�X�D�U�G�R���H���I�U�R�Q�W�D�O�L�W�¢��

del performer, rapporto e uso degli oggetti, relazione con il mate-

riale di improvvisazione.

Il Terreno���U�D�S�S�U�H�V�H�Q�W�D���G�X�Q�T�X�H���L�O���S�U�L�P�R���O�X�R�J�R���L�Q���F�X�L���W�H�Q�W�D�U�H���O�D��

�U�L�F�R�V�W�U�X�]�L�R�Q�H���G�L���X�Q�R���”�V�W�U�X�P�H�Q�W�D�U�L�R���W�H�U�P�L�Q�R�O�R�J�L�F�R�•���S�H�U���X�Q�D���S�U�D�W�L�F�D��

di trasmissione della danza capace di Disfare la misura e incarnare 

lo sfondo�����F�R�P�H���G�H�V�F�U�L�W�W�R���G�D�O���W�L�W�R�O�R���G�H�O�O�•�L�Q�W�U�R�G�X�]�L�R�Q�H���V�W�R�U�L�R�J�U�D�Î�F�D���D�O��

�S�U�L�P�R���F�D�S�L�W�R�O�R�����2�J�Q�L���F�D�S�L�W�R�O�R���S�U�H�V�H�Q�W�D���L�Q�I�D�W�W�L���X�Q�•�L�Q�W�U�R�G�X�]�L�R�Q�H���F�K�H��

�L�Q�T�X�D�G�U�D���J�O�L���V�W�U�X�P�H�Q�W�L���V�W�R�U�L�R�J�U�D�Î�F�L���H���L���P�R�W�L�Y�L���D�X�W�R�E�L�R�J�U�D�Î�F�L���G�H�O�O�D��

�P�L�D���U�L�F�H�U�F�D�����1�H�O���F�D�S�L�W�R�O�R���G�H�G�L�F�D�W�R���D�O�O�•�R�S�H�U�D���G�L���%�H�O�����U�L�S�H�U�F�R�U�U�R���D�O�F�X�Q�L��

casi emblematici della storia dei sistemi di notazione e scrittura 

�F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�D���W�U�D���T�X�H�V�W�L���L�Q���S�D�U�W�L�F�R�O�D�U�H���L�O���W�U�D�W�W�D�W�R���G�L���G�D�Q�]�D���G�H�O�������������G�L��

Thoinot Arbeau, intitolato Orchesographie,18���L�Q���T�X�D�Q�W�R���F�R�Q�W�U�L�E�X�L�V�F�H��

a illustrare come il corpo viene iscritto nel progetto cinetico della 

modernità, articolando le proprie fondamenta su di un «territo -

rio colonizzato, appiattito e spianato, dove si realizza la fantasia di 

�X�Q�D���P�R�W�L�O�L�W�¢���L�Q�Î�Q�L�W�D���H���D�X�W�R�V�X�I�Î�F�L�H�Q�W�H�}��19 Un altro caso emblematico 

che attraversa la tesi è la concezione astratta dello spazio descritta 

da Raoul Auger Feuillet nel manuale francese del 1700 intitolato 

�&�K�R�U�«�J�U�D�S�K�L�H�����R�X���O�•�$�U�W���G�H���G�«�F�U�L�U�H���O�D���G�D�Q�F�H���S�D�U���F�D�U�D�F�W�ª�U�H�V�����Î�J�X�U�H�V���H�W���V�L�J�Q�H�V��

17.�� �,�Q���T�X�H�V�W�R���S�U�R�J�H�W�W�R���G�L���U�L�F�H�U�F�D�����L�O���W�H�U�P�L�Q�H��architectonics indica i fondamenti culturali, politici 

�H���V�R�F�L�D�O�L���F�K�H���V�R�W�W�R�V�W�D�Q�Q�R���D�O���S�H�Q�V�L�H�U�R�����D�O�O�•�L�P�P�D�J�L�Q�D�]�L�R�Q�H���H���D�O�O�D���S�U�R�G�X�]�L�R�Q�H���G�H�J�O�L���H�O�H�P�H�Q�W�L��

�G�H�O�O�D���U�D�S�S�U�H�V�H�Q�W�D�]�L�R�Q�H�����,�Q���D�U�F�K�L�W�H�W�W�X�U�D���V�L���U�L�I�H�U�L�V�F�H���D���T�X�H�O�O�D���V�F�L�H�Q�]�D���F�K�H���U�L�Ï�H�W�W�H���D�W�W�R�U�Q�R���D�L��

�I�R�Q�G�D�P�H�Q�W�L���Î�O�R�V�R�Î�F�L�����P�D�W�H�P�D�W�L�F�L���H���J�H�R�P�H�W�U�L�F�L���G�H�O�O�D���V�X�D���V�W�U�X�W�W�X�U�D�����S�L�X�W�W�R�V�W�R���F�K�H���U�L�Ï�H�W�W�H�U�H��

sugli stili, o sugli ordini, v. Lambert, J. H. (2012). Disegno dell’architettonica: teoria del 

�V�H�P�S�O�L�F�H���H���G�H�O���S�U�L�P�R���Q�H�O�O�D���F�R�Q�R�V�F�H�Q�]�D���Î�O�R�V�R�Î�F�D���H���Q�H�O�O�D���F�R�Q�R�V�F�H�Q�]�D���P�D�W�H�P�D�W�L�F�D��(R. Ciafardone, 

cur.). Orthotes. Durante lo sviluppo della tesi il termine architectonics sarà utilizzato 

�S�H�U���L�Q�G�L�F�D�U�H���T�X�H�O�O�H���U�H�W�R�U�L�F�K�H���O�L�Q�J�X�L�V�W�L�F�K�H���F�K�H���R�U�J�D�Q�L�]�]�D�Q�R���O�H���J�U�D�P�P�D�W�L�F�K�H���F�R�Q���F�X�L���V�R�Q�R��

spazializzati i concetti di presenza, corpo e virtuale nei lavori di Bel, Le Roy e Rizzo. 

18. Arbeau, T. (1967). Orchesography (M. Evans, ed.). Dover Publications.

19. Lepecki, A. (2006). Exhausting dance: Performance and the politics of movement. 

 Routledge, p. 14.

démonstratifs20���G�D���F�X�L���ª���V�R�O�L�W�R���I�D�U���R�U�L�J�L�Q�D�U�H���L�O���W�H�U�P�L�Q�H���”�F�R�U�H�R���J�U�D�Î�D�•����

�,�O���S�U�L�P�R���F�D�S�L�W�R�O�R���V�L���V�Y�L�O�X�S�S�D���X�O�W�H�U�L�R�U�P�H�Q�W�H���D�W�W�R�U�Q�R���D�O�O�•�D�Q�D�O�L�V�L���G�L��

alcuni studiosi di danza e di performance come Susan Leigh Foster 

�H���$�Q�G�U�«���/�H�S�H�F�N�L�����D�O���Î�Q�H���G�L���H�Y�L�G�H�Q�]�L�D�U�H���F�R�P�H���O�D���V�F�U�L�W�W�X�U�D���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�D��

occidentale sia stata a lungo caratterizzata da un approccio solipsi-

sta e maschile, legato a una concezione del corpo come oggetto di 

iscrizione, dominato dal testo.21 Il lavoro del coreografo francese 

�-�«�U�¶�P�H���%�H�O���I�X�Q�J�H���T�X�L�Q�G�L���G�D��Terreno di indagine storica dove indivi -

duare le strategie con cui la danza concettuale ha contribuito a svi -

luppare una concezione dello spazio scenico come luogo di emer-

sione di nuove soggettività e non come spazio di trasposizione del 

dramma, o del testo (drammatico). Pertanto, analizzerò in particolare 

�L���S�U�R�J�H�W�W�L���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�L���G�D���P�H���L�Q�W�H�U�S�U�H�W�D�W�L���H���L�Q�W�L�W�R�O�D�W�L���'�D�Q�]�H���S�H�U���/�D�X�U�D��

Pante (2020) e Laura Pante �����������������Q�H�L���T�X�D�O�L���O�D���V�F�U�L�W�W�X�U�D���D�X�W�R�E�L�R�J�U�D-

�Î�F�D���G�L���%�H�O���G�L�Y�H�Q�W�D���X�Q�R���V�W�U�X�P�H�Q�W�R���S�H�U���G�H�F�R�V�W�U�X�L�U�H���O�D���P�H�W�D�Î�V�L�F�D���G�H�O�O�D��

�S�U�H�V�H�Q�]�D���H�G���H�V�S�O�R�U�D�U�H���O�D���G�L�P�H�Q�V�L�R�Q�H���S�R�O�L�W�L�F�D���L�P�S�O�L�F�L�W�D���Q�H�O�O�•�R�U�J�D�Q�L�]-

zazione degli architectonics dello spazio della scena.

Il Paesaggio���U�D�S�S�U�H�V�H�Q�W�D���X�Q���X�O�W�H�U�L�R�U�H���S�L�D�Q�R���G�L���U�L�Ï�H�V�V�L�R�Q�H�����L�Q���F�X�L��

corporeità e temporalità sono in continua metamorfo si reciproca. 

�1�H�O�O�•�L�Q�W�U�R�G�X�]�L�R�Q�H���D�O���V�H�F�R�Q�G�R���F�D�S�L�W�R�O�R���G�H�Q�R�P�L�Q�D�W�D��Disfare i formati, 

�”�Y�D�J�D�U�H�•���O�•�R�U�L�]�]�R�Q�W�H��continuerò a sviluppare lo strumentario termi -

nologico con cui approfondire la pratica della relazione tra scrittura 

�F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�D���H���V�S�D�]�L�R���V�F�H�Q�L�F�R�����F�R�Q�F�H�Q�W�U�D�Q�G�R�P�L���V�X�O�O�•�R�S�H�U�D���G�L���;�D�Y�L�H�U��

Le Roy. In particolare, analizzerò come il coreografo francese, attra-

�Y�H�U�V�R���O�•�X�W�L�O�L�]�]�R���G�L���G�L�V�S�R�V�L�W�L�Y�L���D�X�W�R�U�L�Ï�H�V�V�L�Y�L�����P�H�W�W�D���L�Q���G�L�V�F�X�V�V�L�R�Q�H���L��

formati tradizionali della rappresentazione teatral e, aprendo a una 

20. Feuillet, R. A. (1700). �&�K�R�U�«�J�U�D�S�K�L�H�����R�X���O�•�$�U�W���G�H���G�«�F�U�L�U�H���O�D���G�D�Q�F�H���S�D�U���F�D�U�D�F�W�ª�U�H�V�����Î�J�X�U�H�V���H�W��

signes démonstratifs. Brunet. �K�W�W�S�������J�D�O�O�L�F�D���E�Q�I���I�U���D�U�N�����������������E�W�Y���E���������������������I�����L�P�D�J�H��

r=feuillet%201700.langFR.

21. Cfr. Foster, S. L. (ed.). (1996). Corporealities: Dancing, knowledge, culture, and power. 

Routledge; Lepecki, A. (2006). Masculinity, solipsism, choreography: Bruce Nauman, Juan, 

Dominguez, Xavier Le Roy. In A. Lepecki. Exhausting dance: Performance and the politics of 

movement. Routledge, pp. 19-44. 



‹‰ ������������ ‹Š������������

�F�R�Q�F�H�]�L�R�Q�H���G�H�O�O�R���V�S�D�]�L�R���V�F�H�Q�L�F�R���F�R�P�H���O�X�R�J�R���G�L���X�Q���m�D�X�W�R�U�L�Ï�H�V�V�L�Y�L�W�¢��

bifronte». 22

La mia analisi si concentrerà sui primi progetti so listi di Le Roy 

intitolati �6�H�O�I���8�Q�Î�Q�L�V�K�H�G��(1998) e Product of Circumstances (1999), 

indagherà inoltre la mostra Retrospective (2012), e illustrerà i progetti 

collettivi intitolati Low Pieces (2009-2011), Title in Process (2015) e 

Temporary Title�������������������(�V�S�O�R�U�H�U�´���F�R�P�H���T�X�H�V�W�H���R�S�H�U�H���D�E�E�L�D�Q�R���F�R�Q�W�U�L-

�E�X�L�W�R���D���U�L�Q�Q�R�Y�D�U�H���O�•�L�Q�F�R�Q�W�U�R���G�H�O���F�R�U�S�R���F�R�Q���O�D���P�L�V�X�U�D���G�H�O�O�R���V�S�D�]�L�R�����O�D��

produzione dei formati, la temporalità e la spazial ità dello sguardo 

�“���L�Q�W�H�U�Q�R���G�H�L���G�D�Q�]�D�W�R�U�L���H�G���H�V�W�H�U�Q�R���G�H�O���S�X�E�E�O�L�F�R�����&�H�U�F�K�H�U�´���L�Q�Î�Q�H���G�L��

individuare i modi in cui Le Roy articola nella sua  opera il concetto 

di temporalità per creare spazi scenici in cui il pubblico è invitato ad 

�H�Q�W�U�D�U�H���L�Q���X�Q�•�H�V�S�H�U�L�H�Q�]�D���G�L���G�L�V�R�U�L�H�Q�W�D�P�H�Q�W�R���L�Q���F�X�L���ª���S�R�V�V�L�E�L�O�H���”�Y�D�J�D�U�H��

�O�•�R�U�L�]�]�R�Q�W�H�•�����R�Y�Y�H�U�R���G�R�Y�H���P�H�W�W�H�Q�U�H���L�Q���G�L�V�F�X�V�V�L�R�Q�H���O�H���S�H�U�V�R�Q�D�O�L���F�D�W�H-

gorie percettive e interpretative grazie alla dislocazione dei punti di 

vista tracciata dalla spazializzazione della corporeità.

�,�Q�Î�Q�H�����L�O���F�R�Q�F�H�W�W�R���G�L��Habitat si spinge oltre le cornici antropo-

centriche del Terreno e del Paesaggio per esaminare le dimensioni vir-

tuali della danza nel lavoro della coreografa italiana Cristina Kristal 

Rizzo. Il termine Habitat �G�H�Î�Q�L�V�F�H���X�Q�D���P�R�G�D�O�L�W�¢���G�L��Praticare lo sfondo: 

�W�U�D���D�V�W�U�D�]�L�R�Q�H���H���Y�L�U�W�X�D�O�L�W�¢���“���W�L�W�R�O�R���G�H�O�O�•�L�Q�W�U�R�G�X�]�L�R�Q�H���D�O���W�H�U�]�R���F�D�S�L�W�R�O�R��

— che descrive �X�Q���D�S�S�U�R�F�F�L�R���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�R���F�D�S�D�F�H���G�L���U�L�F�R�Q�R�V�F�H�U�H���O�•�L�Q-

�W�H�U�D�]�L�R�Q�H���G�L���D�J�H�Q�W�L�Y�L�W�¢���X�P�D�Q�H���H���Q�R�Q���X�P�D�Q�H���L�P�S�O�L�F�D�W�H���Q�H�O�O�•�H�P�H�U�V�L�R�Q�H��

del movimento. Basandosi sulla mia esperienza diretta delle prati-

�F�K�H���G�L���5�L�]�]�R�����L�O���W�H�U�]�R���F�D�S�L�W�R�O�R���S�U�H�Q�G�H���L�Q���H�V�D�P�H���F�R�P�H���T�X�H�V�W�H���L�P�S�O�L-

chino nella loro strutturazione una comprensione ec ologica della 

danza che abbraccia, gli affetti e le esperienze incarnate. Per fare 

�T�X�H�V�W�R���H�V�D�P�L�Q�H�U�´���L���I�R�U�P�D�W�L���G�L���W�U�D�V�P�L�V�V�L�R�Q�H���V�Y�L�O�X�S�S�D�W�L���G�D�O�O�D���F�R�U�H�R-

�J�U�D�I�D���D���S�D�U�W�L�U�H���G�D�L���S�U�L�P�L���D�Q�Q�L���'�X�H�P�L�O�D���Î�Q�R���D�G���R�J�J�L�����V�R�I�I�H�U�P�D�Q�G�R�P�L��

22. Husemann, P. (2004). The Absent Presence of Artistic Working Processes. The Lecture as Format 

of Performance. Unfriendly Takeover. �K�W�W�S�������Z�Z�Z���X�Q�I�U�L�H�Q�G�O�\���W�D�N�H�R�Y�H�U���G�H���I�����B�E�B�H�Q�J���K�W�P.

in particolare sulle esperienze rappresentate da Open (2002-2012), 

�/�D���3�L�D�W�W�D�I�R�U�P�D���G�H�O�O�D���'�D�Q�]�D���%�D�O�L�Q�H�V�H��(2014-2016) e LaDiscoteca (2012 

- in corso).

Durante lo svolgimento del terzo capitolo analizzerò inoltre la 

�G�H�Î�Q�L�]�L�R�Q�H���F�K�H���5�L�]�]�R���K�D���F�R�P�L�Q�F�L�D�W�R���D���X�W�L�O�L�]�]�D�U�H���D���S�D�U�W�L�U�H���G�D�O������������

per descrivere la sua pratica di scrittura, e composizione coreogra-

�Î�F�D���X�W�L�O�L�]�]�D�Q�G�R���L�O���W�H�U�P�L�Q�H��Habitat23���D�O���Î�Q�H���G�L���V�R�W�W�R�O�L�Q�H�D�U�H���F�R�P�H���O�D��

�V�X�D���S�U�D�W�L�F�D���V�L�D���R�U�J�D�Q�L�]�]�D�W�D���S�H�U���S�H�U�P�H�W�W�H�U�H���O�•�H�P�H�U�V�L�R�Q�H���G�L���X�Q���F�D�P�S�R��

�H�V�S�U�H�V�V�L�Y�R���H�V�W�H�V�R���“���X�Q���H�F�R�V�L�V�W�H�P�D���“���J�U�D�]�L�H���D�O�O�•�D�]�L�R�Q�H���G�H�O�O�H���V�X�H��

�”�G�D�Q�]�H�•�����/�H���P�R�G�D�O�L�W�¢���L�Q���F�X�L���O�H���”�G�D�Q�]�H�•���D�U�W�L�F�R�O�D�Q�R���O�D���U�H�O�D�]�L�R�Q�H���W�U�D���S�U�H-

�V�H�Q�]�D�����F�R�U�S�R���H���Y�L�U�W�X�D�O�H���Y�H�U�U�¢���L�Q�G�D�J�D�W�D���D�W�W�U�D�Y�H�U�V�R���O�•�D�Q�D�O�L�V�L���G�H�O�O�D���S�U�R-

duzione sviluppata da Rizzo a partire dal 2014 articolando la nozione 

di prossimità negli spettacoli intitolati BoleroEffect (2014) e Toccare 

- The White Dance �����������������,�Q�Î�Q�H�����P�H�W�W�H�U�´���L�Q���H�Y�L�G�H�Q�]�D���F�R�P�H���O�D���G�L�U�H-

�]�L�R�Q�H���H�F�R�O�R�J�L�F�D���G�H�O�O�•�H�V�S�D�Q�V�L�R�Q�H���G�H�O�O�H���I�R�U�P�H���G�L���V�F�U�L�W�W�X�U�D���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�D��

di Rizzo interroghi gli architectonics del movimento incentivando le 

�G�D�Q�]�D�W�U�L�F�L���H���L���G�D�Q�]�D�W�R�U�L���D���H�V�S�O�R�U�D�U�H���Q�X�R�Y�H���S�R�V�V�L�E�L�O�L�W�¢���”�J�U�D�P�P�D�W�L�F�D�O�L�•��

�G�H�O�O�D���U�H�O�D�]�L�R�Q�H���W�U�D���F�R�U�S�R���H���V�S�D�]�L�R�����3�H�U���I�D�U�H���T�X�H�V�W�R���H�Y�L�G�H�Q�]�L�H�U�´���F�R�P�H��

�O�H���”�G�D�Q�]�H�•���G�L���5�L�]�]�R���L�Q�F�H�Q�W�L�Y�L�Q�R���O�R���V�Y�L�O�X�S�S�R���G�L���X�Q���O�L�Q�J�X�D�J�J�L�R���F�R�U�S�R�U�H�R��

che migra verso terreni «fuori-testo» 24���U�L�V�S�H�W�W�R���D�O�O�D���V�W�R�U�L�D���G�H�O�O�•�H�Y�R-

�O�X�]�L�R�Q�H���G�H�O�O�H���V�F�U�L�W�W�X�U�H���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�K�H���R�F�F�L�G�H�Q�W�D�O�L�����J�U�D�]�L�H���D�G���X�Q�D���S�U�R-

blematizzazione sia somatica che concettuale del concetto stesso di 

�P�L�V�X�U�D���L�P�S�O�L�F�L�W�R���Q�H�O���”�S�D�V�V�R���G�L���G�D�Q�]�D�•��

23. Rizzo, C. K. (2018). Being space, my home is the cosmo, performing is a habitat, after 

choreography there is the dance, no more titles just experiencing the senses of the world, 

�Q�R���V�L�W�H���V�S�H�F�L�Î�F�����S�R�O�L�W�L�F�D�O���V�F�R�U�H�V�����H�[�S�D�Q�G�H�G���F�K�R�U�H�R�J�U�D�S�K�\�����P�H�G�L�W�D�W�L�R�Q���R�Q���E�H�D�X�W�\�����P�X�O�W�L�S�O�H��

communism, unexhausted technologies. �'�D�Q�]�D���H���U�L�F�H�U�F�D�����/�D�E�R�U�D�W�R�U�L�R���G�L���V�W�X�G�L�����V�F�U�L�W�W�X�U�H����

visioni, 10, pp. 427–432. �K�W�W�S�V�������G�R�L���R�U�J�������������������,�6�6�1������������������������������. 

24. Tomassini, S. (2018). La danza fuori-testo: Ipotesi su Prélude di Cristina Kristal Rizzo. 

Ágalma: rivista di studi culturali e di estetica, 35(1), pp. 32–37.
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Metodologia

La pratica della ri-memoria si manifesta nella mia ricerca perfor-

mativa come una vera e propria metodologia adottata dal corpo e 

�D�J�L�W�D���G�D�O�O�D���G�D�Q�]�D�����3�H�U�W�D�Q�W�R�����O�•�L�P�S�R�V�W�D�]�L�R�Q�H���G�L���T�X�H�V�W�R���S�U�R�J�H�W�W�R���G�L���W�H�V�L��

ha previsto una riscrittura informata, sia criticam ente che storica-

mente, del mio percorso di formazione e di pratica artistica avve-

nuto prevalentemente in Italia e in Europa a partir e dai primi anni 

Duemila. Infatti, il mio primo approccio allo studi o delle arti visive 

�ª���D�Y�Y�H�Q�X�W�R���S�U�H�V�V�R���O�D���)�D�F�R�O�W�¢���G�L���'�H�V�L�J�Q���H���$�U�W�L���G�H�O�O�•�8�Q�L�Y�H�U�V�L�W�¢���,�X�D�Y���G�L��

Venezia dal 2002 al 2008,25���S�H�U���S�R�L���U�L�Y�R�O�J�H�U�V�L���D�O�O�•�D�S�S�U�R�I�R�Q�G�L�P�H�Q�W�R��

�G�H�O�O�R���V�W�U�X�P�H�Q�W�R���G�H�O�O�D���F�R�U�S�R�U�H�L�W�¢���J�U�D�]�L�H���D�O�O�•�L�Q�F�R�Q�W�U�R���S�U�R�I�H�V�V�L�R�Q�D�O�H���F�R�Q��

la danza concettuale europea a partire dal 2012. La conoscenza e la 

�S�U�D�W�L�F�D���G�H�O�O�H���V�F�U�L�W�W�X�U�H���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�K�H���G�L���%�H�O���/�H���5�R�\���H���5�L�]�]�R���ª���V�W�D�W�D���I�R�Q-

�G�D�P�H�Q�W�D�O�H���S�H�U���O�R���V�Y�L�O�X�S�S�R���H���O�D���P�H�V�V�D���D�O�O�•�R�S�H�U�D���Q�H�O�O�D���P�L�D���U�L�Ï�H�V�V�L�R�Q�H��

�D�U�W�L�V�W�L�F�D���G�L���X�Q�•�L�G�H�D���G�L���F�R�U�S�R���Q�R�Q���Q�X�F�O�H�D�U�H�����I�U�D�P�P�H�Q�W�D�W�R���H���S�H�U�P�H�D�E�L�O�H����

�L�Q���F�R�V�W�D�Q�W�H���P�R�Y�L�P�H�Q�W�R���G�L���L�Q�W�H�U�D�]�L�R�Q�H���F�R�Q���O�•�D�P�E�L�H�Q�W�H���F�L�U�F�R�V�W�D�Q�W�H����

�,�O���S�U�R�F�H�V�V�R���G�L���U�L�F�H�U�F�D���D�W�W�X�D�O�L�]�]�D�W�R���D�W�W�U�D�Y�H�U�V�R���T�X�H�V�W�D���V�F�U�L�W�W�X�U�D��

�G�R�W�W�R�U�D�O�H���W�U�R�Y�D���Q�H�O�O�R���V�S�H�F�L�Î�F�R���O�D�Y�R�U�R���G�L���W�H�R�U�L�D���L�Q�F�D�U�Q�D�W�D���S�U�R�S�U�L�R��

�G�H�O�O�•�H�V�S�H�U�L�H�Q�]�D���G�L�U�H�W�W�D���G�H�J�O�L���R�J�J�H�W�W�L���G�L���U�L�F�H�U�F�D�����X�Q�•�X�O�W�H�U�L�R�U�H���S�R�V�V�L-

�E�L�O�L�W�¢���G�L���F�R�Q�W�H�V�W�X�D�O�L�]�]�D�]�L�R�Q�H���G�L���T�X�H�O���m�S�U�D�J�P�D�W�L�V�P�R���V�S�H�F�X�O�D�W�L�Y�R�}26 

�F�K�H���L���Î�O�R�V�R�Î���(�U�L�Q���0�D�Q�Q�L�Q�J���H���%�U�L�D�Q���0�D�V�V�X�P�L�����Q�H�O���O�R�U�R���W�H�V�W�R���L�Q�W�L�W�R�O�D�W�R��

Thought in act. Passages in the ecology of experience,���G�H�Î�Q�L�V�F�R�Q�R���H�V�V�H�U�H��

�O�D���F�D�U�D�W�W�H�U�L�V�W�L�F�D���S�U�L�Q�F�L�S�D�O�H���G�L���X�Q�•�R�S�H�U�D�]�L�R�Q�H���G�L���F�R�Q�R�V�F�H�Q�]�D���J�X�L�G�D�W�D��

25.�� �3�H�U���T�X�D�Q�W�R���U�L�J�X�D�U�G�D���X�Q�D���U�L�Ï�H�V�V�L�R�Q�H���D�W�W�R�U�Q�R���D�O�O�D���S�U�R�S�R�V�W�D���S�H�G�D�J�R�J�L�F�D���G�H�O���&�R�U�V�R���G�L���/�D�X�U�H�D��

�W�U�L�H�Q�Q�D�O�H���L�Q���$�U�W�L���9�L�V�L�Y�H���H���G�H�O�O�R���6�S�H�W�W�D�F�R�O�R�����&�/�$�9�(�6�������D�O�O�•�L�Q�W�H�U�Q�R���G�H�O�O�D���)�D�F�R�O�W�¢���G�L���'�H�V�L�J�Q���H���$�U�W�L��

�G�H�O�O�•�8�Q�L�Y�H�U�V�L�W�¢���,�X�D�Y���G�L���9�H�Q�H�]�L�D�����Y�����$�P�E�U�R�@�L�Ï�����0�������9�H�W�W�H�V�H�����$�������H�G�V������������������������Art as a thinking 

process: Visual forms of knowledge production. Sternberg. Per un approfondimento sulla 

�V�W�R�U�L�D���G�H�O�O�•�H�Y�R�O�X�]�L�R�Q�H���G�H�O�O�•�D�V�V�H�W�W�R���L�V�W�L�W�X�]�L�R�Q�D�O�H���G�H�O�O�•�$�W�H�Q�H�R���Y�H�Q�]�L�D�Q�R���F�I�U�����8�Q�L�Y�H�U�V�L�W�¢���,�X�D�Y���G�L��

Venezia. �%�U�H�Y�H���V�W�R�U�L�D���G�H�O�O�•�8�Q�L�Y�H�U�V�L�W�¢���,�X�D�Y���G�L���9�H�Q�H�]�L�D�����K�W�W�S�V�������Z�Z�Z���L�X�D�Y���L�W���L�W���F�K�L���V�L�D�P�R���O�D��

nostra-storia.

26. Manning, E., Massumi, B. (2014). Thought in the act: Passages in the ecology of experience. 

University of Minnesota Press, pp. 89-90.

dalla pratica.27 Inoltre, una metodologia cruciale per la mia ricerca 

�ª���O�•�X�W�L�O�L�]�]�R���G�H�O�O�D���G�H�Î�Q�L�]�L�R�Q�H���G�L���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�D���H�V�S�D�Q�V�D��28 Tale concet-

tualizzazione compare nel dibattito degli artisti e  dei critici europei 

a cavallo del 2012 come uno dei possibili sviluppi delle tematiche 

affrontate e promosse a partire da metà degli anni Novanta dalla 

danza concettuale. 

�/�D���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�D���H�V�S�D�Q�V�D���Y�L�H�Q�H���G�H�V�F�U�L�W�W�D���G�D���D�U�W�L�V�W�L���H���U�L�F�H�U�F�D�W�R�U�L��

come una pratica che si articola nelle forme più estese ed eterogenee 

di interazione con le dinamiche sociali e culturali . Nel terzo capi-

tolo dedicato al lavoro della coreografa italiana Cristina Kristal Rizzo 

tratterò in particolare lo sviluppo di tale dibatti to critico attorno al 

�G�L�Y�H�Q�L�U�H���G�H�O�O�D���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�D���F�R�Q�F�H�Q�W�U�D�Q�G�R�P�L���L�Q���S�D�U�W�L�F�R�O�D�U�H���V�X�O�O�D���G�H�Î-

nizione di Post-dance. Questo termine entra in uso nel 2017 e radi-

�F�D�O�L�]�]�D���O�•�H�V�S�D�Q�V�L�R�Q�H���G�H�O�O�D���S�U�D�W�L�F�D���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�D���H�Y�L�G�H�Q�]�L�D�W�D���Q�H�O������������

�L�Q�W�H�U�H�V�V�D�Q�G�R�V�L���D�O�O�H���V�W�U�X�W�W�X�U�H���D�I�I�H�W�W�L�Y�H���D�W�W�U�D�Y�H�U�V�R���O�H���T�X�D�O�L���O�D���G�D�Q�]�D���ª��

in grado di emergere.29

27.�� �3�H�U���X�Q���D�S�S�U�R�I�R�Q�G�L�P�H�Q�W�R���D�W�W�R�U�Q�R���D�O�O�D���Q�D�V�F�L�W�D�����D�O�O�•�D�U�W�L�F�R�O�D�]�L�R�Q�H���H���D�O�O�R���V�Y�L�O�X�S�S�R���G�H�O�O�D��

metodologia della recherche-création (letteralmente in italiano: ricerca-creazione) in a mbito 

canadese v. Loveless, N. (2019). How to make art at the end of the world: A manifesto for 

research-creation. Duke University Press.

28.�� �,�O���W�H�U�P�L�Q�H���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�D���H�V�S�D�Q�V�D���ª���H�P�H�U�V�R���G�D�O���G�L�D�O�R�J�R���W�U�D���D�U�W�L�V�W�L�����F�U�L�W�L�F�L���H���V�W�X�G�L�R�V�L���J�U�D�]�L�H���D�O�O�R��

sviluppo delle interrogazioni fatte emergere dalla ricerca della danza concettuale europea. 

�,�O���W�H�U�P�L�Q�H���ª���V�W�D�W�R���G�H�Î�Q�L�W�R���H���F�R�Q�W�H�V�W�X�D�O�L�]�]�D�W�R���Q�H�O�������������G�X�U�D�Q�W�H���O�D���F�R�Q�I�H�U�H�Q�]�D���R�U�J�D�Q�L�]�]�D�W�D��

dal coreografo svedese Mårten Spångberg intitolata Conference: Expanded Choreography. 

�6�L�W�X�D�W�L�R�Q�V�����0�R�Y�H�P�H�Q�W�V�����2�E�M�H�F�W�V�•��che ha avuto luogo presso il MACBA, museo di arte 

contemporanea di Barcellona in occasione della realizzazione di Retrospective, una mostra 

retrospettiva del lavoro del coreografo francese Xavier Le Roy attivata presso la Fondazione 

�7�¢�S�L�H�V���G�L���%�D�U�F�H�O�O�R�Q�D�����/�D���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�D���H�V�S�D�Q�V�D���L�Q�G�L�Y�L�G�X�D���X�Q���G�L�V�S�R�V�L�W�L�Y�R���W�U�D�Q�V�G�L�V�F�L�S�O�L�Q�D�U�H��

che circoscrive un cluster �G�L���V�W�U�X�P�H�Q�W�L���D�W�W�U�D�Y�H�U�V�R���L���T�X�D�O�L���S�U�R�F�H�V�V�D�U�H���L�Q�V�L�H�P�L���G�L���H�Y�H�Q�W�L���S�U�R�S�U�L��

�Q�R�Q���V�R�O�R���D�O�O�•�D�P�E�L�W�R���G�H�O�O�D���G�D�Q�]�D���D�O���Î�Q�H���G�L���D�Q�D�O�L�]�]�D�U�H���O�H���S�R�V�V�L�E�L�O�L���H�V�W�H�Q�V�L�R�Q�L���G�H�O���F�R�Q�F�H�W�W�R��

�G�L���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�D�����9�����0�$�&�%�$�������������������(�[�S�D�Q�G�H�G���F�K�R�U�H�R�J�U�D�S�K�\�����6�L�W�X�D�W�L�R�Q�V�����P�R�Y�H�P�H�Q�W�V�����R�E�M�H�F�W�V������ 

�K�W�W�S�V�������Z�Z�Z���P�D�F�E�D���F�D�W���H�Q���D�F�W�L�Y�L�W�L�H�V���H�[�S�D�Q�G�H�G���F�K�R�U�H�R�J�U�D�S�K�\���V�L�W�X�D�W�L�R�Q�V���P�R�Y�H�P�H�Q�W�V��

�R�E�M�H�F�W�V�������&�I�U�����&�Y�H�M�L�É�����%�������H�G������������������������“Rétrospective” by Xavier Le Roy. Les presses du réel.

29. Spångberg, M. (2017). Post-dance, an advocacy. �K�W�W�S�V�������V�S�D�Q�J�E�H�U�J�L�D�Q�L�V�P���Z�R�U�G�S�U�H�V�V��

�F�R�P������������������.
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�/�•�D�W�W�H�Q�]�L�R�Q�H���G�H�O���P�L�R���V�W�X�G�L�R���S�H�U���O�D���W�U�D�Q�V�G�L�V�F�L�S�O�L�Q�D�U�L�H�W�¢30 impli -

�F�L�W�D���Q�H�O�O�D���V�W�U�X�W�W�X�U�D���G�L���T�X�H�V�W�R���H�O�D�E�R�U�D�W�R���V�L���ª���V�Y�L�O�X�S�S�D�W�D�����F�R�P�H���K�R���V�R�W-

tolineato più sopra, in un ambito pedagogico dedicato allo studio e 

alla pratica delle arti visive nato mentre si rendevano espliciti i primi 

effetti del Processo di Bologna,31 che nel 1999 stabiliva importanti 

30.�� �8�Q�•�L�Q�W�H�U�H�V�V�D�Q�W�H���G�H�Î�Q�L�]�L�R�Q�H���G�L���W�U�D�Q�V�G�L�V�F�L�S�O�L�Q�D�U�L�H�W�¢���L�Q�W�U�H�F�F�L�D�W�D���D�O���F�R�Q�F�H�W�W�R���G�L���H�F�R�O�R�J�L�D���H��

�D�P�E�L�H�Q�W�H���ª���G�D�W�D���G�D���&�D�O�H�R���D�O�O�•�L�Q�W�H�U�Q�R���G�H�O�O�D���V�X�D���U�H�F�H�Q�W�H���S�X�E�E�O�L�F�D�]�L�R�Q�H���D�W�W�R�U�Q�R���D�O�O�D���U�H�O�D�]�L�R�Q�H��

tra perormatività e nuovi materialismi. La studiosa e performer descr ive la postura 

transdiciplinare a partire dal lavoro di ricerca inaugurato dagli appr occi metodologici 

dei nuovi materialismi come un posizionamento insie me epistemologico e politico, che 

rinsalda lo statuto transdisciplinare e intersezionale dei saperi connessi al corpo e alle 

soggettività incarnate e si propone principalmente come «una metodologia di ricerca per lo 

�V�W�X�G�L�R���Q�R�Q���G�X�D�O�L�V�W�L�F�R���G�H�O���P�R�Q�G�R���G�H�Q�W�U�R�����D���Î�D�Q�F�R���H���W�U�D���G�L���Q�R�L�����X�Q���P�R�Q�G�R���F�K�H���F�L���S�U�H�F�H�G�H�����F�L��

include e ci eccede». Braidotti, R., Hlavajova, M., Tuin, I. (eds.). (2018). Posthuman glossary. 

Bloomsbury Academic, p. 277; cit. in Caleo, I. (2021). Performance, materia, affetti: Una 

�F�D�U�W�R�J�U�D�Î�D���I�H�P�P�L�Q�L�V�W�D�����%�X�O�]�R�Q�L���H�G�L�W�R�U�H�����S�S�������������1�H�O�O�•�D�P�E�L�W�R���G�L���T�X�H�V�W�R���S�U�R�J�H�W�W�R���G�L���U�L�F�H�U�F�D���L�O��

�F�R�Q�F�H�W�W�R���G�L���H�F�R�O�R�J�L�D���G�L�Y�H�Q�W�D���G�X�Q�T�X�H���X�Q�R���V�W�U�X�P�H�Q�W�R���F�K�L�D�Y�H���F�R�P�H���P�R�G�H�O�O�R���F�D�S�D�F�H���G�L���U�H�Q�G�H�U�H��

�F�R�Q�W�R���G�H�O�O�H���L�Q�W�H�U�U�H�O�D�]�L�R�Q�L���W�U�D���D�P�E�L�H�Q�W�H�����“���Q�R�Q���X�Q�•�H�Q�W�L�W�¢���D�V�W�U�D�W�W�D���F�R�O�O�R�F�D�W�D���L�Q���T�X�D�O�F�K�H��

�O�X�R�J�R���G�L�V�W�D�Q�W�H���R���L�Q���X�Q���D�O�W�U�R�Y�H���V�H�O�Y�D�W�L�F�R�����E�H�Q�V�®���O�D���F�D�V�D�����O�•�X�U�E�D�Q�R�����J�O�L���V�S�D�]�L���F�K�H���Y�L�Y�L�D�P�R���H��

attraversiamo, i posti di lavoro — e gli organismi che lo abitano. La transdisciplinarietà 

�F�R�Q�F�O�X�G�H���&�D�O�H�R���U�D�S�S�U�H�V�H�Q�W�D���`�m�X�Q���D�S�S�U�R�F�F�L�R���V�L�V�W�H�P�L�F�R���P�X�O�W�L�G�L�P�H�Q�V�L�R�Q�D�O�H���F�K�H���I�D��

�G�H�Î�Q�L�W�L�Y�D�P�H�Q�W�H���L���F�R�Q�W�L���F�R�Q���L���G�X�D�O�L�V�P�L���I�R�Q�G�D�W�L�Y�L���G�L���Q�D�W�X�U�D���F�X�O�W�X�U�D���H���V�R�J�J�H�W�W�R���R�J�J�H�W�W�R����

�V�S�R�V�W�D�Q�G�R���O�•�D�W�W�H�Q�]�L�R�Q�H���G�D�J�O�L���H�Q�W�L���G�L�V�W�L�Q�W�L���H���G�D�O�O�D���O�R�U�R���S�U�H�V�X�Q�W�D���D�X�W�R�V�X�V�V�L�V�W�H�Q�]�D���D�O���F�D�P�S�R���G�L��

�U�H�O�D�]�L�R�Q�L���F�K�H���O�L���F�R�Q�W�L�H�Q�H���H���O�L���P�R�G�L�Î�F�D�����$�P�E�L�H�Q�W�H�����H�F�R�V�L�V�W�H�P�D�����F�D�P�S�L�����W�H�U�U�L�W�R�U�L����landscapes». 

Ivi, p. 87. 

31. Il Processo di Bologna nasce nel 1999 come accordo intergovernativo di collaborazione nel 

�V�H�W�W�R�U�H���G�H�O�O�•�,�V�W�U�X�]�L�R�Q�H���V�X�S�H�U�L�R�U�H�����/�•�L�Q�L�]�L�D�W�L�Y�D���H�U�D���V�W�D�W�D���O�D�Q�F�L�D�W�D���F�R�Q���O�D���&�R�Q�I�H�U�H�Q�]�D���G�L���%�R�O�R�J�Q�D 

nel giugno 1999, ispirata dalla precedente convenzione stipulata dalla �'�L�F�K�L�D�U�D�]�L�R�Q�H���G�H�O�O�D��

Sorbona�����D�Y�Y�H�Q�X�W�D���G�D�O�O�•�L�Q�F�R�Q�W�U�R���G�H�L���0�L�Q�L�V�W�U�L���G�L���)�U�D�Q�F�L�D�����*�H�U�P�D�Q�L�D�����,�W�D�O�L�D���H���5�H�J�Q�R���8�Q�L�W�R���G�H�O��

1998. �/�•�R�E�L�H�W�W�L�Y�R���H�U�D���F�R�V�W�U�X�L�U�H���X�Q�R���”�6�S�D�]�L�R���(�X�U�R�S�H�R���G�H�O�O�•�,�V�W�U�X�]�L�R�Q�H���6�X�S�H�U�L�R�U�H�•���F�K�H���V�L���E�D�V�D�V�V�H��

�V�X���S�U�L�Q�F�®�S�L���H���F�U�L�W�H�U�L���F�R�Q�G�L�Y�L�V�L���W�U�D���L���3�D�H�V�L���Î�U�P�D�W�D�U�L�����7�U�D���O�H���D�O�W�U�H���F�R�V�H���G�L�E�D�W�W�X�W�H���G�X�U�D�Q�W�H���L�O��

processo di innovazione innescato con la �&�R�Q�I�H�U�H�Q�]�D���G�L���%�R�O�R�J�Q�D i Paesi partecipanti hanno 

deliberato di: istituire un sistema di istruzione superiore a tre cicli comp rendente studi 

di laurea, di laurea magistrale e di dottorato, garantire il riconosciment o reciproco delle 

�T�X�D�O�L�Î�F�K�H���H���G�H�L���S�H�U�L�R�G�L���G�L���V�W�X�G�L�R���D�O�O�•�H�V�W�H�U�R���F�R�Q�V�H�J�X�L�W�L���S�U�H�V�V�R���D�O�W�U�H���X�Q�L�Y�H�U�V�L�W�¢�����D�W�W�X�D�U�H���X�Q��

�V�L�V�W�H�P�D���G�L���J�D�U�D�Q�]�L�D���G�H�O�O�D���T�X�D�O�L�W�¢���S�H�U���D�F�F�U�H�V�F�H�U�H���O�D���T�X�D�O�L�W�¢���H���O�D���U�L�O�H�Y�D�Q�]�D���G�H�O�O�•�D�S�S�U�H�Q�G�L�P�H�Q�W�R��

�H���G�H�O�O�•�L�Q�V�H�J�Q�D�P�H�Q�W�R�����9�����(�X�U�R�S�H�D�Q���(�G�X�F�D�W�L�R�Q���$�U�H�D����Processo di Bologna. �K�W�W�S�V�������H�G�X�F�D�W�L�R�Q��

�H�F���H�X�U�R�S�D���H�X���L�W���H�G�X�F�D�W�L�R�Q���O�H�Y�H�O�V���K�L�J�K�H�U���H�G�X�F�D�W�L�R�Q���L�Q�F�O�X�V�L�Y�H���D�Q�G���F�R�Q�Q�H�F�W�H�G���K�L�J�K�H�U��

�H�G�X�F�D�W�L�R�Q���E�R�O�R�J�Q�D���S�U�R�F�H�V�V; cfr. Miur. Processo di Bologna. �K�W�W�S�V�������Z�Z�Z���P�L�X�U���J�R�Y���L�W���S�U�R�F�H�V�V�R��

di-bologna .

�F�D�P�E�L�D�P�H�Q�W�L���Q�H�O�O�•�D�V�V�H�W�W�R���G�L�G�D�W�W�L�F�R���G�H�O�O�•�,�V�W�U�X�]�L�R�Q�H���V�X�S�H�U�L�R�U�H�����'�D�O�O�D��

�Î�Q�H���G�H�J�O�L���D�Q�Q�L���1�R�Y�D�Q�W�D���V�L���ª���D�V�V�L�V�W�L�W�R���L�Q�I�D�W�W�L���D���T�X�H�O�O�R���F�K�H���Y�L�H�Q�H���G�H�Î-

nito pedagogical turn,32���X�Q�D���W�H�Q�G�H�Q�]�D���Q�H�O�O�•�D�U�W�H���F�R�Q�W�H�P�S�R�U�D�Q�H�D���F�D�U�D�W-

�W�H�U�L�]�]�D�W�D���G�D�O�O�•�H�P�H�U�V�L�R�Q�H���G�L���G�L�Y�H�U�V�H���P�R�G�D�O�L�W�¢���H�G�X�F�D�W�L�Y�H�����H���G�L���V�W�U�X�W�W�X�U�H����

�P�H�W�R�G�L���H���S�U�R�J�U�D�P�P�L���S�H�G�D�J�R�J�L�F�L���D�O�W�H�U�Q�D�W�L�Y�L�����D�O�O�•�L�Q�W�H�U�Q�R���G�H�O�O�H���S�U�D�W�L�F�K�H��

curatoriali e artistiche. Le iniziative legate al pedagogical turn hanno 

�L�Q�W�H�U�H�V�V�D�W�R���O�D���Q�R�]�L�R�Q�H���G�L���H�G�X�F�D�]�L�R�Q�H�����G�L���D�F�T�X�L�V�L�]�L�R�Q�H���H���F�R�Q�G�L�Y�L�V�L�R�Q�H��

di conoscenze, di ricerca artistica e curatoriale e di produzione della 

�F�R�Q�R�V�F�H�Q�]�D���V�W�H�V�V�D�����/�•�H�Q�I�D�V�L���G�H�L���S�U�R�J�U�D�P�P�L���G�L�G�D�W�W�L�F�L���V�L���ª���V�S�R�V�W�D�W�D��

�T�X�L�Q�G�L���G�D�O�O�D���S�U�R�G�X�]�L�R�Q�H���G�H�O�O�•�R�S�H�U�D���G�•�D�U�W�H���D�L���S�U�R�F�H�V�V�L���D�U�W�L�V�W�L�F�L�����H���D�O�O�R��

�V�Y�L�O�X�S�S�R���G�L���P�H�W�R�G�L���H���G�L���V�L�W�X�D�]�L�R�Q�L���G�L�V�F�R�U�V�L�Y�H���H���S�H�G�D�J�R�J�L�F�K�H���D�O�O�•�L�Q-

�W�H�U�Q�R���H���D�O�O�•�H�V�W�H�U�Q�R���G�H�O�O�H���L�V�W�L�W�X�]�L�R�Q�L�� Dal 1999 la ricerca artistica in 

�(�X�U�R�S�D���ª���V�W�D�W�D���F�R�V�®���L�Q�W�H�J�U�D�W�D���Q�H�O�O�•�D�P�E�L�W�R���G�H�O�O�D���I�R�U�P�D�]�L�R�Q�H���V�F�L�H�Q�W�L�Î-

co-accademica favorendo lo sviluppo del dibattito attorno alla rela -

zione tra arte e scienza.

Soprattutto nel campo della danza, sono nate ibridazioni tra 

�T�X�H�V�W�L���G�X�H���D�P�E�L�W�L���H���P�R�G�D�O�L�W�¢���G�L���U�L�F�H�U�F�D�����V�L�D���D���O�L�Y�H�O�O�R���G�L���V�W�U�X�W�W�X�U�H���F�K�H��

di istituzioni, e persino a livello di procedure di  lavoro e presenta-

zione.33 Di conseguenza, sono state mosse critiche che argomentano 

�O�D���F�R�Q�V�H�J�X�H�Q�W�H���V�X�V�V�X�Q�]�L�R�Q�H���G�H�O�O�D���S�U�R�F�H�V�V�X�D�O�L�W�¢���D�U�W�L�V�W�L�F�D���Q�H�O�O�•�D�P�E�L�W�R��

del mercato neoliberale e nelle maglie del capitalismo cognitivo 

�S�U�R�P�R�V�V�R���G�D�O�O�•�D�J�H�Q�G�D���G�H�O�O�H���V�W�H�V�V�H���8�Q�L�Y�H�U�V�L�W�¢��34 Di conseguenza, le 

modalità di display delle materie di studio e della loro relazione con 

�O�D���G�H�F�R�V�W�U�X�]�L�R�Q�H���G�H�O�O�D���V�S�H�F�L�Î�F�L�W�¢���G�H�L���P�H�G�L�D���H�V�S�U�H�V�V�L�Y�L���W�L�S�L�F�D���G�H�O���;�;��

32. Per un approfondimento attorno alle caratteristiche del pedagogical turn v. Bishop, C. 

(2012). �$�U�W�L�Î�F�L�D�O���K�H�O�O�V�����3�D�U�W�L�F�L�S�D�W�R�U�\���D�U�W���D�Q�G���W�K�H���S�R�O�L�W�L�F�V���R�I���V�S�H�F�W�D�W�R�U�V�K�L�S�����9�H�U�V�R�����&�I�U�����2�•�1�H�L�O�O����

P., Wilson, M. (eds.). (2010). Curating and the Educational Turn. De Appel; Rogoff, I. (2008). 

Turning�����H���Ï�X�[���-�R�X�U�Q�D�O�����K�W�W�S�V�������Z�Z�Z���H���Ï�X�[���F�R�P���M�R�X�U�Q�D�O���������������������W�X�U�Q�L�Q�J��.

33. Cfr. Brandstetter, G., Klein, G., Haller, M., Lüken, H. (eds.). (2013). Dance [and] theory. 

�7�U�D�Q�V�F�U�L�S�W���9�H�U�O�D�J�����9�X�M�D�Q�R�Y�L�É�����$�������9�H�V�L�F�����-���������������������3�H�U�I�R�U�P�D�Q�F�H���D�V���5�H�V�H�D�U�F�K���D�Q�G���3�U�R�G�X�F�W�L�R�Q��

of Knowledge in Art. In K. Jentjens, J. Dirksen (eds.). Lecture performance. Revolver 

Publishing, pp. 42–54.

34. Bishop, C. (2024). Disordered attention: How we see art and performance today. Verso.
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secolo è oggetto anche del dibattito attorno alla produzione di cono-

�V�F�H�Q�]�D���G�H�O���P�R�Y�L�P�H�Q�W�R���F�K�H���L�Q�I�R�U�P�D���T�X�H�V�W�D���P�D�S�S�D�W�X�U�D���G�H�O�O�H���S�U�D�W�L�F�K�H��

�F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�K�H���G�H�O�O�D���G�D�Q�]�D���F�R�Q�F�H�W�W�X�D�O�H���H�X�U�R�S�H�D�����/�R���V�W�U�X�P�H�Q�W�D�U�L�R���W�H�U-

�P�L�Q�R�O�R�J�L�F�R���F�R�Q���F�X�L���V�L���F�K�L�X�G�H���T�X�H�V�W�R���S�U�R�J�H�W�W�R���G�L���U�L�F�H�U�F�D���D�U�W�L�V�W�L�F�D���V�L��

�F�R�Q�F�H�Q�W�U�D���L�Q�I�D�W�W�L���V�X�O�O�•�D�Q�D�O�L�V�L���G�H�L���I�R�U�P�D�W�L���G�L���S�U�H�V�H�Q�W�D�]�L�R�Q�H���L�G�H�D�W�L���G�D��

�%�H�O�����/�H���5�R�\���H���5�L�]�]�R���D�O���Î�Q�H���G�L���V�Y�L�O�X�S�S�D�U�H���X�Q���S�U�R�F�H�V�V�R���G�L��literacy capace 

�G�L���L�Q�F�H�Q�W�L�Y�D�U�H���X�Q�•�H�V�S�H�U�L�H�Q�]�D���V�W�R�U�L�F�R���F�U�L�W�L�F�D���G�H�O�O�H���W�H�F�Q�L�F�K�H���G�H�O���F�R�U�S�R����

attraverso la costruzione di un Habitat���S�H�G�D�J�R�J�L�F�R���H���D�X�W�R�U�L�Ï�H�V�V�L�Y�R��

�F�K�H���I�D�Y�R�U�L�V�F�D���O�•�H�P�H�U�J�H�U�H���G�L���I�R�U�P�H���G�L���F�R�P�S�H�W�H�Q�]�D���W�U�D�Q�V�G�L�V�F�L�S�O�L�Q�D�U�L����

Come osserva la storica della performance Bojana Kunst nel 

suo saggio intitolato Subversion and the Dancing Body: Autonomy 

on Display,35���O�•�D�X�W�R�Q�R�P�L�D���G�H�O���F�R�U�S�R���ª���V�W�D�W�D���X�Q�D���G�H�O�O�H���X�W�R�S�L�H���H�V�W�H�W�L-

che fondamentali della prima modern dance americana, come della 

Körperkulturbewegung�����0�R�Y�L�P�H�Q�W�R���G�L���F�X�O�W�X�U�D���Î�V�L�F�D�����S�L�»���V�S�H�F�L�Î�F�D-

tamente tedesaca e nord europea, ciò «non solo ha ossessionato i 

creatori di danza, ma è diventato una delle principali metafore del 

�F�R�U�S�R���Q�H�O���S�H�Q�V�L�H�U�R���Î�O�R�V�R�Î�F�R���H���Q�H�O�O�•�L�Q�Q�R�Y�D�]�L�R�Q�H���D�U�W�L�V�W�L�F�D���G�L���W�X�W�W�R���L�O��

XX secolo».36���.�X�Q�V�W���U�L�O�H�Y�D���F�R�P�H���O�•�D�X�W�R�Q�R�P�L�D���V�L�D���O�D���G�L�U�H�]�L�R�Q�H���G�H�O�O�D��

ricerca impiegata dal corpo per accedere al display della modernità 

�D�U�W�L�F�R�O�D�W�D���G�D�O���Ï�X�V�V�R���F�L�Q�H�V�W�H�W�L�F�R���S�U�R�S�U�L�R���G�H�O���P�R�Y�L�P�H�Q�W�R���J�X�L�G�D�W�R���G�D��

�X�Q�•�X�W�R�S�L�D���Î�O�R�V�R�Î�F�D�����H�V�W�H�W�L�F�D�����S�R�O�L�W�L�F�D���H���L�G�H�R�O�R�J�L�F�D���R�U�L�H�Q�W�D�W�D���Y�H�U�V�R��

�O�D���U�L�F�H�U�F�D���G�L���X�Q�D���Q�X�R�Y�D���S�R�V�V�L�E�L�O�L�W�¢���S�H�U���O�•�L�Q�F�D�U�Q�D�]�L�R�Q�H���V�R�J�J�H�W�W�L�Y�D����

Questa ricerca di autonomia corporea, secondo la lettura di Kunst, 

�U�L�Y�H�O�D���O�•�R�V�V�H�V�V�L�R�Q�H���P�R�G�H�U�Q�D���S�H�U���O�D���S�U�H�V�H�Q�]�D���H���O�•�H�V�V�H�U�H���Q�H�O���S�U�H�V�H�Q�W�H����

nonché per il ritorno, spesso rimosso, di una naturalità del corpo, 

�V�R�W�W�R�O�L�Q�H�D�Q�G�R���F�R�P�H���T�X�H�V�W�R���W�H�P�D���G�L���U�L�F�H�U�F�D���U�L�H�P�H�U�J�D���F�L�F�O�L�F�D�P�H�Q�W�H��

nelle diverse articolazioni delle forme espressive. 

Il display, ovvero i modi di presentazione della ricerca di autono -

mia artistica sono, sottolinea ancora Kunst, il ful cro delle operazioni 

35. Kunst, B. (2003). Subversion and the Dancing Body: Autonomy on Display. Performance 

Research, 8(2), pp. 61-68. �K�W�W�S�V�������G�R�L���R�U�J��������������������������������������������������������������.

36. Ivi, p. 61.

�F�U�L�W�L�F�K�H���G�H�O�O�D���G�D�Q�]�D���F�R�Q�F�H�W�W�X�D�O�H�����,�Q�I�D�W�W�L�����Q�R�Q���V�L���R�F�F�X�S�D���G�L���”�P�D�V�F�K�H�U�D�U�H�•��

�L���F�R�Q�W�H�Q�X�W�L���V�W�R�U�L�F�L���G�H�O�O�•�H�Y�R�O�X�]�L�R�Q�H���G�H�O�O�D���O�L�E�H�U�D�]�L�R�Q�H���G�H�O���F�R�U�S�R���G�D�J�O�L��

stili e dalle tecniche avvenuta nel XX secolo, ma li ri-mette in scena 

attraverso pratiche di editing, in una direzione post-essenzialista 

che interroga i supporti, e i modi del display modernista. Secondo 

Kunst, la danza concettuale problematizza direttamente sulla scena 

�O�•�D�U�W�L�Î�F�L�D�O�L�W�¢���V�W�H�V�V�D���G�H�O�O�D���U�L�F�H�U�F�D���G�L���D�X�W�R�Q�R�P�L�D�����L�G�H�Q�W�L�W�¢���H���X�Q�L�Y�H�U�V�D�O�L�W�¢��

�G�H�O�O�D���U�L�F�H�U�F�D���D�U�W�L�V�W�L�F�D���D�S�U�H�Q�G�R���O�D���F�R�U�S�R�U�H�L�W�¢���D�O�O�D���U�H�O�D�]�L�R�Q�H���W�U�D���Î�J�X�U�D��

�H���V�I�R�Q�G�R�����W�U�D���V�R�J�J�H�W�W�R���H���D�P�E�L�H�Q�W�H�����J�U�D�]�L�H���D�O�O�•�H�V�S�D�Q�V�L�R�Q�H���G�H�O�O�H���V�F�U�L�W-

�W�X�U�H���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�K�H��

La mia pratica artistica esplora il ruolo che le forme interroga -

tive delle epistemologie performative sviluppate da metà degli anni 

�1�R�Y�D�Q�W�D���D�G���R�J�J�L���F�R�Q���O�•�R�E�L�H�W�W�L�Y�R���G�L���G�H�V�F�U�L�Y�H�U�H���L���S�U�R�F�H�V�V�L���G�L���S�U�H�V�H�Q�W�D-

zione e di editing���D�O�O�•�R�S�H�U�D���Q�H�O�O�•�H�Y�H�Q�W�R���F�R�Q�V�L�G�H�U�D�Q�G�R�O�L���F�R�P�H���X�Q�R���G�H�L��

modi di costruzione critica della sua stessa liveness.37 Gli oggetti di 

�T�X�H�V�W�D���U�L�F�H�U�F�D���V�R�Q�R���T�X�L�Q�G�L���O�H���S�U�D�W�L�F�K�H���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�K�H���G�L���F�X�L���K�R���I�D�W�W�R��

esperienza attraverso il lavoro di Bel, Le Roy e Rizzo, intese come 

�V�S�D�]�L���L�Q���F�X�L���Y�H�U�L�Î�F�D�U�H���O�•�D�U�W�L�F�R�O�D�]�L�R�Q�H���G�H�O�O�H���W�H�F�Q�L�F�K�H���G�L���V�F�U�L�W�W�X�U�D���Q�H�O��

�O�X�R�J�R���G�H�O���O�R�U�R���G�L�V�S�R�U�U�H�����H���Q�R�Q���S�U�H�G�L�V�S�R�U�U�H�����R���S�U�H�G�H�W�H�U�P�L�Q�D�U�H�����O�•�D�S-

prendimento stesso dei corpi. Lo sforzo implicito n elle operazioni 

�G�L���W�U�D�V�P�L�V�V�L�R�Q�H���J�X�L�G�D�W�H���G�D�O�O�H���S�U�D�W�L�F�K�H�����F�R�P�H���Q�H�O���F�D�V�R���G�L���T�X�H�V�W�D���G�L��

�U�L�F�H�U�F�D���V�F�L�H�Q�W�L�Î�F�D�����S�U�H�Y�H�G�H���O�D���F�R�Q�V�D�S�H�Y�R�O�H�]�]�D���F�K�H��

�G�L���V�R�O�L�W�R���Q�R�Q���ª���Q�H�O�O�•�D�J�H�Q�G�D���D�F�F�D�G�H�P�L�F�D���F�D�P�E�L�D�U�H���R���V�H�O�H�]�L�R�Q�D�U�H���V�S�H�F�L�Î�F�D�P�H�Q�W�H��

i mezzi di presentazione in riferimento al tipo di ricerca che è stata condotta in 

�S�U�H�F�H�G�H�Q�]�D�����$�O���F�R�Q�W�U�D�U�L�R�����V�H�P�E�U�D���D�E�E�D�V�W�D�Q�]�D���H�Y�L�G�H�Q�W�H���F�K�H�����S�H�U���T�X�D�Q�W�R���U�L�J�X�D�U�G�D��

la danza e le arti in generale, la ricerca e la presentazione sono strettamente 

�O�H�J�D�W�H�����S�U�H�V�H�Q�W�D�U�H���T�X�D�O�F�R�V�D���L�Q���P�R�G�L���V�S�H�F�L�Î�F�L�����F�R�U�Q�L�F�L�����D�O�O�H�V�W�L�P�H�Q�W�L���ª���R�Y�Y�L�D�P�H�Q�W�H��

37.�� �3�H�U���X�Q�D���W�U�D�W�W�D�]�L�R�Q�H���F�R�P�S�O�H�W�D���G�H�O�O�•�X�V�R���G�H�O���F�R�Q�F�H�W�W�R���G�L��liveness���Q�H�O�O�•�D�P�E�L�W�R���G�H�L��media studies 

e della relazione che esso intercorre con il teatro e la performance v. Gemini, I., Brilli, S. 

(2023). �*�U�D�G�L�H�Q�W�L���G�L���O�L�Y�H�Q�H�V�V�����3�H�U�I�R�U�P�D�Q�F�H���H���F�R�P�X�Q�L�F�D�]�L�R�Q�H���G�D�O���Y�L�Y�R���Q�H�L���F�R�Q�W�H�V�W�L���P�H�G�L�D�W�L�]�]�D�W�L. 

FrancoAngeli. 
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una parte importante della ricerca artistica stessa.38

Nel contesto del mio progetto di tesi la ricerca artistica non viene 

intesa come una mera critica della ricerca accademica, ma come un 

luogo dove sperimentare nuove epistemologie performative attra-

�Y�H�U�V�R���O�H���T�X�D�O�L���V�Y�L�O�X�S�S�D�U�H���V�W�U�X�P�H�Q�W�L���S�U�D�W�L�F�R���W�H�R�U�L�F�L���S�H�U���D�J�L�U�H�����O�H�J�J�H�U�H��

�H���W�U�D�V�P�H�W�W�H�U�H���O�D���G�D�Q�]�D�����/�•�R�E�L�H�W�W�L�Y�R���Q�R�Q���ª���F�H�U�F�D�U�H���G�L���V�D�S�H�U�O�D���”�V�L�J�Q�L�Î-

�F�D�U�H�•�����P�D���D�U�W�L�F�R�O�D�U�O�D���W�R�S�R�O�R�J�L�F�D�P�H�Q�W�H���D�W�W�U�D�Y�H�U�V�R���X�Q���J�H�V�W�R���F�R�Q�F�H�W�W�X�D�O�H��

rivolto alla disposizione critica dei suoi architectonics, i fondamenti 

�F�X�O�W�X�U�D�O�L�����S�R�O�L�W�L�F�L���H���V�R�F�L�D�O�L���F�K�H���V�R�W�W�R�V�W�D�Q�Q�R���D�O���S�H�Q�V�L�H�U�R�����D�O�O�•�L�P�P�D�J�L-

nazione e alla produzione dello spazio della scena, grazie anche allo 

scandaglio rintracciato nel dibattito proprio dei dance studies. 

�/�•�L�P�S�L�D�Q�W�R���D�X�W�R�E�L�R�J�U�D�Î�F�R���G�H�O���P�L�R���V�W�X�G�L�R�����F�K�H���D�E�E�U�D�F�F�L�D���O�D��

�P�H�W�R�G�R�O�R�J�L�D���G�H�O�O�D���U�L���P�H�P�R�U�L�D�����K�D���F�R�P�H���Î�Q�H���T�X�H�O�O�R���G�L���D�S�U�L�U�H���P�R�O�W�H-

�S�O�L�F�L���S�R�U�W�H���G�L���D�F�F�H�V�V�R���D�O�O�D���S�R�V�V�L�E�L�O�L�W�¢���G�L���X�Q���P�R�G�R���G�H�O�O�•�D�S�S�U�H�Q�G�L�P�H�Q�W�R��

�F�R�U�S�R�U�H�R���L�Q���J�U�D�G�R���G�L���”�P�D�Q�X�W�H�Q�«�U�H�•���F�R�V�W�D�Q�W�H�P�H�Q�W�H���J�O�L���V�W�U�X�P�H�Q�W�L��

�S�H�U�I�R�U�P�D�W�L�Y�L���F�R�Q���L���T�X�D�O�L���D�F�F�H�G�H�U�H���D�J�O�L���V�I�R�Q�G�L�����R�Y�Y�H�U�R���T�X�H�L���O�X�R�J�K�L��

dove le strategie di visibilizzazione e invisibiliz zazione, sottese alle 

tecniche del corpo, descrivono le possibilità di accesso allo spazio 

�G�H�O�O�•�D�S�S�U�H�Q�G�L�P�H�Q�W�R���V�W�H�V�V�R���G�D���S�D�U�W�H���G�H�L���V�R�J�J�H�W�W�L�����/�•�R�E�L�H�W�W�L�Y�R���G�L���T�X�H�V�W�D��

�U�L�F�H�U�F�D���ª���I�D�U���H�P�H�U�J�H�U�H���T�X�H�V�W�H���V�W�U�X�W�W�X�U�H���G�H�O�O�D���S�U�R�V�V�L�P�L�W�¢���Q�H�O�O�D���I�R�U�P�D��

�G�L���”�G�D�Q�]�H�•���V�L�W�X�D�W�H�����$�W�W�U�D�Y�H�U�V�R���O�•�D�Q�D�O�L�V�L���G�H�O�O�D���W�R�U�V�L�R�Q�H���G�H�O�O�H���G�L�F�R�W�R�P�L�H��

�Î�J�X�U�D���V�I�R�Q�G�R�����Q�D�W�X�U�D�O�H���D�U�W�L�Î�F�L�D�O�H�����H���S�U�L�Y�D�W�R���S�X�E�E�O�L�F�R���P�H�W�W�H�U�´���L�Q��

evidenza le caratteristiche peculiari dei processi di literacy critica 

�L�Q�F�R�Q�W�U�D�W�L���D�W�W�U�D�Y�H�U�V�R���O�•�H�V�S�H�U�L�H�Q�]�D���H���O�D���F�R�Q�R�V�F�H�Q�]�D���G�H�O�O�H���S�U�D�W�L�F�K�H���G�L��

trasmissione della danza concettuale europea che permettono tale 

processo di emersione.

�,�Q�Î�Q�H�����O�D���P�H�W�R�G�R�O�R�J�L�D���G�H�O�O�D���V�F�U�L�W�W�X�U�D���D�X�W�R�E�L�R�J�U�D�Î�F�D���F�K�H���V�W�U�X�W�W�X�U�D��

�T�X�H�V�W�R���H�O�D�E�R�U�D�W�R���Q�R�Q���ª���P�D�L���F�R�Q�V�L�G�H�U�D�W�D���F�R�P�H���X�Q���R�E�L�H�W�W�L�Y�R���H�V�D�X�V�W�L�Y�R����

38. Evert, K., Peters, S. (2013). Artistic Research: Between Experiment and Presentation. In G. 

Brandstetter, G. Klein, M. Haller, H. Lüken (eds.). Dance [and] theory, cit., p. 37.

�P�D���U�D�S�S�U�H�V�H�Q�W�D���T�X�H�O�O�D���F�R�Q�V�H�J�Q�D���F�K�H���P�L���ª���V�W�D�W�D���I�D�W�W�D���G�X�U�D�Q�W�H���L�O���O�D�Y�R�U�R��

�G�L���V�F�U�L�W�W�X�U�D���H���U�L���P�H�V�V�D���L�Q���D�]�L�R�Q�H���U�H�D�O�L�]�]�D�W�R���J�U�D�]�L�H���D�O�O�•�L�Q�F�R�Q�W�U�R���F�R�Q��

il coreografo Jérôme Bel. Si tratta di una delega che ha aperto una 

�S�R�U�W�D���G�•�D�F�F�H�V�V�R���D���T�X�H�V�W�D���V�F�U�L�W�W�X�U�D���D�F�F�D�G�H�P�L�F�D���F�R�Q�G�X�F�H�Q�G�R�P�L���L�Q�Î�Q�H��

ad articolarla attraverso una pratica pedagogica ed artistica intitolata 

�/�D���'�D�Q�]�D���G�H�O�O�R���6�I�R�Q�G�R��che mi occupo di descrivere nelle conclusioni 

�G�L���T�X�H�V�W�R���O�D�Y�R�U�R���J�U�D�]�L�H���D�O�O�D���J�X�L�G�D���G�H�O���F�R�Q�F�H�W�W�R���G�L���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�D���F�R�P�H��

Habitat, incontrato durante la mia collaborazione con la coreografa 

Cristina Kristal Rizzo. 

Obiettivi e output  

�/�D���P�L�D���U�L�O�H�W�W�X�U�D���G�H�L���S�D�U�D�G�L�J�P�L���G�L���S�U�H�V�H�Q�]�D�����F�R�U�S�R���H���Y�L�U�W�X�D�O�H���Q�H�O�O�•�R-

pera di Bel, Le Roy e Rizzo, pur impegnata a evitare riduzionismi, 

si rivolge a informare i modi di una pedagogia che risponde a una 

�G�R�P�D�Q�G�D���G�L���U�L�F�H�U�F�D���S�H�U���P�H���X�U�J�H�Q�W�H�����R�V�V�L�D���F�R�P�H���“���H���F�R�V�D���V�L�J�Q�L�Î�F�D��

�“���L�Q�V�H�J�Q�D�U�H���O�D���G�D�Q�]�D���R�J�J�L�����,�O���P�L�R���L�Q�W�H�U�H�V�V�H���Y�H�U�V�R���O�•�L�G�H�D���G�L���S�U�R�S�H�G�H�X-

�W�L�F�D���G�H�O���P�R�Y�L�P�H�Q�W�R���F�K�H���D�Q�W�L�F�L�S�D���W�H�F�Q�L�F�K�H���H���V�W�L�O�L�����F�R�P�S�U�H�Q�G�H���X�Q�•�L�Q-

�W�H�U�U�R�J�D�]�L�R�Q�H���F�R�Q�W�L�Q�X�D���D�W�W�R�U�Q�R���D�O�O�H���T�X�H�V�W�L�R�Q�L���H�W�L�F�R���S�R�O�L�W�L�F�K�H���U�L�Y�R�O�W�H��

alla costruzione di una postura pedagogica capace di implicare la 

�S�H�U�I�R�U�P�D�W�L�Y�L�W�¢���G�H�O�O�D���P�D�W�H�U�L�D���D�J�H�Q�W�H���X�P�D�Q�D���H���Q�R�Q���X�P�D�Q�D���Q�H�O�O�•�D�W�W�R��

della trasmissione.39 

�*�O�L���R�E�L�H�W�W�L�Y�L���H���O�•output���G�L���T�X�H�V�W�R���S�U�R�J�H�W�W�R���G�L���W�H�V�L���V�L���V�R�Q�R���F�R�Q-

�F�H�Q�W�U�D�W�L���D�W�W�R�U�Q�R���D�O�O�D���S�U�R�G�X�]�L�R�Q�H���G�L���X�Q�D���I�R�U�P�D���S�R�V�V�L�E�L�O�H���G�L���T�X�H�V�W�R��

Habitat dedicato alla trasmissione del movimento. Le caratteristiche 

principali della pratica pedagogica includono alcun i dei tracciati di 

�U�L�Ï�H�V�V�L�R�Q�H���H�P�H�U�V�L���G�D�O�O�R���V�F�D�Q�G�D�J�O�L�R���W�H�R�U�L�F�R�����L�Q���V�W�U�H�W�W�D���U�H�O�D�]�L�R�Q�H���F�R�Q���O�D��

�P�L�D���H�V�S�H�U�L�H�Q�]�D���S�U�D�W�L�F�D�����G�H�L���F�R�Q�F�H�W�W�L���V�S�D�]�L�D�O�L�]�]�D�W�L���D�W�W�U�D�Y�H�U�V�R���O�•�D�Q�D�O�L�V�L��

39. Barad, K. M. (2017). �3�H�U�I�R�U�P�D�W�L�Y�L�W�¢���G�H�O�O�D���Q�D�W�X�U�D�����4�X�D�Q�W�R���H���T�X�H�H�U��(E. Bougleaux, cur., R. 

Castiello, trad.). ETS.
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�G�H�O�O�•�D�S�S�D�U�D�W�R���V�W�R�U�L�F�R���H���F�U�L�W�L�F�R���L�P�S�O�L�F�L�W�R���Q�H�O�O�H���S�U�D�W�L�F�K�H���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�K�H��

di Bel, Le Roy e Rizzo. La �'�D�Q�]�D���G�H�O�O�R���6�I�R�Q�G�R���L�Q�W�H�U�U�R�J�D���T�X�L�Q�G�L���O�D���S�U�H-

senza, il corpo e un concetto incarnato di virtuali tà concentrandosi 

principalmente su tre assi di ricerca — disordinati , sovrapposti e 

�U�R�W�W�L���“���U�D�S�S�U�H�V�H�Q�W�D�W�L���G�D�L���W�H�P�L���G�H�O�O�•�D�X�W�R�E�L�R�J�U�D�Î�D���Q�R�Q���X�P�D�Q�D�����G�H�O��

�F�R�U�S�R���F�R�P�H���S�D�H�V�D�J�J�L�R�����G�H�O���O�L�Q�J�X�D�J�J�L�R���L�Q���”�V�W�D�W�R���G�•�D�E�E�D�Q�G�R�Q�R�•�����R���G�L��

dissolvimento, e cerca di sperimentare una modalità di fare ricerca 

�F�R�U�S�R�U�H�D���D�S�H�U�W�D���D�O�O�D���S�R�V�V�L�E�L�O�L�W�¢���G�L���V�F�D�U�G�L�Q�D�U�H���O�•�X�P�D�Q�R���G�D�O�O�D���V�X�D���S�R�V�L-

zione di apparente centralità nei meccanismi e nelle dinamiche di 

apprendimento.

�/�D���'�D�Q�]�D���G�H�O�O�R���6�I�R�Q�G�R è il primo episodio di una serie di labo-

�U�D�W�R�U�L���G�L���P�R�Y�L�P�H�Q�W�R���V�R�P�D�W�L�F�R���H���V�F�U�L�W�W�X�U�D���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�D���F�K�H�����F�R�P�H���K�R��

sottolineato in precedenza, sono inseriti in una pi ù ampia cornice 

�G�L���U�L�Ï�H�V�V�L�R�Q�H���D�U�W�L�V�W�L�F�D���H���S�H�G�D�J�R�J�L�F�D���L�Q�W�L�W�R�O�D�W�D��Abbandoneremo le 

�Q�R�V�W�U�H���F�D�V�H�����3�H�G�D�J�R�J�L�H���U�D�G�L�F�D�O�L���S�H�U���X�Q�•�H�W�L�F�D���G�H�O�O�H���P�L�J�U�D�]�L�R�Q�L���H�F�R�O�R�J�L�F�K�H����

�/�•�R�E�L�H�W�W�L�Y�R���G�L���T�X�H�V�W�D���L�Q�G�D�J�L�Q�H���ª���T�X�H�O�O�R���G�L���L�Q�W�H�U�U�R�J�D�U�H���F�U�L�W�L�F�D�P�H�Q�W�H��

la relazione tra il corpo, le materie e lo spazio su cui proiettiamo le 

�Q�R�V�W�U�H���D�]�L�R�Q�L���S�H�U�I�R�U�P�D�W�L�Y�H���S�U�R�E�O�H�P�D�W�L�]�]�D�Q�G�R���G�L�U�H�W�W�D�P�H�Q�W�H���T�X�H�V�W�D��

azione di proiezione astratta attraverso una concezione estesa di 

corporeità così come è stata articolata in particolare nella mia rilet-

tura di Xavier Le Roy.

Questo primo episodio di trasmissione ha coinvolto un gruppo 

di practitioner���F�K�H���G�D���J�H�Q�Q�D�L�R�������������K�D���I�U�H�T�X�H�Q�W�D�W�R���O�H���F�O�D�V�V�L���G�L���P�R�Y�L-

mento somatico e pratiche performative che ho condotto settima-

nalmente nel territorio veneziano. Grazie alla collaborazione con il 

performer e ricercatore artistico Tulls Primultini,  dal 31 ottobre al 3 

novembre 2024 ho invitato il gruppo a partecipare ad un laborato-

�U�L�R���Q�H�O�O�R���V�S�D�]�L�R���G�H�O�O�•�D�V�V�R�F�L�D�]�L�R�Q�H���V�S�R�U�W�L�Y�D��Fitdreams diretto da mia 

�V�R�U�H�O�O�D���9�D�O�H�Q�W�L�Q�D���F�K�H���V�L���W�U�R�Y�D���L�Q���X�Q�R���G�H�J�O�L���H�G�L�Î�F�L���D�I�I�D�F�F�L�D�W�L���V�X�O���F�R�U�W�L�O�H��

della mia casa paterna a Feltre. La problematizzazione della rela-

�]�L�R�Q�H���W�U�D���Î�J�X�U�D���H���V�I�R�Q�G�R���ª���V�W�D�W�D���L�O���Î�O�R���F�R�Q�G�X�W�W�R�U�H���G�H�O�O�D���F�R�V�W�U�X�]�L�R�Q�H��

�G�H�O�O�•�H�V�S�H�U�L�H�Q�]�D���O�D�E�R�U�D�W�R�U�L�D�O�H���L�Q���F�X�L���K�R���D�Y�X�W�R���P�R�G�R���G�L���S�U�R�F�H�V�V�D�U�H���L�O��

�W�H�P�D���D�X�W�R�E�L�R�J�U�D�Î�F�R���H�V�S�H�U�L�W�R���Q�H�O���P�L�R���O�D�Y�R�U�R���F�R�Q���%�H�O�����L�O���F�R�Q�F�H�W�W�R���G�L��

corpo come paesaggio sviluppato da Le Roy, e il linguaggio in stato 

�G�•�D�E�E�D�Q�G�R�Q�R���F�R�V�®���F�R�P�H���G�H�G�R�W�W�R���G�D�O�O�D���P�L�D���H�V�S�H�U�L�H�Q�]�D���G�H�O�O�H���”�G�D�Q�]�H�•��

�G�L���5�L�]�]�R�����/�H���S�U�D�W�L�F�K�H���F�K�H���Q�H���V�R�Q�R���G�H�U�L�Y�D�W�H���K�D�Q�Q�R���F�R�Q�G�R�W�W�R���D�G���X�Q�•�L-

�Q�H�G�L�W�D���P�D�S�S�D�W�X�U�D���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�D���G�H�O���F�R�U�W�L�O�H���G�H�O�O�D���P�L�D���F�D�V�D���S�D�W�H�U�Q�D���H��

si sono espresse sia attraverso la danza, che attraverso uno stimolo 

rivolto alla pratica della scrittura e della narraz ione. 

�8�Q���X�O�W�H�U�L�R�U�H���Î�Q�H���G�H�O�O�D���P�R�G�D�O�L�W�¢���S�H�G�D�J�R�J�L�F�D���G�D���P�H���H�V�S�H�U�L�W�D���ª��

�V�W�D�W�R���T�X�H�O�O�R���G�L���V�Y�L�O�X�S�S�D�U�H���X�Q��Habitat performativo dove potessero 

�F�R���D�E�L�W�D�U�H���H�F�R�O�R�J�L�F�D�P�H�Q�W�H���G�L�Y�H�U�V�H���D�J�H�Q�W�L�Y�L�W�¢���P�D�W�H�U�L�D�O�L���H���E�L�R�J�U�D�Î-

�F�K�H���J�U�D�]�L�H���D�O�O�D���S�U�D�W�L�F�D���G�L���T�X�H�O�O�D���H�V�S�R�V�L�]�L�R�Q�H���F�K�H���O�D���U�L�F�H�U�F�D�W�U�L�F�H���6�W�D�F�\��

�$�O�D�L�P�R���G�H�V�F�U�L�Y�H���F�R�P�H���O�•�D�]�L�R�Q�H���S�R�O�L�W�L�F�D���G�L���P�H�W�W�H�U�V�L���D�O�O�R���V�F�R�S�H�U�W�R��40 Il 

�Î�Q�H���ª���T�X�H�O�O�R���G�L���J�X�L�G�D�U�H���L practitioner a sviluppare strumenti auto -

�U�L�Ï�H�V�V�L�Y�L���G�L���V�F�U�L�W�W�X�U�D���H���G�L���F�R�P�S�R�V�L�]�L�R�Q�H���D�U�W�L�V�W�L�F�D���D�W�W�U�D�Y�H�U�V�R���L���T�X�D�O�L��

�V�F�D�Q�G�D�J�O�L�D�U�H���X�Q���G�L�D�O�R�J�R���V�R�P�D�W�L�F�R���S�R�V�V�L�E�L�O�H���F�R�Q���T�X�H�L���m�S�D�U�W�L�F�R�O�D�U�L��

intrecci di vulnerabilità e complicità che si irrad iano dai disastri 

�D�P�E�L�H�Q�W�D�O�L���H���G�D�O�O�D���O�R�U�R���F�R�Q�Q�H�V�V�L�R�Q�H���G�L�V�J�L�X�Q�W�L�Y�D���F�R�Q���O�D���Y�L�W�D���T�X�R�W�L-

diana del mondo industrializzato». 41 

�8�Q�•�L�Q�W�H�U�U�R�J�D�]�L�R�Q�H���V�L�P�L�O�H���ª���U�L�Q�W�U�D�F�F�L�D�E�L�O�H���Q�H�O���O�D�Y�R�U�R���G�L���U�L�F�H�U�F�D��

della scrittrice Elvia Wilk che nel suo testo �1�D�U�U�D�]�L�R�Q�L���G�H�O�O�•�H�V�W�L�Q�]�L�R�Q�H42 

�S�D�U�O�D���G�L���F�R�P�H���V�L�D���O�H���R�S�H�U�H���G�•�D�U�W�H���Î�J�X�U�D�W�L�Y�H�����F�K�H���T�X�H�O�O�H���O�H�W�W�H�U�D�U�L�H���V�L�D�Q�R��

�X�Q�D���G�H�O�O�H���P�L�J�O�L�R�U�L���W�H�F�Q�R�O�R�J�L�H���F�K�H���D�E�E�L�D�P�R���S�H�U���O�•�D�Q�D�O�L�V�L���G�H�L���V�R�J�J�H�W�W�L����

�R���G�H�O�O�H���S�H�U�V�R�Q�H���V�W�H�V�V�H�����P�D���V�L���G�R�P�D�Q�G�D���m�F�R�V�D���V�L�J�Q�L�Î�F�K�L���H�V�V�H�U�H���X�Q�D��

�S�H�U�V�R�Q�D���L�Q���X�Q�•�H�S�R�F�D���G�L���G�U�D�V�W�L�F�R���G�H�F�O�L�Q�R���H�F�R�V�L�V�W�H�P�L�F�R�}��43 Il percorso 

�F�K�H���:�L�O�N���D�W�W�U�D�Y�H�U�V�D���S�H�U���U�L�V�S�R�Q�G�H�U�H���D���T�X�H�V�W�D���G�R�P�D�Q�G�D���V�F�D�Q�G�D�J�O�L�D�����I�U�D��

�O�H���D�O�W�U�H���F�R�V�H�����O�D���W�U�D�G�L�]�L�R�Q�H���G�H�O�O�D���U�H�O�D�]�L�R�Q�H���Î�J�X�U�D���V�I�R�Q�G�R���Q�H�L���O�L�Q�J�X�D�J�J�L��

visivi e letterari occidentali rivolgendosi ai proc essi di scrittura del sé 

40. Alaimo S. (2024). Allo scoperto. Politiche e piaceri ambientali in tempi postumani (A. Balzano, 

cur.; L. Fontanella, trad.). Mimesis.

41. Ivi, p. 45.

42. Wilk, E. (2023). �1�D�U�U�D�]�L�R�Q�L���G�H�O�O�•�(�V�W�L�Q�]�L�R�Q�H (V. Latronico, trad.). Add.

43. Ivi, p. 17.
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�/�D���'�D�Q�]�D���G�H�O�O�R���6�I�R�Q�G�R���U�D�S�S�U�H�V�H�Q�W�D���T�X�L�Q�G�L���L�O���S�U�L�P�R���H�S�L�V�R�G�L�R���G�L���X�Q��

processo pedagogico i cui strumenti di indagine pratica e teorica  

�D�J�L�V�F�R�Q�R���L�Q���P�R�G�R���D�X�W�R�U�L�Ï�H�V�V�L�Y�R���V�X�O�O�D���V�S�D�]�L�D�O�L�]�]�D�]�L�R�Q�H���G�H�O���U�D�F�F�R�Q�W�R��

�G�H�O�O�D���S�U�R�S�U�L�D���F�R�U�S�R�U�H�L�W�¢���D�W�W�U�D�Y�H�U�V�R���L�O���P�R�Y�L�P�H�Q�W�R�����,�Q�Î�Q�H�����O�R���V�W�U�X-

�P�H�Q�W�D�U�L�R���W�H�U�P�L�Q�R�O�R�J�L�F�R���F�K�H���F�R�Q�F�O�X�G�H���T�X�H�V�W�R���S�U�R�J�H�W�W�R���G�L���W�H�V�L���U�D�F-

coglie una serie di termini dedotti attraverso lo s candaglio teorico 

come possibili tracciati con cui interrogare la pratica della danza 

facendo emergere la reciprocità della relazione ontologica tra corpo 

�H���D�P�E�L�H�Q�W�H�����1�H�O�O�•�D�P�E�L�W�R���G�H���/�D���'�D�Q�]�D���G�H�O�O�R���6�I�R�Q�G�R���O�D���V�F�U�L�W�W�X�U�D���V�S�D-

�]�L�D�O�L�]�]�D���O�•�H�F�R�O�R�J�L�D���G�H�O�O�D���U�H�O�D�]�L�R�Q�H���W�U�D���S�U�D�W�L�F�K�H���G�H�O���F�R�U�S�R���H���S�U�D�W�L�F�K�H��

�G�H�O���U�D�F�F�R�Q�W�R���D�O���Î�Q�H���G�L���F�R�Q�G�X�U�U�H���X�Q�D���U�L�Ï�H�V�V�L�R�Q�H���L�Q�F�D�U�Q�D�W�D���D�W�W�R�U�Q�R���D�L��

formati della presentazione e del display performat ivo.

Queste forme della narrazione sono concepite come pratiche di 

�P�R�Y�L�P�H�Q�W�R�����R���”�V�W�R�U�L�H���D���S�D�U�W�H�•���F�R�V�®���F�R�P�H���O�H���G�H�V�F�U�L�Y�H���O�D���V�F�U�L�W�W�U�L�F�H���/�L�G�L�D��

�<�X�N�Q�D�Y�L�W�F�K���D�W�W�U�D�Y�H�U�V�R���O�D���P�H�W�D�I�R�U�D���G�H�O�O�D���V�X�D���V�F�U�L�W�W�X�U�D���F�R�P�H���D�F�T�X�D��48 

Yuknavitch, in un testo intitolato Metafora,49���V�L���S�U�H�Î�J�J�H���G�L���U�D�F�F�R�Q�W�D�U�H��

«una cosa che aiuta», ma ci tiene a sottolineare «non al solito modo; 

�Q�R�Q���ª���L�Q���Q�H�V�V�X�Q�D���J�X�L�G�D���R���O�L�E�U�R���G�L���W�H�V�W�R�����1�L�H�Q�W�H���D���F�K�H���Y�H�G�H�U�H���F�R�Q���O�•�D�X-

toaiuto o la respirazione».50 Yuknavitch prosegue descrivendo una 

pratica che consiste nel raccogliere pietre, lavarle e disporle davanti a 

�V�«�����,�O���Î�Q�H���ª���T�X�H�O�O�R���G�L���W�U�R�Y�D�U�H���m�S�L�D�F�H�U�H���L�Q���T�X�H�V�W�L���F�R�P�X�Q�L���P�R�Q�G�L���S�D�O�P�D-

ri»,51���S�H�U�F�K�«���T�X�D�Q�G�R���Q�R�Q���F�L���V�R�Q�R���S�D�U�R�O�H�����V�F�U�L�Y�H���L�Q�Î�Q�H���<�X�N�Q�D�Y�L�W�F�K�����F�•�ª��

la tua «abilità di metamorfosare come materiale organico al contatto 

�F�R�Q���H�O�H�P�H�Q�W�L���P�X�W�H�Y�R�O�L�����/�H���S�L�H�W�U�H�����7�U�D�V�S�R�U�W�D�Q�R���O�D���F�U�R�Q�R�O�R�J�L�D���G�H�O�O�•�D�F-

�T�X�D���Q�H�O�O�H���W�X�H���P�D�Q�L�����W�X�W�W�H���O�H���F�R�V�H���V�L�P�X�O�W�D�Q�H�D�P�H�Q�W�H���Y�L�Y�H���H���P�R�U�W�H�}��52

Questa condizione che la pedagogia condivide con la scrittura 

�F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�D���Q�H���/�D���'�D�Q�]�D���G�H�O�O�R���6�I�R�Q�G�R è una forma della torsione 

48. Yuknavitch, L. (2022). �/�D���F�U�R�Q�R�O�R�J�L�D���G�H�O�O�•�D�F�T�X�D��(A. Castellazzi, trad.). Nottetempo.

49. Ivi, p. 21.

50. Ibidem.

51. Ivi, p. 22.

52. Ivi, p. 24.

�H���G�R�P�D�Q�G�D�Q�G�R�V�L���F�R�V�D���V�L�J�Q�L�Î�F�D���m�G�L�Y�H�Q�W�D�U�H���F�L�´���F�K�H���V�L���V�W�X�G�L�D�����H���F�R�P�H��

ci si sente a inserirsi nel paesaggio».44 

�/�D���V�F�U�L�W�W�U�L�F�H���D�Q�D�O�L�]�]�D���O�H���S�R�V�W�X�U�H���W�U�D�G�L�]�L�R�Q�D�O�L���S�U�R�S�U�L�H���G�H�O�O�•�X�R�P�R��

bianco occidentale di fronte alla natura attraverso riferimenti tratti 

dai testi di Margaret Atwood, Jenny Hval, Anne Carson, Karen Russell 

e altre tra scrittrici e scrittori americani e prop one un altro signi -

�Î�F�D�W�R���S�H�U���L�O���W�H�P�D���G�H�O��grounding o del radicamento da cui a preso 

�D�Y�Y�L�R���T�X�H�V�W�D���L�Q�W�U�R�G�X�]�L�R�Q�H�����:�L�O�N�����D�W�W�U�D�Y�H�U�V�R���X�Q�D���S�U�R�V�S�H�W�W�L�Y�D���T�X�H�H�U��

�H�G���H�F�R�O�R�J�L�F�D���L�S�R�W�L�]�]�D���F�K�H���L�O���”�U�D�G�L�F�D�U�V�L�•���S�R�W�U�H�E�E�H���Q�R�Q���H�V�V�H�U�H���O�•�D�]�L�R�Q�H��

di riconoscersi negli architectonics delle costruzioni, o narrazioni 

�W�U�D�G�L�]�L�R�Q�D�O�L���P�D���S�R�W�U�H�E�E�H���V�L�J�Q�L�Î�F�D�U�H���L�P�S�D�U�D�U�H���D���G�L�Y�H�Q�W�D�U�H���S�D�U�W�H���G�H�O��

paesaggio «come una feroce rivendicazione della vita»,45 una vita 

�F�K�H���I�R�U�V�H���Q�R�Q���V�D�U�¢���S�L�»���L�G�H�Q�W�L�F�D���D���T�X�H�O�O�D���F�K�H���U�L�F�R�U�G�L�D�P�R���F�R�P�H���W�D�O�H����

�,�Q�Î�Q�H���:�L�O�N�����U�L�I�H�U�H�Q�G�R�V�L���D�O���O�L�E�U�R���G�L���'�D�L�V�\���+�L�O�G�\�D�U�G���L�Q�W�L�W�R�O�D�W�R��The 

second body46 ribadisce come la problematizzazione della dicotomia 

�Î�J�X�U�D���V�I�R�Q�G�R���U�L�V�S�R�Q�G�D���D�O�O�D���Q�H�F�H�V�V�L�W�¢���G�L���U�D�F�F�R�Q�W�D�U�H���G�X�H���V�W�R�U�L�H���F�R�Q-

�W�H�P�S�R�U�D�Q�H�D�P�H�Q�W�H���T�X�H�O�O�D���G�H�O���Q�R�V�W�U�R���F�R�U�S�R�����H���”�T�X�H�O�O�•�D�O�W�U�D�•�����R�Y�Y�H�U�R���T�X�H�O�O�D��

del nostro corpo come un soggetto che non può distinguersi da un 

Habitat concepito come evento, come una storia che scorre contem-

�S�R�U�D�Q�H�D�P�H�Q�W�H�����R�Y�Y�H�U�R���T�X�H�O�O�D���G�H�O�O�•�H�F�R�V�L�V�W�H�P�D���L�Q���F�X�L���ª���L�P�P�H�U�V�R�����,�O��

problema dei due corpi, ricorda Wilk citando Artwoo d

�ª���X�Q���D�O�W�U�R���P�R�G�R���G�L���S�H�Q�V�D�U�H���D�O���S�U�R�E�O�H�P�D���Î�J�X�U�D���V�I�R�Q�G�R�����,�O���S�U�L�P�R���F�R�U�S�R���ª���O�D��

�Î�J�X�U�D�����O�D���W�X�D���Î�J�X�U�D�����L�O���V�H�F�R�Q�G�R���F�R�U�S�R���ª���L�O���P�R�Q�G�R���I�R�U�P�D�O�P�H�Q�W�H���F�R�Q�R�V�F�L�X�W�R��

�F�R�P�H���V�I�R�Q�G�R�����(�V�V�H�U�H���F�R�Q�V�D�S�H�Y�R�O�L���G�L���D�Y�H�U�H���G�X�H���F�R�U�S�L���V�L�J�Q�L�Î�F�D���V�S�H�U�L�P�H�Q�W�D�U�H���X�Q��

costante passaggio tra �O�•�L�R e il mondo che può essere illuminante ma anche 

provocare un senso di orrore.47

44. Wilk, E. (2023). �1�D�U�U�D�]�L�R�Q�L���G�H�O�O�•�(�V�W�L�Q�]�L�R�Q�H, cit. p. 33.

45. Ibidem.

46. Hildyard, D. (2018). The Second Body. Fitzcarraldo Editions.

47. Wilk, E. (2023). �1�D�U�U�D�]�L�R�Q�L���G�H�O�O�•�(�V�W�L�Q�]�L�R�Q�H, cit., p.27.
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�G�H�O�O�D���G�L�F�R�W�R�P�L�D���Q�D�W�X�U�D���F�X�O�W�X�U�D���F�K�H�����D�W�W�U�D�Y�H�U�V�R���O�•�D�S�H�U�W�X�U�D���D�W�W�X�D�W�D���G�D�O�O�D��

metodologia della ri-memoria, attualizza il movimen to di spazializ-

zazione della corporeità e la sua relazione con le forme di una tem-

�S�R�U�D�O�L�W�¢���”�I�X�R�U�L���G�L���V�H�V�W�R�•���F�K�H���F�D�U�D�W�W�H�U�L�]�]�D���V�L�D���L�O���U�D�F�F�R�Q�W�R���E�L�R�J�U�D�Î�F�R���F�K�H��

�O�H���T�X�D�O�L�W�¢���D�I�I�H�W�W�L�Y�H���U�D�F�F�K�L�X�V�H���Q�H�O�O�D���P�D�W�H�U�L�D���F�K�H���F�R�V�W�L�W�X�L�V�F�H���O�•Habitat 

in cui ci immergiamo nel momento in cui lo stiamo a ttraversando

�,�Q�Î�Q�H�����O�D���F�R�Q�F�O�X�V�L�R�Q�H���G�H�O�O�H���T�X�D�W�W�U�R���J�L�R�U�Q�D�W�H���G�L���V�W�X�G�L�R���F�K�H���K�D�Q�Q�R��

costituito il primo episodio del ciclo laboratorial e Abbandoneremo le 

�Q�R�V�W�U�H���F�D�V�H�����3�H�G�D�J�R�J�L�H���U�D�G�L�F�D�O�L���S�H�U���X�Q�•�H�W�L�F�D���G�H�O�O�H���P�L�J�U�D�]�L�R�Q�L���H�F�R�O�R�J�L�F�K�H����

�V�L���ª���I�R�U�P�D�O�L�]�]�D�W�D���L�Q���X�Q�•�D�]�L�R�Q�H���S�H�U�I�R�U�P�D�W�L�Y�D���L�Q�W�L�W�R�O�D��Beloved at Dawn 

- il giardino di Alba registrata attraverso una ripresa video in piano 

�V�H�T�X�H�Q�]�D���U�H�D�O�L�]�]�D�W�D���P�H�Q�W�U�H���V�W�D�Y�D���D�O�E�H�J�J�L�D�Q�G�R���G�X�U�D�Q�W�H���O�D���P�D�W�W�L�Q�D���G�H�O��

3 novembre 2024 nel cortile della mia casa paterna grazie alla colla-

borazione con il performer e ricercatore Tulls Prim ultini e con la par-

tecipazione delle e dei performer Mattia Biserna, Claudia Cappuccio, 

�0�D�U�W�L�Q�D���&�H�F�F�K�L�Q�L�����(�O�H�Q�D���'�•�$�U�V�L�ª�����(�U�L�V���3�U�H�Y�L�W�D�O�L���H���*�D�L�D���9�L�D�Q�H�O�O�R��



Il cortile di Alba (1990) | Archivio Dalla Favera-Pante



Il cortile di Alba (1990) | Archivio Dalla Favera-Pante



Il cortile di Alba (1990) | Archivio Dalla Favera-Pante
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Disfare la misura: incarnare lo sfondo

�/�D���S�D�U�R�O�D���”�7�H�U�U�H�Q�R�•���S�R�U�W�D���F�R�Q���V�«���P�R�O�W�H�S�O�L�F�L���U�L�I�H�U�L�P�H�Q�W�L���H���V�L�J�Q�L�Î�F�D�W�L��

�P�H�W�D�I�R�U�L�F�L���R�O�W�U�H���D�G���D�O�W�U�H�W�W�D�Q�W�H���I�R�U�P�H���G�•�X�V�R�����8�Q�•�L�P�P�D�J�L�Q�H���D�E�L�W�X�D�O-

�P�H�Q�W�H���D�I�Î�D�Q�F�D�W�D�O�H���ª���T�X�H�O�O�D���G�L���V�X�R�O�R�����O�D���V�R�W�W�L�O�H���V�X�S�H�U�Î�F�L�H���G�L���P�D�W�H�U�L�D��

�Y�L�Y�H�Q�W�H���F�K�H���U�L�F�R�S�U�H���O�D���W�H�U�U�D�����1�H�O�O�•�D�P�E�L�W�R���G�L���T�X�H�V�W�R���S�U�R�J�H�W�W�R���G�L���U�L�F�H�U�F�D��

il Terreno���ª���S�U�H�V�R���L�Q���F�R�Q�V�L�G�H�U�D�]�L�R�Q�H���L�Q���T�X�D�Q�W�R���H�F�R�V�L�V�W�H�P�D���G�L���U�H�O�D-

zioni, sguardi e narrazioni 1���D�O�O�•�L�Q�W�H�U�Q�R���G�H�O���T�X�D�O�H���P�D�S�S�D�U�H���X�Q��cluster 

di strumenti pedagogici ricavati attraverso la mia pratica artistica. 

Lo scandaglio teorico dei dance e dei performance studies contribui -

�V�F�H���D�O�W�U�H�V�®���D���W�D�O�H���V�F�R�S�R���L�Q���T�X�D�Q�W�R���S�L�D�Q�R���G�L���H�V�S�O�R�U�D�]�L�R�Q�H���W�H�R�U�L�F�R���G�R�Y�H��

�ª���S�R�V�V�L�E�L�O�H���F�R�Q�W�H�V�W�X�D�O�L�]�]�D�U�H���J�O�L���H�O�H�P�H�Q�W�L���D�X�W�R�E�L�R�J�U�D�Î�F�L���G�H�O�O�D���P�L�D��

�U�L�F�H�U�F�D���D�W�W�U�D�Y�H�U�V�R���O�H���W�H�P�D�W�L�F�K�H���D�Q�D�O�L�]�]�D�W�H���G�D�O�O�D���U�L�Ï�H�V�V�L�R�Q�H���F�U�L�W�L�F�D����

�/�•�R�J�J�H�W�W�R���D�W�W�R�U�Q�R���D�O���T�X�D�O�H���K�R���R�U�J�D�Q�L�]�]�D�W�R���J�O�L���V�W�U�X�P�H�Q�W�L���G�L��

�L�Q�G�D�J�L�Q�H���W�H�R�U�L�F�D���G�L���T�X�H�V�W�R���S�U�L�P�R���F�D�S�L�W�R�O�R���ª���L�O���”�W�H�U�U�H�Q�R�•���G�•�D�]�L�R�Q�H��

della danza: il �G�D�Q�F�H���Ï�R�R�U�����4�X�H�V�W�•�X�O�W�L�P�R���ª���S�U�H�V�R���L�Q���F�R�Q�V�L�G�H�U�D�]�L�R�Q�H��

�V�L�D���L�Q���T�X�D�Q�W�R���O�X�R�J�R���G�L���S�U�R�L�H�]�L�R�Q�H���G�H�O�O�H���D�]�L�R�Q�L���G�H�O�O�D���Q�R�W�D�]�L�R�Q�H���F�R�U�H-

�R�J�U�D�Î�F�D�����V�L�D���F�R�P�H���D�P�E�L�H�Q�W�H���L�Q���F�X�L���V�L���J�L�R�F�D�Q�R���U�H�O�D�]�L�R�Q�L���S�R�O�L�W�L�F�K�H����

�F�X�O�W�X�U�D�O�L�����V�W�R�U�L�F�K�H�����H�F�R�Q�R�P�L�F�K�H���H���V�R�F�L�D�O�L�����/�•�R�S�H�U�D�]�L�R�Q�H���G�L���P�D�S�S�D-

tura implicita nella logistica dei movimenti organi zzata dalla scrit-

�W�X�U�D���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�D���ª���D�Q�D�O�L�]�]�D�W�D���L�Q�W�H�U�U�R�J�D�Q�G�R���L�O���F�R�Q�F�H�W�W�R���G�L���P�L�V�X�U�D����

�4�X�H�V�W�•�X�O�W�L�P�D���ª���L�Q�W�H�V�D���F�U�L�W�L�F�D�P�H�Q�W�H���F�R�P�H���m�O�D���I�R�U�P�D���L�Q���F�X�L���X�Q���F�H�U�W�R��

tipo di mondo può emergere»2���H���V�R�W�W�H�Q�G�H���X�Q�D���U�L�Ï�H�V�V�L�R�Q�H���D�W�W�R�U�Q�R��

1. Rattalino, E., German, A. D., Facchetti, A. (cur.). (2023). �6�R�O�L�V���0�D�W�W�H�U�����,�Q�W�H�U�V�H�]�L�R�Q�L���W�U�D���D�U�W�H���H��

�V�F�L�H�Q�]�D����Bruno.

2. Campagna, F. (2021). �0�D�J�L�D���H���7�H�F�Q�L�F�D�����/�D���U�L�F�R�V�W�U�X�]�L�R�Q�H���G�H�O�O�D���U�H�D�O�W�¢. Edizioni Tlon, p. 54.
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al concetto di misurazione — proprio della trascrit tura del passo 

�G�L���G�D�Q�]�D���“���V�W�U�X�W�W�X�U�D�W�D���V�H�J�X�H�Q�G�R���O�•�H�F�R�O�R�J�L�D���G�H�O�O�D���P�H�V�F�R�O�D�Q�]�D���W�U�D��

agentività 3 umane e non umane implicita nelle operazioni cartogra-

�Î�F�K�H4 come individuato dalle epistemologie femministe. 5 Per fare 

ciò mi occuperò di tracciare di seguito un breve excursus attorno 

ai concetti di mappatura nei dance studies e nei performance studies 

�R�O�W�U�H���F�K�H���U�L�S�H�U�F�R�U�U�H�U�H���D�O�F�X�Q�L���H�V�H�P�S�L���V�W�R�U�L�R�J�U�D�Î�F�L���F�K�H���V�L���V�R�Q�R���R�F�F�X-

pati di rappresentare le prime formulazioni astratt e e geometriche 

dello spazio del �G�D�Q�F�H���Ï�R�R�U analizzando i modi del loro legame con 

�O�D���Q�D�V�F�L�W�D���G�H�O�O�D���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�D���H���O�D���U�H�O�D�]�L�R�Q�H���G�L���T�X�H�V�W�•�X�O�W�L�P�D���F�R�Q���O�•�L�G�H�D��

�G�L���X�Q�R���V�S�D�]�L�R���L�Q�W�H�V�R���F�R�P�H���”�S�X�U�R�•����

Mappare il terreno, oltre ad essere una delle operazioni attuate 

dal passo di danza nella concezione classica del balletto, è una delle 

condizioni fenomeniche proprie dei processi di embodiment delle 

�G�L�Y�H�U�V�H���W�H�F�Q�L�F�K�H���D�F�T�X�L�V�L�W�H���G�D�O�O�H���G�D�Q�]�D�W�U�L�F�L���H���G�D�L���G�D�Q�]�D�W�R�U�L���F�R�Q-

temporanei. La coreografa e studiosa Susan Leigh Foster, in una 

sezione del suo testo intitolato Choreographing Empathy: Kinesthesia 

3. Quando possibile nel testo il termine inglese agency verrà tradotto in italiano utilizzando 

�L�O���W�H�U�P�L�Q�H���”�D�J�H�Q�W�L�Y�L�W�¢�•���Q�H�O�O�D���V�X�D���D�F�F�H�]�L�R�Q�H���G�L���”�F�D�S�D�F�L�W�¢���G�L���D�J�L�U�H�•�����V�H�J�X�H�Q�G�R���O�H���L�Q�G�L�F�D�]�L�R�Q�L��

di Karen Barad in Barad, K. M. (2017). �3�H�U�I�R�U�P�D�W�L�Y�L�W�¢���G�H�O�O�D���Q�D�W�X�U�D, cit., pp. 41-60. Tale 

�X�W�L�O�L�]�]�R���G�H�O���W�H�U�P�L�Q�H���Y�L�H�Q�H���T�X�L���S�U�H�I�H�U�L�W�R���D�O�O�•�D�F�F�H�]�L�R�Q�H���D�Q�J�O�R�V�D�V�V�R�Q�H���L�Q���T�X�D�Q�W�R���H�Y�L�G�H�Q�]�L�D��

una differenza rispetto ad una concezione che sottolinea una capacità prettamente umana 

�U�L�V�S�H�W�W�R���D�O�O�•�D�]�L�R�Q�H�����H�Y�L�G�H�Q�]�L�D�Q�G�R���L�Q�Y�H�F�H���O�H���V�X�H���F�D�U�D�W�W�H�U�L�V�W�L�F�K�H���G�L��‘agencement’, termine 

�X�W�L�O�L�]�]�D�W�R���G�D���*�L�O�O�H�V���'�H�O�H�X�]�H���H���U�L�S�U�H�V�R���G�D���-�D�F�T�X�H�V���5�D�Q�F�L�ª�U�H���S�H�U���V�R�W�W�R�O�L�Q�H�D�U�H���O�D���F�R���G�L�S�H�Q�G�H�Q�]�D��

tra le agentività umane e non umane, v. Rockhill, G., Watts, P. (eds.). (2009). �-�D�F�T�X�H�V��

Rancière: History, politics, aesthetics�����'�X�N�H���8�Q�L�Y�H�U�V�L�W�\���3�U�H�V�V�����S���������������1�H�O�O�•�D�P�E�L�W�R���G�L���U�L�F�H�U�F�D��

dei nuovi materialismi Jane Bennett, teorica politica nota per il suo lavoro su natura, etica e 

�D�I�I�H�W�W�L�����V�S�R�V�W�D���O�•�D�W�W�H�Q�]�L�R�Q�H���G�D�O�O�•�H�V�S�H�U�L�H�Q�]�D���X�P�D�Q�D���G�H�O�O�H���F�R�V�H�����D�O�O�H���F�R�V�H���V�W�H�V�V�H���D�U�J�R�P�H�Q�W�D�Q�G�R����

in direzione non antropocentrica come «[le agentività] si distribuiscono a ttraverso tutto 

�X�Q���F�D�P�S�R���R�Q�W�R�O�R�J�L�F�D�P�H�Q�W�H���H�W�H�U�R�J�H�Q�H�R�����S�L�X�W�W�R�V�W�R���F�K�H���H�V�V�H�U�H���G�H�Î�Q�L�E�L�O�L���F�R�P�H���X�Q�D���F�D�S�D�F�L�W�¢��

localizzata in un corpo umano o in una collettività prodotta (soltanto) da sfo rzi umani». In 

Bennett, J. (2010). Vibrant matter: A political ecology of things. Duke University Press, p. 23. 

4. Caleo, I. (2021). �3�H�U�I�R�U�P�D�Q�F�H�����P�D�W�H�U�L�D�����D�I�I�H�W�W�L�����8�Q�D���F�D�U�W�R�J�U�D�Î�D���I�H�P�P�L�Q�L�V�W�D. Bulzoni editore.

5. Ivi, pp. 21-77.

in Performance,6 �V�L���R�F�F�X�S�D���G�L���G�H�V�F�U�L�Y�H�U�H���O�•�H�Y�R�O�X�]�L�R�Q�H���G�H�O�O�D���V�W�R�U�L�D���G�H�L��

�W�H�U�P�L�Q�L���”�F�R�U�H�R�J�U�D�Î�D�•�����”�F�L�Q�H�V�W�H�V�L�D�•���H�G���”�H�P�S�D�W�L�D�•���W�U�D�F�F�L�D�Q�G�R���X�Q���S�D�U�D�O-

�O�H�O�R���L�O�O�X�P�L�Q�D�Q�W�H���W�U�D���O�•�H�V�S�H�U�L�H�Q�]�D���G�L���Q�D�Y�L�J�D�U�H���Q�H�O�O�R���V�S�D�]�L�R���O�H�J�J�H�Q�G�R��

�X�Q�D���P�D�S�S�D�����H���O�D���G�L�V�S�R�V�L�]�L�R�Q�H���V�S�D�]�L�D�O�H���Q�H�O�O�•�H�Y�R�O�X�]�L�R�Q�H���G�H�O�O�D���Q�R�W�D-

�]�L�R�Q�H���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�D���R�F�F�L�G�H�Q�W�D�O�H�����)�R�V�W�H�U���V�L���E�D�V�D���V�X�O�O�D���V�R�Y�U�D�S�S�R�V�L�]�L�R�Q�H��

�G�H�L���W�H�U�P�L�Q�L���F�R�U�H�R���J�U�D�Î�D7���H���F�R�U�R�J�U�D�Î�D�����4�X�H�V�W�•�X�O�W�L�P�R���L�Q�G�L�Y�L�G�X�D���X�Q��

�V�R�W�W�R�F�D�P�S�R���G�H�O�O�D���J�H�R�J�U�D�Î�D���O�H�J�D�W�R���D�O�O�D���F�D�U�W�R�J�U�D�Î�D���F�K�H���V�L���G�H�G�L�F�D��

�D�O�O�R���V�W�X�G�L�R���G�L���X�Q�D���U�H�J�L�R�Q�H���V�S�H�F�L�Î�F�D���H���Q�R�Q���G�H�O�O�D���W�H�U�U�D���Q�H�O���V�X�R���F�R�P-

plesso. Proprio in un articolo che precede la scrittura del testo sopra 

citato, la studiosa predispone la sua critica della nozione di ‘spazio 

�S�X�U�R�•���L�Q�G�L�F�D�Q�G�R�O�R���F�R�P�H���X�Q�R���V�W�U�X�P�H�Q�W�R���F�X�O�W�X�U�D�O�H���G�L���G�H�V�F�U�L�]�L�R�Q�H���G�L��

un terreno osservato attraverso una postura coloniale. Un tipo di 

concettualizzazione che

non solo sosteneva la nozione di una centralità che si estende nello spazio 

�Y�H�U�V�R���O�D���S�H�U�L�I�H�U�L�D�����P�D���U�D�I�I�R�U�]�D�Y�D���D�Q�F�K�H���O�•�H�V�S�H�U�L�H�Q�]�D���F�R�U�S�R�U�H�D���G�L���D�Y�H�U�H���X�Q���F�H�Q-

tro che si estende e si muove in uno spazio non delimitato. 8

�$���S�D�U�W�L�U�H���G�D�O�O�•�D�Q�D�O�L�V�L���G�L���)�R�V�W�H�U�����O�D���V�W�R�U�L�F�D���H���W�H�R�U�L�F�D���$�Q�Q�D���/�H�R�Q���Q�H�O�O�D��

sua recente pubblicazione intitolata Expanded Choreographies — 

Choreographic Histories: Trans-Historical Perspectives Beyond Dance 

and Human Bodies in Motion9 utilizza una metodologia trans-storica 

6. Foster, S. L. (2011). Choreographing Empathy: Kinesthesia in Performance. 

 Routledge, pp. 76-86. 

������ �,�O���W�H�U�P�L�Q�H���”�F�R�U�H�R���J�U�D�Î�D�•���Y�L�H�Q�H���X�W�L�O�L�]�]�D�W�R���F�R�Q���L�O���W�U�D�W�W�L�Q�R���D���G�L�Y�L�G�H�U�H���”�F�R�U�H�R�•���G�D���”�J�U�D�Î�D�•�����D�O���Î�Q�H���G�L��

�V�R�W�W�R�O�L�Q�H�D�U�H���O�•�R�S�H�U�D�]�L�R�Q�H���G�L���W�U�D�V�F�U�L�W�W�X�U�D���J�U�D�Î�F�D���U�H�D�O�L�]�]�D�W�D���G�D�O�O�D���P�D�Q�X�D�O�L�V�W�L�F�D���G�H�O�O�D���G�D�Q�]�D�����L�Q��

particolare nel XVIII secolo in ambito francese e anglosassone. Cfr. Jeschke, C., Haitzinger, 

N., Fenböck, K. (eds). (2010). �'�H�Q�N�Î�J�X�U�H�Q�����3�H�U�I�R�U�P�D�W�L�Y�H�V���]�Z�L�V�F�K�H�Q���%�H�Z�H�J�H�Q�����6�F�K�U�H�L�E�H�Q���X�Q�G��

�(�U�Î�Q�G�H�Q�����I�¾�U���&�O�D�X�G�L�D���-�H�V�F�K�N�H. Epodium; Isar, N. (2011). Chorós - the dance of Adam: The 

�P�D�N�L�Q�J���R�I���%�\�]�D�Q�W�L�Q�H���F�K�R�U�R�J�U�D�S�K�\. Alexandros Press.

8. Foster, S. L. (2005). Choreographing Empathy. Topoi, 24(1), p. 88. �K�W�W�S�V�������G�R�L���R�U�J������������������

s11245-004-4163-9.

9. Cfr. Leon, A. (2022). Expanded Choreographies - Choreographic Histories: Trans-Historical 

Perspectives Beyond Dance and Human Bodies in Motion. Transcript Verlag.
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e non cronologica per ragionare sugli sviluppi del concetto di core-

�R���J�U�D�Î�D���L�Q���T�X�D�Q�W�R���Q�R�W�D�]�L�R�Q�H���H���V�F�U�L�W�W�X�U�D���G�H�O�O�D���G�D�Q�]�D�����/�H�R�Q���D�S�S�O�L�F�D��

�L�O���F�R�Q�F�H�W�W�R���G�L���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�D���H�V�S�D�Q�V�D���D�O�O�D���W�U�D�W�W�D�W�L�V�W�L�F�D���U�L�Q�D�V�F�L�P�H�Q�W�D�O�H��

italiana, alla manualistica francese e anglosassone del XVIII secolo, 

�Î�Q�R���D�G���D�U�U�L�Y�D�U�H���D�J�O�L���H�V�H�P�S�L���G�L��score �Q�H�O���;�;���H���;�;�,���V�H�F�R�O�R�����,�O���Î�Q�H���G�H�O�O�D��

�V�W�X�G�L�R�V�D���ª���T�X�H�O�O�R���G�L���H�Y�L�G�H�Q�]�L�D�U�H���F�R�P�H���O�D���P�H�W�D�I�R�U�D���F�D�U�W�R�J�U�D�Î�F�D���S�R�V�V�D��

�H�I�I�H�W�W�L�Y�D�P�H�Q�W�H���D�L�X�W�D�U�H���O�•�D�Q�D�O�L�V�L���V�F�L�H�Q�W�L�Î�F�D���D�G���L�O�O�X�V�W�U�D�U�H���L���P�R�G�L���L�Q���F�X�L��

�O�D���F�R�U�H�R���J�U�D�Î�D���m�G�L�V�S�R�Q�H���O�R���V�S�D�]�L�R���G�H�O�O�D���G�D�Q�]�D�����P�D���Q�R�Q���L�O���O�X�R�J�R���L�Q��

cui il corpo effettivamente danzerà»,10 sottolineando la necessità 

�G�L���D�S�S�U�R�I�R�Q�G�L�U�H���L���W�H�U�P�L�Q�L���F�X�O�W�X�U�D�O�L���G�H�O�O�•�D�]�L�R�Q�H���G�L���D�V�W�U�D�]�L�R�Q�H���L�Q�V�L�W�D��

nella relazione del corpo danzante con lo spazio su cui si troverà 

�P�H�Q�W�U�H���V�H�J�X�H���H���G�H�F�R�G�L�Î�F�D���O�D���V�F�U�L�W�W�X�U�D�����H���Y�L�F�H�Y�H�U�V�D��

Foster, e più recentemente la stessa Leon, per sviluppare le 

loro analisi prendono in esame la trattatistica fra ncese del XVIII 

secolo, in particolare il manuale di Raoul Auger Feuillet. 11 La sto-

10. Foster, S. L. (2005). Choreographing Empathy, cit., p. 77.

11. Feuillet, R. A. (1700).���&�K�R�U�«�J�U�D�S�K�L�H�����R�X���O�•�$�U�W���G�H���G�«�F�U�L�U�H���O�D���G�D�Q�F�H���S�D�U���F�D�U�D�F�W�ª�U�H�V�����Î�J�X�U�H�V���H�W���V�L�J�Q�H�V��

démonstratifs. Brunet. Il testo si basa sul sistema di notazione sviluppato inizialmente da 

�3�L�H�U�U�H���%�H�D�X�F�K�D�P�S�V�����P�D�H�V�W�U�R���G�L���5�D�R�X�O���$�X�J�H�U���)�H�X�L�O�O�H�W���S�U�H�V�V�R���O�•�$�F�D�G�«�P�L�H���5�R�\�D�O�H���G�H���'�D�Q�V�H����

�S�H�U���O�D���W�U�D�V�P�L�V�V�L�R�Q�H���G�H�L���S�D�V�V�L���H���G�H�O�O�H���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�H�����,�O���W�H�U�P�L�Q�H��chorégraphie���L�Q�G�L�F�D���O�•�R�J�J�H�W�W�R���G�H�O��

�W�U�D�W�W�D�W�R�����R�Y�Y�H�U�R���X�Q���V�L�V�W�H�P�D���G�L���V�F�U�L�W�W�X�U�D���G�H�O�O�D���G�D�Q�]�D�����P�H�Q�W�U�H���L�O���V�R�W�W�R�W�L�W�R�O�R���G�H�O�O�•�R�S�H�U�D���H�Y�L�G�H�Q�]�L�D��

�O�D���P�R�G�D�O�L�W�¢���F�R�Q���F�X�L���U�H�D�O�L�]�]�D�U�O�D�����R�V�V�L�D���W�U�D�P�L�W�H���F�D�U�D�W�W�H�U�L�����Î�J�X�U�H���H���V�H�J�Q�L���G�L�P�R�V�W�U�D�W�L�Y�L�����*�U�D�]�L�H��

alle formule sintetiche inventate da Beauchamps, realizzate con semplici linee e segni, sono 

�U�D�I�Î�J�X�U�D�W�L���L���P�R�Y�L�P�H�Q�W�L���H���L���S�D�V�V�L�����O�D���S�R�V�L�]�L�R�Q�H���F�K�H���G�H�Y�R�Q�R���D�V�V�X�P�H�U�H���L���S�L�H�G�L���Q�H�O�O�H���F�L�Q�T�X�H��

posizioni di base, i sei movimenti fondamentali delle gambe in azione: plié, relevé, sauté, 

cabriole, tombé, e glissé, �Q�R�Q�F�K�«���L���Y�D�U�L���”�R�U�Q�D�P�H�Q�W�L�•���G�H�O���P�R�Y�L�P�H�Q�W�R�����F�R�P�H���U�R�Q�G�V���G�H���M�D�P�E�H, 

�”�E�D�W�W�X�W�H�•���H���L���F�D�P�E�L���G�L���G�L�U�H�]�L�R�Q�H���G�R�Y�X�W�L���D�L���J�L�U�L�����8�O�W�H�U�L�R�U�L���V�H�J�Q�L���L�Q�G�L�F�D�Q�R���T�X�D�Q�G�R���L�O���S�L�H�G�H���U�H�V�W�D��

�L�Q���D�U�L�D�����R�S�S�X�U�H���T�X�D�Q�G�R���E�L�V�R�J�Q�D���D�S�S�R�J�J�L�D�U�H���L�O���W�D�O�O�R�Q�H���R�����D�Q�F�R�U�D�����V�H���O�D���S�X�Q�W�D���G�H�O���S�L�H�G�H���W�R�F�F�D��

il pavimento, mentre altri simboli indicano i movimenti principali delle braccia. Il testo, che 

si apre con una dedica al famoso danzatore francese Louis-Guillaume Pécour, era concepito 

�F�R�P�H���X�Q���G�L�V�S�R�V�L�W�L�Y�R���G�L���D�X�W�R�D�S�S�U�H�Q�G�L�P�H�Q�W�R���J�U�D�]�L�H���D�O���T�X�D�O�H���V�L�D���L���P�D�H�V�W�U�L���V�L�D���L���S�U�L�Q�F�L�S�L�D�Q�W�L����

francesi e non, avrebbero potuto conoscere i vari tipi di ballo con la stessa facilità con cui 

leggevano le note musicali. Nel testo sono illustrati e decifrati i segni convenzionali che 

rappresentano i movimenti e i passi, sono spiegati i principi e gli elementi della danza, 

vengono date indicazioni riguardo allo spazio e al tempo musicale. Cfr. Di Tondo, O., 

Pappacena, F., Pontremoli, A. (2019). �6�W�R�U�L�D���G�H�O�O�D���G�D�Q�]�D���H���G�H�O���E�D�O�O�H�W�W�R. Gremese.

�U�L�R�J�U�D�Î�D���G�H�O�O�D���G�D�Q�]�D���ª���V�R�O�L�W�D���I�D�U���U�L�V�D�O�L�U�H���D�O�O�•�R�S�H�U�D���G�L���P�D�Q�X�D�O�L�V�W�L�F�D��

�I�U�D�Q�F�H�V�H���O�H���R�U�L�J�L�Q�L���G�H�O�O�•�X�V�R���G�H�O���W�H�U�P�L�Q�H���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�D�����,�O���P�D�Q�X�D�O�H���G�L��

Feuillet, pubblicato nel 1700, è uno dei primi tent ativi di trascrit -

tura nella forma di diagrammi di molti passi di dan za con la fun-

zione di documentare per i posteri alcune delle danze di corte e 

�W�H�D�W�U�D�O�L�����)�R�V�W�H�U���G�H�V�F�U�L�Y�H���F�R�P�H���T�X�H�V�W�D���R�S�H�U�D�]�L�R�Q�H���G�H�O�O�D���Q�R�W�D�]�L�R�Q�H����

�S�U�R�F�H�G�H�Q�G�R���Q�H�O�O�R���V�W�D�E�L�O�L�U�H���U�L�V�S�H�W�W�L�Y�D�P�H�Q�W�H���X�Q���m�T�X�D�G�U�R���G�L���I�R�Q�G�R����

un vocabolario di movimenti possibili, e un orienta mento geome-

�W�U�L�F�R���S�H�U���O�•�H�V�H�F�X�]�L�R�Q�H���>�G�H�L���S�D�V�V�L�@�}��12���F�R�Q�W�U�L�E�X�L�V�F�H���D���G�H�Î�Q�L�U�H���O�•�R�U�L�J�L�Q�H��

�G�H�O�O�D���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�D�����R�Y�Y�H�U�R���L�O���S�D�V�V�D�J�J�L�R���G�H�L���F�R�U�S�L���V�X�O���W�H�U�U�H�Q�R���G�L���L�V�F�U�L-

�]�L�R�Q�H���G�H�O�O�D���S�D�J�L�Q�D�����F�R�P�H���X�Q�•�R�S�H�U�D�]�L�R�Q�H���G�L���U�H�J�L�V�W�U�D�]�L�R�Q�H���H���T�X�L�Q�G�L��

�G�L���”�V�W�D�E�L�O�L�]�]�D�]�L�R�Q�H�•����

�/�H�R�Q���D�S�S�U�R�I�R�Q�G�L�V�F�H���O�•�D�Q�D�O�L�V�L���G�H�O�O�H���R�S�H�U�D�]�L�R�Q�L���F�D�U�W�R�J�U�D�Î�F�K�H��

implicite nel manuale mettendo in evidenza come lo spazio dedi-

�F�D�W�R���D�O�O�•�L�V�F�U�L�]�L�R�Q�H���G�H�O���S�D�V�V�R���G�L���G�D�Q�]�D���I�R�V�V�H���S�H�Q�V�D�W�R���H���G�H�V�F�U�L�W�W�R���G�D��

�)�H�X�L�O�O�H�W���Q�H�O�O�D���I�R�U�P�D���G�L���X�Q���T�X�D�G�U�D�W�R���D�V�W�U�D�W�W�R���F�K�H���S�U�H�H�V�L�V�W�H���U�L�V�S�H�W�W�R��

alla presenza del danzatore.13���/�H�R�Q���U�L�E�D�G�L�V�F�H���L�Q�R�O�W�U�H���F�R�P�H���T�X�H�V�W�D��

modalità di notazione oltre a presupporre una concezione ideale, 

�H���S�X�U�D�����G�H�O�O�R���V�S�D�]�L�R�����Y�L���L�Q�V�F�U�L�Y�H���D�Q�F�K�H���X�Q�•�L�G�H�D���G�L���S�H�U�F�R�U�V�R���F�K�H���L�O��

�G�D�Q�]�D�W�R�U�H���G�H�Y�H���D�W�W�U�D�Y�H�U�V�D�U�H�����4�X�H�V�W�•�X�O�W�L�P�R���ª���L�Q�Y�L�W�D�W�R���D���V�H�J�X�L�U�H���X�Q��

�W�U�D�F�F�L�D�W�R���U�D�S�S�U�H�V�H�Q�W�D�W�R���D�W�W�U�D�Y�H�U�V�R���F�L�´���F�K�H���)�H�X�L�O�O�H�W���L�G�H�Q�W�L�Î�F�D���F�R�P�H��

�”�Î�J�X�U�D�•�����X�Q���S�H�U�F�R�U�V�R���V�L�P�E�R�O�L�F�R da mantenere presente durante lo 

�V�W�X�G�L�R�����H���O�•�H�V�H�F�X�]�L�R�Q�H���J�U�D�]�L�H���D�O�O�•�X�W�L�O�L�]�]�R���G�L���X�Q�D���V�R�U�W�D���G�L���Y�L�V�L�R�Q�H���S�O�D-

�Q�L�P�H�W�U�L�F�D�����D���Y�R�O�R���G�•�X�F�F�H�O�O�R�������,�O���G�D�Q�]�D�W�R�U�H���Y�D���F�R�V�®���L�Q�F�R�Q�W�U�R���D�O�O�D���G�D�Q�]�D��

che si presenta a lui sotto forma di un percorso tracciato sul piano 

bidimensionale rappresentato dal foglio di carta, t rasposizione del 

terreno proprio della scena. 

Nella manualistica di Feuillet troviamo inoltre num erose indica-

zioni sulle modalità di orientamento del foglio di carta con inscritta 

12. Foster, S. L. (2011). Choreographing Empathy, cit., p. 77.

13. Leon, A. (2022). Expanded Choreographies, cit., pp. 26-27.
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la notazione rispetto allo spazio su cui si articola la danza. Questa 

operazione prevede che il danzatore si muova tenendo in mano il 

supporto cartaceo e allineando la sommità del libro alla direzione 

verso cui si muoverà: si otterrà così la linea direttrice della danza.14 

Per cogliere la relazione tra notazione della danza e lo spazio della 

sua attuazione attraverso la manualistica del XVIII secolo Leon 

�U�L�S�R�U�W�D���F�R�P�H���H�V�H�P�S�L�R���O�•�H�V�S�H�U�L�H�Q�]�D���G�L���V�H�J�X�L�U�H���X�Q�D���F�D�U�W�D���J�H�R�J�U�D�Î�F�D��

�D�O�O�L�Q�H�D�Q�G�R���O�D���P�D�S�S�D���F�R�Q���O�•�D�P�E�L�H�Q�W�H���F�L�U�F�R�V�W�D�Q�W�H���L�Q���E�D�V�H���D���X�Q���S�X�Q�W�R��

�G�L���U�L�I�H�U�L�P�H�Q�W�R���V�S�H�F�L�Î�F�R�����,�Q�R�O�W�U�H�����F�R�P�H���D�Y�Y�L�H�Q�H���S�H�U���O�D���V�R�P�P�L�W�¢���G�H�O��

�I�R�J�O�L�R���G�L���F�D�U�W�D���Q�H�O�O�D���Q�R�W�D�]�L�R�Q�H���G�L���)�H�X�L�O�O�H�W�����D�Q�F�K�H���D�W�W�U�D�Y�H�U�V�R���O�•�H�V�S�H-

�U�L�H�Q�]�D���G�L���V�H�J�X�L�U�H���X�Q���*�3�6�����T�X�D�Q�G�R���O�•�X�W�H�Q�W�H���V�L���J�L�U�D�����L�O���S�X�Q�W�R���G�L���Y�L�V�W�D��

�Y�L�H�Q�H���U�L�F�D�O�F�R�O�D�W�R���F�R�V�®���G�D���P�D�Q�W�H�Q�H�U�H���O�•�D�O�O�L�Q�H�D�P�H�Q�W�R���F�R�Q���O�D���G�L�U�H�]�L�R�Q�H��

�G�D���S�H�U�F�R�U�U�H�U�H�����&�R�P�H���L�O���G�D�Q�]�D�W�R�U�H�����O�•�X�W�H�Q�W�H�����D�V�V�X�P�H�Q�G�R���D�X�W�R�P�D�W�L�F�D-

�P�H�Q�W�H���W�D�O�H���S�U�R�V�S�H�W�W�L�Y�D�����L�Q�F�D�U�Q�D���L�O���S�X�Q�W�R���G�L���Y�L�V�W�D���U�L�F�D�O�F�R�O�D�W�R���G�D�O�O�•�R-

rientamento della mappa virtuale. 15

�$���W�D�O�H���S�U�R�S�R�V�L�W�R�����R�Y�Y�H�U�R���U�L�J�X�D�U�G�R���O�•�R�U�L�H�Q�W�D�P�H�Q�W�R���G�H�O�O�D���S�D�J�L�Q�D��

nelle operazioni di trasmissione della danza, è molto interessante 

seguire la recente ricerca dello studioso Lou Foster nella sua tesi 

dottorale intitolata �3�D�J�H���¢���O�D���P�D�L�Q�����/�X�F�L�Q�G�D���&�K�L�O�G�V���H�W���O�H�V���S�U�D�W�L�T�X�H�V��

de danser lettrée16. Foster analizza le operazioni di lettura insite in 

14. Foster, S. L. (2011). Choreographing Empathy, cit., p. 68. 

15. Leon, A. (2022). Expanded Choreographies, cit., p. 80.

16. La tesi dottorale in fase di pubblicazione di Lou Foster intitolata �3�D�J�H���¢���O�D���P�D�L�Q�����/�X�F�L�Q�G�D��
�&�K�L�O�G�V���H�W���O�H�V���S�U�D�W�L�T�X�H�V���G�H���G�D�Q�V�H�U���O�H�W�W�U�«�H���U�H�D�O�L�]�]�D�W�D���Q�H�O�O�•�D�P�E�L�W�R���G�L���(�+�(�6�6�����‹�F�R�O�H���G�H�V���K�D�X�W�H�V��
�«�W�X�G�H�V���H�Q���V�F�L�H�Q�F�H�V���V�R�F�L�D�O�H�V�����H���G�L�V�F�X�V�V�D���Q�H�O�O�•�D�P�E�L�W�R���G�H�O���S�U�R�J�U�D�P�P�D��Chorégraphies. Écriture 
�H�W���G�H�V�V�L�Q�����V�L�J�Q�H���H�W���L�P�D�J�H���G�D�Q�V���O�H�V���S�U�R�F�H�V�V�X�V���G�H���F�U�«�D�W�L�R�Q���H�W���G�H���W�U�D�Q�V�P�L�V�V�L�R�Q���F�K�R�U�«�J�U�D�S�K�L�T�X�H�V��
(XV-XXI siècles) presso INHA, Institut National de l’Histoire de l’Art, Université Paris 8 e 
Paris 1; cfr. INHA. (2019-2021). Chorégraphies. Écriture et dessin, signe et image dans les 
�S�U�R�F�H�V�V�X�V���G�H���F�U�«�D�W�L�R�Q���H�W���G�H���W�U�D�Q�V�P�L�V�V�L�R�Q���F�K�R�U�«�J�U�D�S�K�L�T�X�H�V�����;�9���;�;�,���V�L�ª�F�O�H�V��. �K�W�W�S�V�������Z�Z�Z��
�L�Q�K�D���I�U���I�U���U�H�F�K�H�U�F�K�H���O�H���G�H�S�D�U�W�H�P�H�Q�W���G�H�V���H�W�X�G�H�V���H�W���G�H���O�D���U�H�F�K�H�U�F�K�H���G�R�P�D�L�Q�H�V���G�H��
�U�H�F�K�H�U�F�K�H���K�L�V�W�R�L�U�H���G�H�V���G�L�V�F�L�S�O�L�Q�H�V���H�W���G�H�V���W�H�F�K�Q�L�T�X�H�V���D�U�W�L�V�W�L�T�X�H�V���F�K�R�U�H�J�U�D�S�K�L�H�V���K�W�P�O����
Per un ulteriore approfondimento attorno al lavoro d i trasmissione di Childs v. Forster, L. 
�����������������7�R�Z�D�U�G�V���D�Q���(�P�E�R�G�L�H�G���$�E�V�W�U�D�F�W�L�R�Q�����$�Q���+�L�V�W�R�U�L�F�D�O���3�H�U�V�S�H�F�W�L�Y�H���R�Q���/�X�F�L�Q�G�D���&�K�L�O�G�V�•��
Calico Mingling (1973). Arts, 10(1), 7. �K�W�W�S�V�������G�R�L���R�U�J�������������������D�U�W�V����������������; Foster, L. 
(2024). What dance teaches us about reading: Four Events and an Interlude. In G. Klein, F. 
A. Cramer (eds.), Materialities in dance and performance: Writing, documenting, archiving. 
Transcript Verlag, pp. 34–54.

alcune dinamiche di alfabetizzazione del danzatore attuate nello 

�V�W�X�G�L�R���G�L���G�D�Q�]�D�����L�Q���S�D�U�W�L�F�R�O�D�U�H���Q�H�O�O�•�R�S�H�U�D�W�R���G�H�O�O�D���F�R�U�H�R�J�U�D�I�D���D�P�H�U�L-

cana Lucinda Childs dove vengono utilizzate pratiche di trasmis-

sione che descrivono una simile relazione tra i corpi, il supporto 

�F�D�U�W�D�F�H�R�����R���O�D���O�D�Y�D�J�Q�D���S�U�H�V�H�Q�W�H���L�Q���T�X�H�V�W�R���F�D�V�R���V�S�H�F�L�Î�F�R���Q�H�O�O�R���V�S�D�]�L�R��

�G�H�O�O�H���S�U�R�Y�H���G�H�G�L�F�D�W�R���D�O�O�•�D�S�S�U�H�Q�G�L�P�H�Q�W�R����

�/�D���Y�L�V�L�R�Q�H���D���”�Y�R�O�R���G�•�X�F�F�H�O�O�R�•���S�U�H�V�F�U�L�W�W�D���G�D���)�H�X�L�O�O�H�W���S�H�U���Y�L�V�X�D�O�L�]-

�]�D�U�H���L�O���T�X�D�G�U�D�W�R���F�K�H���U�D�S�S�U�H�V�H�Q�W�D���O�R���V�S�D�]�L�R�����H���L�O���S�H�U�F�R�U�V�R���U�L�G�L�V�H�J�Q�D�W�R��

al suo interno, faceva eco alla sia allo sguardo interno necessario al 

�G�D�Q�]�D�W�R�U�H���S�H�U���O�•�D�S�S�U�H�Q�G�L�P�H�Q�W�R���H���O�•�H�V�H�F�X�]�L�R�Q�H���G�H�O�O�H���G�D�Q�]�H�����V�L�D���D�O�O�D��

�S�R�V�L�]�L�R�Q�H���G�H�O���S�X�E�E�O�L�F�R���S�U�R�S�U�L�D���G�H�O�O�•�H�V�S�H�U�L�H�Q�]�D���F�K�H���O�R���V�S�H�W�W�D�W�R�U�H��

aveva delle danze attorno al XVI secolo. Nel periodo precedente 

alla manualistica di Feuillet infatti le danze eran o composte da una 

serie di pattern geometrici spazializzati dai danzatori seguendo le 

forme dei percorsi della composizione realizzata per lo spazio della 

�V�D�O�D�����O�D���T�X�D�O�H���Y�H�Q�L�Y�D���R�V�V�H�U�Y�D�W�D���G�D���X�Q���S�X�E�E�O�L�F�R���S�R�V�L�]�L�R�Q�D�W�R���V�X���J�D�O�O�H-

�U�L�H���U�L�D�O�]�D�W�H�����&�L�U�F�D���D���P�H�W�¢���G�H�O���;�9�,�,���V�H�F�R�O�R���T�X�H�V�W�R���D�V�V�H�W�W�R���G�H�O���G�L�V�S�R-

sitivo ottico della scena muta, seguendo i parametri di una fron -

�W�D�O�L�W�¢���S�U�R�V�S�H�W�W�L�F�D�����T�X�H�O�O�D���F�R�Q�Y�H�Q�]�L�R�Q�H���R�W�W�L�F�D���F�K�H���G�D���D�O�O�R�U�D���L�Q���S�R�L��

�G�H�V�F�U�L�Y�H�U�¢���O�•�D�S�S�U�R�F�F�L�R���G�H�O���S�X�Q�W�R���G�L���Y�L�V�W�D���X�P�D�Q�R���U�L�V�S�H�W�W�R���D�O�O�D���V�F�H�Q�D����

�H���S�L�»���L�Q���J�H�Q�H�U�D�O�H���U�L�V�S�H�W�W�R���D�O�O�R���V�S�D�]�L�R���F�K�H���V�L���D�S�U�H���”�G�D�Y�D�Q�W�L�•���D�G���H�V�V�R��17 

�,�Q���T�X�H�V�W�R���F�R�Q�W�H�V�W�R���G�L���U�L�F�H�U�F�D���U�L�V�X�O�W�D���L�Q�W�H�U�H�V�V�D�Q�W�H���F�R�Q�W�H�V�W�X�D�O�L�]�]�D�U�H��

�T�X�H�V�W�•�X�O�W�L�P�D���D�I�I�H�U�P�D�]�L�R�Q�H���D�O�O�D���O�X�F�H���G�H�O�O�•�H�Y�R�O�X�]�L�R�Q�H���G�H�O���E�D�O�O�H�W�W�R���H��

della danza classica nelle sue tecniche, stili e concezioni, rispetto 

�D�O�O�H���W�U�D�V�I�R�U�P�D�]�L�R�Q�L���V�X�E�L�W�H���G�D�O�O�•�D�U�F�K�L�W�H�W�W�X�U�D���W�H�D�W�U�D�O�H����

La danza classica affonda le sue radici nella danza colta ita-

�O�L�D�Q�D�����T�X�H�O�O�D���G�L���F�R�U�W�H���G�H�O���;�9���H���;�9�,���V�H�F�R�O�R�����F�K�H���W�U�D�H���L���V�X�R�L���S�U�L�Q�F�®�S�L���H�V�W�H-

�W�L�F�L���H�G���H�W�L�F�L���G�D�O���5�L�Q�D�V�F�L�P�H�Q�W�R�����$�Q�D�O�R�J�D�P�H�Q�W�H�����O�•�D�U�F�K�L�W�H�W�W�X�U�D���W�H�D�W�U�D�O�H��

17. V. Panofsky, E. (1927). �/�D���S�U�R�V�S�H�W�W�L�Y�D���F�R�P�H���m�I�R�U�P�D���V�L�P�E�R�O�L�F�D�}��(E. Filippini, trad.). Abscondita. 

Cfr. Damisch, H. (1995). The Origin of Perspective. MIT Press; Di Stefano, E. (2020).

�� �/�D���Î�Q�H�V�W�U�D���H���O�R���V�S�H�F�F�K�L�R�����$�O�E�H�U�W�L���H���O�D���S�O�X�U�D�O�L�W�¢���G�H�L���S�X�Q�W�L���G�L���Y�L�V�W�D����Albertiana, XXIII, 2,

 pp. 263-277. 
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�L�W�D�O�L�D�Q�D���H���O�D���P�R�G�D�O�L�W�¢���G�L���U�D�S�S�U�H�V�H�Q�W�D�]�L�R�Q�H���F�K�H���H�V�V�D���L�P�S�O�L�F�D���U�L�Ï�H�W�W�R�Q�R��

�X�Q�D���F�R�Q�F�H�]�L�R�Q�H���U�L�Q�D�V�F�L�P�H�Q�W�D�O�H���G�H�O���P�R�Q�G�R���H���G�H�O���U�X�R�O�R���G�H�O�O�•�X�R�P�R���D�O��

suo interno. I sistemi convenzionali di rappresentazione spaziale, 

radicati nel modello della scatola nera teatrale, possono essere con-

�V�L�G�H�U�D�W�L���F�R�P�H���G�L�V�S�R�V�L�W�L�Y�L���F�K�H���V�R�Q�R���G�L���U�L�Ï�H�V�V�R���L�Q�F�D�U�Q�D�W�L���D�Q�F�K�H���Q�H�L��

meccanismi percettivi e mnemonici della visione dello spettatore. 

�4�X�H�V�W�L���V�L�V�W�H�P�L���F�K�H���K�D�Q�Q�R���S�U�H�V�R���I�R�U�P�D���Q�H�O���W�H�D�W�U�R���D�O�O�•�L�W�D�O�L�D�Q�D�����F�R�V�W�L-

tuiscono un modello spaziale nonostante le variazioni storiche 

�Q�H�O�O�•�D�U�F�K�L�W�H�W�W�X�U�D���G�H�L���S�D�O�F�R�V�F�H�Q�L�F�L����

�6�W�R�U�L�F�D�P�H�Q�W�H�����L�O���E�D�O�O�H�W�W�R���F�O�D�V�V�L�F�R�����Q�H�O�O�•�X�V�R���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�R���G�H�O���S�D�O-

�F�R�V�F�H�Q�L�F�R�����U�L�Q�I�R�U�]�D���L�Q�I�D�W�W�L���X�Q�D���V�H�U�L�H���G�L���O�R�J�L�F�K�H���Î�J�X�U�D�W�L�Y�H�����V�S�D�]�L�D�O�L���H��

�Q�D�U�U�D�W�L�Y�H���U�D�S�S�U�H�V�H�Q�W�D�W�L�Y�H���G�H�O���S�D�U�D�G�L�J�P�D���S�H�U�F�H�W�W�L�Y�R���G�H�O���W�H�D�W�U�R���D�O�O�•�L�W�D-

liana. Il balletto sembra essersi innestato naturalmente nella strut -

�W�X�U�D���V�S�D�]�L�D�O�H���G�H�O�O�•�D�U�F�K�L�W�H�W�W�X�U�D���W�H�D�W�U�D�O�H���L�W�D�O�L�D�Q�D�����D�O���S�X�Q�W�R���G�D���V�X�J�J�H�U�L�U�H��

�F�K�H���T�X�H�V�W�R���P�R�G�H�O�O�R���W�H�D�W�U�D�O�H���V�L�D���V�W�D�W�R���S�U�R�J�H�W�W�D�W�R���S�U�R�S�U�L�R���S�H�U���D�F�F�R-

glierlo. 18 Lo spazio teatrale, erede della prospettiva rinascimentale, 

è organizzato secondo punti di fuga che delineano una precisa geo-

�J�U�D�Î�D���G�L���O�L�Q�H�H���F�K�H���V�•�L�Q�W�H�U�V�H�F�D�Q�R���D�G���D�Q�J�R�O�R���U�H�W�W�R�����R�U�L�H�Q�W�D�W�H���V�H�F�R�Q�G�R��

�T�X�D�W�W�U�R���S�X�Q�W�L���F�D�U�G�L�Q�D�O�L�����V�W�U�X�W�W�X�U�D�Q�R���L�O���S�D�O�F�R�V�F�H�Q�L�F�R���H���Q�H���J�X�L�G�D�Q�R���O�D��

rappresentazione. Il balletto si adegua a tale schema spaziale, per-

�S�H�W�X�D�Q�G�R���L���V�X�R�L���F�R�G�L�F�L���D�W�W�U�D�Y�H�U�V�R���O�H���V�F�H�O�W�H���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�K�H���H���O�H���Î�J�X�U�H��

danzanti che esso genera. 

Precedentemente invece, nelle cattedrali del tardo Medioevo, 

le traiettorie tracciate dai danzatori sul paviment o avevano grande 

�U�L�O�L�H�Y�R�����4�X�H�V�W�H���O�L�Q�H�H���H�U�D�Q�R���Y�D�O�R�U�L�]�]�D�W�H���D�Q�F�K�H���J�U�D�]�L�H���D�O�O�•�X�V�R���G�L���J�U�D�G�L-

�Q�D�W�H���U�L�D�O�]�D�W�H�����F�K�H���F�R�Q�V�H�Q�W�L�Y�D�Q�R���X�Q�D���Y�L�V�L�R�Q�H���S�O�D�Q�L�P�H�W�U�L�F�D���G�H�O�O�H���Î�J�X�U�H����

�T�X�H�O�O�D���G�L���F�X�L���S�D�U�O�D���O�R���V�W�H�V�V�R���)�H�X�L�O�O�H�W���Q�H�O���V�X�R���P�D�Q�X�D�O�H�����&�R�P�H���R�V�V�H�U�Y�D��

la storica della danza Marie-Françoise Christout nel suo studio 

intitolato Le ballet occidental: Naissance et métamorphoses XVI - XX 

18. Perrin, J. (2013). �)�L�J�X�U�H�V���G�H���O�•�D�W�W�H�Q�W�L�R�Q�����&�L�Q�T���H�V�V�D�L�V���V�X�U���O�D���V�S�D�W�L�D�O�L�W�«���H�Q���G�D�Q�V�H�����;�D�Y�L�H�U���/�H���5�R�\����

�<�Y�R�Q�Q�H���5�D�L�Q�H�U�����2�O�J�D���0�H�V�D�����%�R�U�L�V���&�K�D�U�P�D�W�]�����0�H�U�F�H���&�X�Q�Q�L�Q�J�K�D�P. Les presses du réel, p. 87.

siècles,19���O�D���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�D���H�U�D���S�U�R�J�H�W�W�D�W�D���S�H�U���H�V�V�H�U�H���R�V�V�H�U�Y�D�W�D���G�D�O�O�•�D�O-

to,20 e i ballerini attraverso i loro passi si impegnavano a tracciare 

�Î�J�X�U�H���J�H�R�P�H�W�U�L�F�K�H���F�R�P�S�O�H�V�V�H�����F�K�H���S�R�W�H�Y�D�Q�R���D�Y�H�U�H���F�D�U�D�W�W�H�U�L���V�L�P-

�E�R�O�L�F�L�����7�X�W�W�D�Y�L�D�����T�X�H�V�W�D���G�D�Q�]�D���J�H�R�P�H�W�U�L�F�D21���G�H�O���W�D�U�G�R���&�L�Q�T�X�H�F�H�Q�W�R����

precursore del ballet de cour, oscillava tra un regime testuale, che 

�L�Q�Y�L�W�D�Y�D���D���X�Q�D���O�H�W�W�X�U�D���V�L�P�E�R�O�L�F�D���G�H�O�O�H���Î�J�X�U�H���V�W�D�W�L�F�K�H�����H���X�Q�R���O�D�E�L�U�L�Q-

tico, caratterizzato dal continuo intreccio del mov imento di una 

�F�R�Q�Î�J�X�U�D�]�L�R�Q�H���F�R�Q���T�X�H�O�O�R���G�H�O�O�D���V�X�F�F�H�V�V�L�Y�D��22

Come argomenta in modo dettagliato lo studioso Mark Franko, 

la danza geometrica era ancora espressione della progettazione di 

pattern���m�F�R�Q�F�H�S�L�W�L���S�H�U���H�V�V�H�U�H���Y�L�V�W�L���G�D�O�O�•�D�O�W�R�����F�R�P�H���V�H���I�R�V�V�H�U�R���R�U�L�]-

zontali o piatti sulla pagina» 23���W�U�D�V�F�L�Q�D�Q�G�R���O�H���Î�J�X�U�H���G�D�Q�]�D�Q�W�L���L�Q���X�Q��

�Ï�X�V�V�R���F�R�P�S�O�H�V�V�R�����F�K�H���P�R�G�L�Î�F�D���F�R�V�W�D�Q�W�H�P�H�Q�W�H���O�D���S�H�U�F�H�]�L�R�Q�H���G�H�O�O�R��

�V�S�D�]�L�R�����4�X�H�V�W�R���S�U�R�F�H�V�V�R���H�Y�R�O�X�W�L�Y�R���P�H�W�W�H���L�Q���H�Y�L�G�H�Q�]�D���O�•�D�O�W�H�U�Q�D�Q�]�D���W�U�D��

�G�X�H���F�R�Q�F�H�]�L�R�Q�L���R�S�S�R�V�W�H���G�H�O�O�R���V�S�D�]�L�R���W�H�D�W�U�D�O�H�����O�D���Î�J�X�U�D���J�H�R�P�H�W�U�L�F�D��

appiattisce la scena, trasformandola in un ambiente bidimensio -

�Q�D�O�H�����P�H�Q�W�U�H���L�O���P�R�Y�L�P�H�Q�W�R�����O�L�E�H�U�R���G�D���Î�J�X�U�H���Î�V�V�H�����U�H�V�W�L�W�X�L�V�F�H���S�U�R-

fondità e volume allo spazio. In un interessante passaggio Franko 

afferma che dal punto di vista elevato 

�O�R���V�S�H�W�W�D�W�R�U�H���V�R�F�F�R�P�E�H���I�D�F�L�O�P�H�Q�W�H���D�O�O�•�L�O�O�X�V�L�R�Q�H���R�W�W�L�F�D�����S�H�U���F�X�L���L�O���O�D�W�R���S�L�»���O�R�Q�W�D�Q�R��

19. Christout, M. F. (1995). Le ballet occidental: Naissance et métamorphoses XVIe-XXe siècles. 

�'�H�V�M�R�Q�T�X�ª�U�H�V��

20. Ivi, p.18.

21. Lo studioso della danza Mark Franko ha analizzato in modo dettagliato nella sua ricerca 

�O�•�H�Y�R�O�X�]�L�R�Q�H���G�H�O�O�D���U�H�O�D�]�L�R�Q�H���W�U�D���G�D�Q�]�D���H���W�H�V�W�R�����W�U�D���J�H�V�W�R���H���O�D���V�X�D���V�F�K�H�P�D�W�L�]�]�D�]�L�R�Q�H���V�X�O�O�D��

spazio della pagina sottolineando, tra ideologia e forma in periodo Barocco. A proposito 

�G�H�O�O�D���G�D�Q�]�D���J�H�R�P�H�W�U�L�F�D���H�J�O�L���G�H�V�F�U�L�Y�H���F�R�P�H���T�X�H�V�W�D���G�H�U�L�Y�L���m�L�O���V�X�R���Q�R�P�H���G�D�L���G�L�V�H�J�Q�L��

�J�H�R�P�H�W�U�L�F�L���H���V�L�P�E�R�O�L�F�L���F�R�Q�Î�J�X�U�D�W�L���D���W�H�U�U�D���G�D�O���P�R�Y�L�P�H�Q�W�R����pattern), concepiti per essere visti 

�G�D�O�O�•�D�O�W�R���F�R�P�H���V�H���I�R�V�V�H�U�R���R�U�L�]�]�R�Q�W�D�O�L���R���S�L�D�W�W�L���V�X���X�Q�D���S�D�J�L�Q�D�}�����,�Q���)�U�D�Q�N�R�����0���������������������'�D�Q�]�D��

come testo: Ideologie del corpo barocco (P. Veroli, cur., D. C. Colonna, trad.). Epos, p. 61. SI 

consiglia la lettura in lingua originale, cfr. Franko, M. (2015). Dance as Text: Ideologies of the 

�%�D�U�R�T�X�H���%�R�G�\ (Revised edition). Oxford University Press, p. 20.

22. Au, S. (2012). Ballet and modern dance (J. Rutter, ed.). Thames & Hudson.

23. Franko, M. (2009). �'�D�Q�]�D���F�R�P�H���W�H�V�W�R, cit., p. 61.
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del palcoscenico sembra essere inclinato nella sua direzione. Una volta assunta 

�X�Q�D���F�R�Q�Î�J�X�U�D�]�L�R�Q�H���J�H�R�P�H�W�U�L�F�D�����L���G�D�Q�]�D�W�R�U�L���F�U�H�D�Q�R���X�Q���H�I�I�H�W�W�R���G�L���V�S�D�]�L�R���D�S�S�L�D�W-

tito ed accorciato. A livello visivo, ogni corpo diventa un punto nello spazio, 

perde la sua risonanza umana per diventare il segnale di una posizione geo-

�P�H�W�U�L�F�D�����/�•�D�U�H�D���V�F�H�Q�L�F�D�����L�Q���F�X�L���L���F�R�U�S�L���P�D�U�F�D�Q�R���L���S�X�Q�W�L�����D�S�S�D�U�H���F�R�V�®���F�R�P�H���X�Q�R��

�V�I�R�Q�G�R���S�L�D�W�W�R�����&�R�J�O�L�H�Q�G�R���X�Q�D���F�R�Q�Î�J�X�U�D�]�L�R�Q�H���G�L���S�X�Q�W�L���H���O�R���V�S�D�]�L�R���S�U�R�S�R�U�]�L�R-

�Q�D�W�R���W�U�D���O�•�X�Q�R���H���O�•�D�O�W�U�R�����O�•�R�F�F�K�L�R���G�H�O�O�R���V�S�H�W�W�D�W�R�U�H���G�L�Y�H�Q�W�D���V�H�Q�V�L�E�L�O�H���V�R�S�U�D�W�W�X�W�W�R���D�O��

�G�L�V�H�J�Q�R���V�X�J�J�H�U�L�W�R���G�D�O�O�D���G�L�V�W�D�Q�]�D���W�U�D���L���G�D�Q�]�D�W�R�U�L�����,�Q���T�X�H�V�W�H���F�R�Q�G�L�]�L�R�Q�L���X�Q���W�H�V�W�R��

emerge dal pattern.24

�&�R�Q���O�R���V�Y�L�O�X�S�S�R���G�H�O�O�R���V�S�D�]�L�R���S�U�R�V�S�H�W�W�L�F�R���W�L�S�L�F�R���G�H�O���W�H�D�W�U�R���D�O�O�•�L�W�D�O�L�D�Q�D��

invece la dinamica spaziale cambia, e come ho sottolineato più sopra, 

�Y�H�U�V�R���O�D���P�H�W�¢���G�H�O���;�9�,�,���V�H�F�R�O�R�����V�L���L�P�S�R�Q�H���J�U�D�]�L�H���D�Q�F�K�H���D�G���X�Q�D���P�R�G�L�Î-

�F�D�]�L�R�Q�H���D�U�F�K�L�W�H�W�W�R�Q�L�F�D���F�K�H���Y�H�G�H���O�•�D�E�E�D�Q�G�R�Q�R���G�H�O��parterre, della divi-

sione dello spazio del palcoscenico e del proscenio dove i danzatori 

�D�Q�G�U�D�Q�Q�R���L�Q�Î�Q�H���D���S�R�V�L�]�L�R�Q�D�U�V�L���H���G�R�Y�H���O�D���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�D���G�L�Y�H�Q�W�H�U�¢���V�L�P-

�P�H�W�U�L�F�D���H���I�U�R�Q�W�D�O�H�����H�Q�I�D�W�L�]�]�D�Q�G�R���O�D���O�H�J�J�L�E�L�O�L�W�¢���Y�H�U�W�L�F�D�O�H���G�H�O�O�H���Î�J�X�U�H��

�G�D�Q�]�D�Q�W�L�����/�•�R�E�L�H�W�W�L�Y�R���S�U�L�Q�F�L�S�D�O�H���H�U�D���T�X�H�O�O�R���G�L���J�D�U�D�Q�W�L�U�H�����R�O�W�U�H���D���W�D�O�H��

�O�H�J�J�L�E�L�O�L�W�¢�����D�Q�F�K�H���O�•�H�P�H�U�V�L�R�Q�H���G�H�O�O�D���Î�J�X�U�D���F�K�L�D�U�D�P�H�Q�W�H���V�W�D�J�O�L�D�W�D���G�L��

�I�U�R�Q�W�H���D�O���S�X�E�E�O�L�F�R�����,�O���E�D�O�O�H�W�W�R�����T�X�L�Q�G�L�����Q�R�Q���V�R�O�R���W�U�D�F�F�L�D���O�L�Q�H�H���F�K�L�D�U�H��

nello spazio, ma sottolinea anche il dispositivo prospettico e sim-

�P�H�W�U�L�F�R���G�H�O�O�•�D�U�F�K�L�W�H�W�W�X�U�D���W�H�D�W�U�D�O�H���L�W�D�O�L�D�Q�D�����S�H�U�S�H�W�X�D�Q�G�R�Q�H���L���F�R�G�L�F�L��

estetici attraverso la danza.25 

Aprendo un altro possibile percorso di indagine sulla rappre-

sentazione spaziale grazie agli strumenti critici messi in campo dai 

dance studies�����)�U�«�G�«�U�L�F���3�R�X�L�O�O�D�X�G�H���D�W�W�U�D�Y�H�U�V�R���L�O���F�R�Q�F�H�W�W�R���G�L���”�O�D�Y�R�U�R�•��

�F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�R���V�Y�L�O�X�S�S�D�W�R���D�W�W�R�U�Q�R���D�O�������������H���S�X�E�E�O�L�F�D�W�R���L�Q��Le désoeuv-

�U�H�P�H�Q�W���F�K�R�U�«�J�U�D�S�K�L�T�X�H�����‹�W�X�G�H���V�X�U���O�D���Q�R�W�L�R�Q���G�•���X�Y�U�H���H�Q���G�D�Q�V�H26 — tra-

24. Franko, M. (2009). �'�D�Q�]�D���F�R�P�H���W�H�V�W�R, cit., p. 61.

25. Perrin, J. (2013). Figures de l’attention, cit., pp. 83-94.

26. Pouillaude, F. (2009). �/�H���G�«�V�R�H�X�Y�U�H�P�H�Q�W���F�K�R�U�«�J�U�D�S�K�L�T�X�H�����‹�W�X�G�H���V�X�U���O�D���Q�R�W�L�R�Q���G�•���X�Y�U�H���H�Q���G�D�Q�V�H. 

Vrin.

dotto in inglese dalla teorica Anna Pakes nel 2017 come Unworking 

choreography: The notion of the work in dance27 — interroga lo spa-

�]�L�R���D�O���Î�Q�H���G�L���P�H�W�W�H�U�H���L�Q���H�Y�L�G�H�Q�]�D���X�Q���U�D�S�S�R�U�W�R���X�O�W�H�U�L�R�U�H���W�U�D���G�D�Q�]�D���H��

�V�W�R�U�L�R�J�U�D�Î�D�����3�R�X�L�O�O�D�X�G�H���D�I�I�H�U�P�D���F�R�P�H���Q�R�Q���S�R�V�V�D���H�V�L�V�W�H�U�H���X�Q�D���V�W�R�U�L�D��

�G�H�O�O�R���”�V�S�D�]�L�R���S�X�U�R�•�����R���D�V�W�U�D�W�W�R�����G�R�Y�H���O�D���G�D�Q�]�D���Y�L�H�Q�H���W�U�D�F�F�L�D�W�D���H���L�Q�V�F�U�L�W�W�D��

attraverso un rapporto direzionale e discontinuo co n esso istituito 

«dai passi, dalle direzioni e da tutto il bagaglio storico e tecnico che 

condanna le danze colte allo status di semplici accessori dello spa-

zio ottico della competenza».28

�3�D�U�W�H�Q�G�R���G�D���X�Q�•�D�Q�D�O�L�V�L���G�H�L���P�R�G�L���G�L���Q�R�W�D�]�L�R�Q�H���H���V�F�U�L�W�W�X�U�D���F�R�U�H-

�R�J�J�U�D�Î�F�D�����3�R�X�L�O�O�D�X�G�H���U�L�Ï�H�W�W�H���V�X�O�O�D���G�L�I�Î�F�R�O�W�¢���G�H�O�O�•�L�G�H�Q�W�L�Î�F�D�]�L�R�Q�H���G�H�L��

�O�R�U�R���P�R�G�L���G�L���”�R�S�H�U�D�U�H�•���G�R�Y�X�W�D���D�O���F�D�U�D�W�W�H�U�H���H�I�Î�P�H�U�R���S�U�R�S�U�L�R���G�H�O���S�H�U-

�I�R�U�P�D�W�L�Y�R�����P�D���D�Q�F�K�H���D�O�O�•�D�S�S�D�U�H�Q�W�H���L�P�S�R�V�V�L�E�L�O�L�W�¢���G�L���H�V�V�H�U�H���U�H�D�O�P�H�Q�W�H��

utilizzabile in modo permanente. 29 Nel capitolo intitolato Writing that 

says nothing,30���U�L�I�H�U�H�Q�G�R�V�L���D�O�O�D���V�W�R�U�L�D���G�H�O�O�•�H�Y�R�O�X�]�L�R�Q�H���G�H�L���V�L�V�W�H�P�L���G�L��

�Q�R�W�D�]�L�R�Q�H���F�K�H���Y�D�Q�Q�R���G�D�O���5�L�Q�D�V�F�L�P�H�Q�W�R���Î�Q�R���D�O�O�H��score più contempo-

ranee, e ragionando sulla relazione tra lo spazio del foglio di carta e 

�T�X�H�O�O�R���G�H�O�O�D���V�F�H�Q�D�����3�R�X�L�O�O�D�X�G�H���H�Y�L�G�H�Q�]�L�D���F�R�P�H���O�D���Q�R�W�D�]�L�R�Q�H���G�L���)�H�X�L�O�O�H�W��

possa essere intesa alla stregua di «un vocabolario di passi piutto-

�V�W�R���F�K�H���X�Q���U�H�S�H�U�W�R�U�L�R���G�L���V�L�J�Q�L�Î�F�D�W�L�����X�Q�D���G�H�V�F�U�L�]�L�R�Q�H���G�L���Î�J�X�U�H���S�L�X�W�W�R-

sto che la scrittura di una lingua, […] un alfabeto senza discorso».31 

Pouillaude evidenzia infatti come la concezione dello spazio 

nella notazione della danza di Feuillet è debitrice di una concezione 

�G�H�O�O�R���V�J�X�D�U�G�R���F�K�H���V�L���I�R�Q�G�D���V�X���X�Q���G�L�V�S�R�V�L�W�L�Y�R���R�W�W�L�F�R���F�K�H���V�L���L�G�H�Q�W�L�Î�F�D��

�F�R�Q���O�•�L�G�H�D���G�L���”�H�S�L�V�W�H�P�H���F�O�D�V�V�L�F�D�•���D�W�W�U�D�Y�H�U�V�R���O�D���T�X�D�O�H���0�L�F�K�H�O���)�R�X�F�D�X�O�W��

descrive il Rinascimento come età della rappresentazione in cui 

27. Pouillaude, F. (2017). Unworking Choreography: The Notion of the Work in Dance (A. Pakes, 

trad.). Oxford University Press.

28. Ivi, p. 33.

29. Cfr. Phelan, P. (2006). Unmarked. The politics of performance. Routledge.

30. Pouillaude, F. (2017). Unworking Choreography, cit., pp. 163-195.

31. Ivi, p. 180.
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�S�H�U�P�D�Q�H���O�•�L�G�H�Q�W�L�W�¢���H���F�R�U�U�L�V�S�R�Q�G�H�Q�]�D���W�U�D���T�X�H�V�W�•�X�O�W�L�P�D���H���O�R���V�S�D�]�L�R���U�H�D-

le.32���4�X�H�V�W�D���L�V�F�U�L�]�L�R�Q�H���G�H�O�O�D���Q�R�W�D�]�L�R�Q�H���D�O�O�•�L�Q�W�H�U�Q�R���G�H�O�O�•�H�S�L�V�W�H�P�H���F�O�D�V-

sica è confermata dallo status molto particolare che Feuillet attribu -

�L�V�F�H���D�O���V�X�S�S�R�U�W�R���G�H�O�O�D���”�W�D�Y�R�O�D�•�����R�Y�Y�H�U�R���O�D���V�F�K�H�G�D���V�X���F�X�L���O�D���Q�R�W�D�]�L�R�Q�H�����H��

�O�D���Î�J�X�U�D�]�L�R�Q�H���G�L���V�L�Q�J�R�O�H���S�D�U�W�L�W�X�U�H���G�L�V�W�U�L�E�X�L�V�F�R�Q�R���X�Q�D���F�O�D�V�V�L�Î�F�D�]�L�R�Q�H��

ragionata dei passi mirando a riorganizzarli in ter mini di evidenza 

�J�U�D�Î�F�D�����R�Y�Y�H�U�R���D�Q�D�O�L�W�L�F�D��33 

�$�I�Î�Q�F�K�«���O�D���Q�R�W�D�]�L�R�Q�H���V�L���D�I�I�H�U�P�D�V�V�H�����L���S�D�V�V�L���H���L���J�H�V�W�L���G�R�Y�H�Y�D�Q�R��

�H�V�V�H�U�H���V�R�W�W�U�D�W�W�L���G�D���R�J�Q�L���S�U�H�W�H�V�D���G�L���V�L�J�Q�L�Î�F�D�]�L�R�Q�H���H���Y�H�Q�L�U�H���W�U�D�W�W�D�W�L��

come semplici elementi di un alfabeto. Questo era possibile, ribadisce 

�3�R�X�L�O�O�D�X�G�H�����V�R�O�R���L�Q���Y�L�U�W�»���G�H�O�O�D���F�R�P�S�O�H�W�D���L�Q�G�L�S�H�Q�G�H�Q�]�D���G�D�O�O�•�L�P�S�H�U�D�W�L�Y�R��

semantico e senza registrare alcun discorso reale. La sospensione del 

�V�L�J�Q�L�Î�F�D�W�R���F�R�P�H���F�R�Q�G�L�]�L�R�Q�H���G�H�O�O�D���S�R�V�V�L�E�L�O�L�W�¢���V�W�H�V�V�D���G�H�O�O�•�D�Q�D�O�L�V�L���ª���S�H�U��

Pouillaude ciò che differenzia la danza, così come viene concepita 

da Feuillet, dalla tradizione precedente dove i gesti e i tracciati di 

�P�R�Y�L�P�H�Q�W�R���D�Y�H�Y�D�Q�R���X�Q���U�D�S�S�R�U�W�R���Î�J�X�U�D�W�R�����V�L�P�E�R�O�L�F�R���R���D�O�O�H�J�R�U�L�F�R�����H��

alla successiva che come sottolineerò di seguito concepisce la danza 

�F�R�P�H���X�Q�•�L�Q�G�L�F�L�]�]�D�]�L�R�Q�H���G�H�O�O�•�H�V�S�U�H�V�V�L�R�Q�H���Q�R�Q���P�H�G�L�D�W�D���G�H�O�O�H���S�D�V�V�L�R�Q�L��

che dava parola umana a ciò che retoricamente, e materialmente, 

�H�U�D���L�Q�W�H�V�R���F�R�P�H���”�P�X�W�R�•��34

Nel 1760 fu Jean-Georges Noverre,35 a criticare in particolare 

�T�X�H�V�W�R���D�V�S�H�W�W�R���G�H�O�O�D���Q�R�W�D�]�L�R�Q�H���G�L���)�H�X�L�O�O�H�W�����V�R�V�W�H�Q�H�Q�G�R���L�Q�Y�H�F�H���F�R�P�H��

la danza debba apparire nella forma di iscrizione di un discorso 

�V�L�J�Q�L�Î�F�D�W�L�Y�R���H���Q�R�Q���F�R�P�H���X�Q�•�H�V�S�U�H�V�V�L�R�Q�H���Q�R�Q���P�H�G�L�D�W�D���G�D�O�O�D���U�D�S�S�U�H-

�V�H�Q�W�D�]�L�R�Q�H���G�L���Î�J�X�U�H���H���V�H�J�Q�L�����F�R�P�H���O�D���G�D�Q�]�D���E�D�U�R�F�F�D���R���D�Q�F�R�U�D���S�U�L�P�D��

32. Foucault, M. (1967). �/�H���S�D�U�R�O�H���H���O�H���F�R�V�H�����8�Q�•�D�U�F�K�H�R�O�R�J�L�D���G�H�O�O�H���V�F�L�H�Q�]�H���X�P�D�Q�H (E. Panaitescu, 

trad.). Rizzoli, p. 87.

33.�� �3�H�U���X�Q���D�S�S�U�R�I�R�Q�G�L�P�H�Q�W�R���G�H�O�O�D���U�L�Ï�H�V�V�L�R�Q�H���Y�����3�R�X�L�O�O�D�X�G�H�����)���������������������:�U�L�W�L�Q�J���7�K�D�W���6�D�\�V��

Nothing. In F. Pouillande, Unworking Choreography. cit., pp. 163–197.

34.�� �/�•�H�V�S�U�H�V�V�L�R�Q�H���”�U�H�W�R�U�L�F�D���P�X�W�D�•���V�L���W�U�R�Y�D���J�L�¢���Q�H�O���W�U�D�W�W�D�W�R���G�L���G�D�Q�]�D���G�L���7�K�R�L�Q�R�W���$�U�E�H�D�X��������������

1589), v. Arbeau, T. (2021). �2�U�F�K�H�V�R�J�U�D�Î�D������������������������(G. Bellucci, trad.). Argalia.

35. Noverre, J. G., (2011). �/�H�W�W�H�U�H���V�X�O�O�D���G�D�Q�]�D�����V�X�L���E�D�O�O�H�W�W�L���H���V�X�O�O�H���D�U�W�L������������������(F. Pappacena, cur., A. 

Alberti, trad.). Libreria Musicale italiana.

�O�D���G�D�Q�]�D���G�L���F�R�U�W�H�����1�R�Y�H�U�U�H���L�Q�I�D�W�W�L���L�Q�Y�R�F�D���O�•�D�L�X�W�R���G�L���I�D�P�R�V�L���G�L�V�H�J�Q�D-

tori e pittori a lui coevi per unire ai disegni cif rati la riproduzione 

dei contenuti drammatici del balletto. Con il termi ne ballet d’action, 

noto anche come balletto drammatico o balletto parlante, comincia 

a cambiare il ruolo della danza teatrale del XVIII secolo. Noverre è 

�X�Q�R���G�H�L���S�U�L�Q�F�L�S�D�O�L���I�D�X�W�R�U�L���G�L���T�X�H�V�W�D���W�U�D�V�I�R�U�P�D�]�L�R�Q�H���J�U�D�]�L�H���D�O�O�•�L�Q�W�U�R-

duzione di nuovi elementi di espressività emotiva e narrativa non 

�V�W�L�O�L�]�]�D�W�L���Î�J�X�U�D�W�L�Y�D�P�H�Q�W�H���F�K�H���F�R�Q�Y�H�U�J�R�Q�R���Q�H�O�O�R���V�Y�L�O�X�S�S�R���G�U�D�P�P�D-

�W�X�U�J�L�F�R���H���L�Q���X�Q�•�L�G�H�D���G�L���W�U�D�P�D���D�X�W�R�Q�R�P�D���F�K�H���L�O���E�D�O�O�H�W�W�R���Î�Q�R���D�G���D�O�O�R�U�D��

non possedeva. 

Dal punto di vista della descrizione dello spazio della rappre-

sentazione e dei modi della documentazione del ballet d’action è 

interessante notare come in una delle sue Lettres Noverre presenti 

�L�O���E�D�O�O�H�W�W�R���F�R�Q���X�Q�D���W�H�U�P�L�Q�R�O�R�J�L�D���V�L�P�L�O�H���D���T�X�H�O�O�D���G�H�O�O�D���S�L�W�W�X�U�D��36 

�3�L�D�Q�R���J�H�R�P�H�W�U�L�F�R�����S�L�D�Q�R���G�L���H�O�H�Y�D�]�L�R�Q�H�����G�H�V�F�U�L�]�L�R�Q�H���I�H�G�H�O�H���G�L���T�X�H�V�W�L���S�L�D�Q�L�����W�X�W�W�R��

�V�L���S�U�H�V�H�Q�W�H�U�H�E�E�H���D�O�O�•�R�F�F�K�L�R�����W�X�W�W�R���F�L���L�Q�I�R�U�P�H�U�D�Q�Q�R���V�X�J�O�L���D�W�W�H�J�J�L�D�P�H�Q�W�L���G�H�O��

�F�R�U�S�R�����V�X�O�O�•�H�V�S�U�H�V�V�L�R�Q�H���G�H�O�O�H���W�H�V�W�H�����V�X�O���F�R�Q�W�R�U�Q�R���G�H�O�O�H���E�U�D�F�F�L�D�����V�X�O�O�D���S�R�V�L�]�L�R�Q�H��

�G�H�O�O�H���J�D�P�E�H�����V�X���O�•�H�O�H�J�D�Q�]�D���G�H�O���Y�H�V�W�L�U�H�����V�X�O�O�D���Y�H�U�L�W�¢���G�H�O���F�R�V�W�X�P�H�����L�Q���X�Q�D���S�D�U�R�O�D��

un lavoro del genere, sostenuto dalle matite e dal bulino […] sarebbe una sor-

gente da cui attingere e lo considererei come un archivio di tutto ciò che la 

nostra arte può offrire di interessante e di bello.37

�/�H���O�H�W�W�H�U�H���G�L���1�R�Y�H�U�U�H���F�U�L�W�L�F�D�Q�R���O�•�L�P�S�R�V�V�L�E�L�O�L�W�¢���G�H�O�O�D���Q�R�W�D�]�L�R�Q�H���G�H�O�O�D��

danza di afferrare le caratteristiche della trasformazione della con-

cezione del balletto che, come ho sottolineato più sopra, stava avve-

�Q�H�Q�G�R���L�Q���T�X�H�O���P�R�P�H�Q�W�R���V�W�R�U�L�F�R���H���G�L���F�X�L���H�J�O�L���ª���V�W�D�W�R���S�U�L�Q�F�L�S�D�O�H���I�D�X-

tore. La concezione del dramma danzato come un evento narrativo 

36. V. Randi, E. (1989). Pittura vivente. Jean Georges Noverre e il balletto d’action. Corbo e Fiore; 

cfr. Aimo, L. (2012). �0�L�P�H�V�L���G�H�O�O�D���Q�D�W�X�U�D���H���E�D�O�O�H�W���G�•�D�F�W�L�R�Q�����3�H�U���X�Q�•�H�V�W�H�W�L�F�D���G�H�O�O�D���G�D�Q�]�D���W�H�D�W�U�D�O�H. 

F. Serra.

37. Noverre, J. G., (2011). �/�H�W�W�H�U�H���V�X�O�O�D���G�D�Q�]�D����cit., p. 87.
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�F�R�P�S�O�H�W�R�����H���Q�R�Q���F�R�P�H���V�H�]�L�R�Q�H���G�L�V�F�U�H�W�D���H���V�H�F�R�Q�G�D�U�L�D���G�H�O�O�•�H�Y�H�Q�W�R���W�H�D�W�U�D�O�H��

o musicale, favorisce una profonda trasformazione in molti aspetti 

�I�R�Q�G�D�P�H�Q�W�D�O�L���G�L���T�X�H�O�O�R���F�K�H���Q�R�L���F�R�Q�R�V�F�L�D�P�R���F�R�P�H���O�D���I�R�U�P�D���F�O�D�V�V�L�F�D���G�H�O��

�E�D�O�O�H�W�W�R�����U�H�Q�G�H�Q�G�R���Q�H�F�H�V�V�D�U�L�D���S�H�U���H�V�H�P�S�L�R���O�•�L�Q�W�U�R�G�X�]�L�R�Q�H���G�H�O���O�L�E�U�H�W-

to.38 Lo spazio della rappresentazione del ballet d’action era concepito 

�D�W�W�U�D�Y�H�U�V�R���X�Q�D���S�U�R�V�S�H�W�W�L�Y�D���F�K�H���D�Y�H�Y�D���O�•�L�Q�W�H�Q�W�R���G�L���F�R�Q�L�X�J�D�U�H���L�O���S�L�D�Q�R��

orizzontale — in cui si svolgeva il movimento dei danzatori — con 

il prospetto, ovvero il luogo verticale in cui era proiettato il carattere 

espressivo, e narrativo, agito dal volto — da ora senza maschera — 

dei danzatori, e dai gesti delle periferie dei loro corpi.

Facendo un passo ulteriore nella direzione percorsa dalla meto-

�G�R�O�R�J�L�D���V�L�D���W�H�R�U�L�F�D���F�K�H���S�U�D�W�L�F�D���G�H�O�O�D���P�L�D���U�L�F�H�U�F�D���G�R�W�W�R�U�D�O�H���F�K�H�����L�Q���T�X�H-

sto primo capitolo, si concentra sulla relazione tra le caratteristiche 

culturali sottese alla trascrittura del movimento, e alla concezione 

dello spazio della scena, lo stesso Pouillaude si interroga nel suo libro 

su come il ballet d’action di Noverre potesse essere compreso solo in 

�X�Q���F�R�Q�W�H�V�W�R���G�L���G�X�D�O�L�V�P�R���U�D�G�L�F�D�O�H�����W�L�S�L�F�R���G�H�O�O�•�H�S�R�F�D���G�H�O�O�•�,�O�O�X�P�L�Q�L�V�P�R��

�F�K�H���V�W�D�Y�D���S�U�H�Q�G�H�Q�G�R���S�L�H�G�H���L�Q���T�X�H�O���P�R�P�H�Q�W�R���H���F�K�H���R�S�S�R�Q�H���L�O���P�H�F�F�D-

�Q�L�F�R���D�O�O�•�H�V�S�U�H�V�V�L�Y�R�����L�O���P�X�W�R���D�O���S�D�U�O�D�Q�W�H�����L�O���Î�V�L�F�R���D�O���P�H�Q�W�D�O�H�����3�R�X�L�O�O�D�X�G�H����

riferendosi al momento storico che conduce alla nascita del ballet 

d’action���L�Q���)�U�D�Q�F�L�D�����U�L�F�R�U�G�D���F�R�P�H���Î�Q�R���D���T�X�H�O���P�R�P�H�Q�W�R���O�D���G�D�Q�]�D���H�U�D��

�L�Q�W�H�V�D���F�R�P�H���P�X�W�D���L�Q���T�X�D�Q�W�R���V�L���R�F�F�X�S�D�Y�D���X�Q�L�F�D�P�H�Q�W�H���G�L���F�R�P�E�L�Q�D�U�H���L��

�S�D�V�V�L�����P�D�Q�W�H�Q�H�U�H���O�H���S�R�V�L�]�L�R�Q�L���H���U�L�V�S�H�W�W�D�U�H���O�D���F�R�P�S�O�H�V�V�L�W�¢���G�H�O�O�H���Î�J�X�U�H��

— come insegnava Feuillet — rimanendo intrappolata in un ambito 

�S�X�U�D�P�H�Q�W�H���P�H�F�F�D�Q�L�F�R�����F�K�H���Q�R�Q���H�U�D���S�R�U�W�D�W�R�U�H���G�L���V�L�J�Q�L�Î�F�D�W�R��

�1�H�O�O�D���F�R�Q�F�H�]�L�R�Q�H���G�L���1�R�Y�H�U�U�H�����Q�H�O���P�R�P�H�Q�W�R���L�Q���F�X�L���O�•�D�]�L�R�Q�H���S�D�Q-

�W�R�P�L�P�L�F�D���V�L���X�Q�L�V�F�H���D���W�X�W�W�L���T�X�H�V�W�L���P�R�Y�L�P�H�Q�W�L���P�H�F�F�D�Q�L�F�L�����O�D���G�D�Q�]�D��

comincia a parlare un linguaggio attraverso il volt o e le braccia piut-

tosto che attraverso i passi e le geometrie tracciate dagli arti inferiori 

38. Guest, I. (1996). The ballet of the Enlightenment: The establishment of the Ballet d’Action in 

France 1770 - 1793. Dance Books.

�G�H�L���G�D�Q�]�D�W�R�U�L���V�X�O�O�D���V�F�H�Q�D�����/�D���G�D�Q�]�D���F�R�P�H���S�R�U�W�D�W�U�L�F�H���G�L���V�L�J�Q�L�Î�F�D�W�R��

diventava una forma espressiva che, sempre secondo Noverre, parla, 

�H�V�S�U�L�P�H�����G�L�S�L�Q�J�H���O�H���S�D�V�V�L�R�Q�L���H���S�H�U���T�X�H�V�W�R���ª���G�H�J�Q�D���G�L���H�V�V�H�U�H���F�O�D�V�V�L�Î-

cata nella classe delle arti mimetiche, nonchè registrata, ossia dipinta 

abilmente su di un piano verticale.39 

�/�D���G�L�I�I�H�U�H�Q�]�D���W�U�D���O�•�R�S�H�U�D�]�L�R�Q�H���D�Q�D�O�L�W�L�F�D���G�L���)�H�X�L�O�O�H�W���H���T�X�H�O�O�D���H�V�S�U�H�V-

siva di Noverre è analizzata da Pouillaude con il termine Unworking 

per descrivere i vari modi in cui la storia e le pratiche della danza 

�K�D�Q�Q�R���F�R�Q�W�L�Q�X�D�P�H�Q�W�H���V�Î�G�D�W�R���O�D���Q�R�]�L�R�Q�H���G�L���R�S�H�U�D�����D�O���Î�Q�H���G�L���V�R�W�W�R�O�L�Q�H-

�D�U�H���X�Q���D�V�S�H�W�W�R���S�H�F�X�O�L�D�U�H���G�H�O�O�•�R�Q�W�R�O�R�J�L�D���G�H�O�O�•�H�Y�H�Q�W�R���S�H�U�I�R�U�P�D�W�L�Y�R���F�K�H��

�P�H�W�W�D���L�Q���H�Y�L�G�H�Q�]�D���X�Q���”�Y�X�R�W�R�•���F�R�V�W�L�W�X�W�L�Y�R���G�H�O�O�D���Q�R�W�D�]�L�R�Q�H���F�R�P�H���D�S�S�D-

�U�D�W�R���G�L���U�H�J�L�V�W�U�D�]�L�R�Q�H�����O�H�W�W�H�U�D�O�P�H�Q�W�H���X�Q���”�Q�R�Q���O�D�Y�R�U�R�•�����(�J�O�L���S�R�V�L�]�L�R�Q�D��

�L�Q�I�D�W�W�L���L�O���”�O�D�Y�R�U�R�•���G�H�O�O�D���G�D�Q�]�D���H���G�H�O�O�D���S�H�U�I�R�U�P�D�Q�F�H���L�Q���X�Q�R���V�S�D�]�L�R���L�Q�W�H�U-

�P�H�G�L�R���F�K�H���Q�R�Q���ª���Q�«���D�X�W�R�J�U�D�Î�F�R�����Q�«���D�O�O�R�J�U�D�Î�F�R40���V�X�S�H�U�D�Q�G�R���O�•�X�V�X�D�O�H��

�V�H�S�D�U�D�]�L�R�Q�H���V�R�V�W�H�Q�X�W�D���G�D�O�O�R���V�W�R�U�L�F�R���G�H�O�O�•�D�U�W�H���1�H�O�V�R�Q���*�R�R�G�P�D�Q���Q�H�O��

suo testo Languages of Art.41���3�H�U���R�S�H�U�D���D�X�W�R�J�U�D�Î�F�D���*�R�R�G�P�D�Q���L�Q�W�H�Q�G�H��

un oggetto unico la cui identità si basa sulla sua storia materiale di 

produzione come un dipinto o una scultura, mentre p er opera allo-

�J�U�D�Î�F�D���X�Q���R�J�J�H�W�W�R���L�G�H�D�O�H���L�Q�G�L�S�H�Q�G�H�Q�W�H���G�D���T�X�D�O�V�L�D�V�L���V�W�R�U�L�D���G�L���S�U�R�G�X-

zione, suscettibile di più riproduzioni, come nel c aso di una sinfonia 

che si basa su di una partitura scritta.

�3�R�X�L�O�O�D�X�G�H���V�R�V�W�L�H�Q�H���F�K�H���O�H���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�H���Q�R�Q���V�L�D�Q�R���Q�«���D�X�W�R�J�U�D�Î�F�K�H����

�Q�«���D�O�O�R�J�U�D�Î�F�K�H�����L�Q���T�X�D�Q�W�R���G�D���X�Q���O�D�W�R���S�R�V�V�R�Q�R���H�V�V�H�U�H���U�L�S�H�W�X�W�H�����H���G�D�O�O�•�D�O-

tro la loro identità generale non può essere contenuta interamente 

in una partitura o in una score.42 Esse possono fungere da esempi per 

�F�R�Q�V�L�G�H�U�D�U�H���X�Q���W�H�U�]�R���W�H�U�P�L�Q�H���W�U�D���D�X�W�R�J�U�D�Î�F�R���H���D�O�O�R�J�U�D�Î�F�R���V�L�P�L�O�H���D��

�T�X�H�O�O�R���O�R�F�D�O�L�]�]�D�W�R���G�D���)�H�X�L�O�O�H�W���Q�H�O�O�R���V�S�D�]�L�R���G�H�V�F�U�L�W�W�R���G�D�O�O�D���W�U�D�F�F�L�D���G�H�O�O�D��

danza sul foglio di carta localizzata fuori dal corpo del danzatore, su 

39. Pouillaude, F. (2017). Unworking Choreography, cit., pp. 181-190.

40. Ivi, p. xv.

41. Goodman, N. (1976). Languages of art: An approach to a theory of symbols. Hackett.

42. Pouillaude, F. (2017). Unworking Choreography, cit., p. xv.
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di una geometria bidimensionale del terreno e del progetto, da orien-

�W�D�U�H���U�L�V�S�H�W�W�R���D�O�O�D���F�R�R�U�G�L�Q�D�W�H���Î�V�L�F�K�H���F�K�H���G�H�Î�Q�L�V�F�R�Q�R���O�•�D�P�E�L�H�Q�W�H���L�Q���F�X�L��

essa è immersa. Infatti Pouillaude chiosa affermando che il passag-

gio da piano orizzontale del foglio di carta di Feuillet, da notazione a 

�V�F�U�L�W�W�X�U�D���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�D�����S�U�H�Y�H�G�H�Y�D���X�Q���X�O�W�H�U�L�R�U�H���F�D�P�E�L�D�P�H�Q�W�R����

�G�D���U�H�S�H�U�W�R�U�L�R���D���G�H�S�R�V�L�W�R�����R���D�U�F�K�L�Y�L�R�������T�X�H�V�W�R���ª���L�O���P�R�Y�L�P�H�Q�W�R���F�K�H���1�R�Y�H�U�U�H���I�D���F�R�P-

�S�L�H�U�H���D�O�O�D���Q�R�W�D�]�L�R�Q�H�����(���T�X�H�V�W�D���ª���O�D���G�L�U�H�W�W�D���F�R�Q�V�H�J�X�H�Q�]�D���G�H�O���J�L�R�F�R���G�L�D�O�H�W�W�L�F�R���G�H�O�O�D��

scrittura. Nel momento in cui la notazione viene concepita come scrittura di un 

linguaggio, si trova necessariamente a essere giudicata nei termini di una pre -

tesa che non può soddisfare. È una scrittura che non dice nulla, che può solo 

�L�Q�V�F�U�L�Y�H�U�H���O�R���V�F�K�H�O�H�W�U�R���G�L���X�Q���V�L�J�Q�L�Î�F�D�W�R���H�V�W�H�U�Q�R���H���G�L�Y�H�Q�W�D�U�H���O�D���W�U�D�F�F�L�D���G�L���X�Q�D���S�U�H-

senza necessariamente svanita.43

�,�O���S�U�R�E�O�H�P�D���G�H�O�O�•�D�V�W�U�D�]�L�R�Q�H���J�H�R�P�H�W�U�L�F�D���G�H�O�O�R���V�S�D�]�L�R���L�Q�W�H�V�R���F�R�P�H��

luogo di applicazione favorita per le notazioni pro prie della nascita 

�G�H�O�O�D���F�R�U�H�R���J�U�D�Î�D���H�V�H�P�S�O�L�Î�F�D���L���P�R�G�L���G�L���X�Q���S�U�R�F�H�V�V�R���F�X�O�W�X�U�D�O�H���G�L�V�L�Q-

�F�D�U�Q�D�W�R���H���G�L���X�Q�•�L�Q�V�L�V�W�H�Q�]�D���V�X�O�O�•�D�G�H�V�L�R�Q�H���G�H�O�O�D���U�H�D�O�W�¢���D�O�O�D���V�X�D���H�V�S�U�H�V-

sione semantica, un fatto che, riprendendo Foster, si contrappone 

�D�O�O�•�D�]�L�R�Q�H���G�H�O��grounding come pratica mnemotecnica in culture come 

�T�X�H�O�O�D���$�O�X�W�L�L�T�����X�Q�R���G�H�J�O�L���R�W�W�R���J�U�X�S�S�L���G�L���Q�D�W�L�Y�L���G�H�O�O�•�$�O�D�V�N�D��44 Per Foster 

al contrario nei sistemi di conoscenza occidentali assistiamo storica-

mente a una progressiva evoluzione dei processi di embodiment e per 

�W�D�Q�W�R���D�G���X�Q�•�H�V�S�D�Q�V�L�R�Q�H���G�H�O�O�H���S�H�U�F�H�]�L�R�Q�L���V�S�D�]�L�D�O�L45 dovuta al progres-

�V�L�Y�R���V�Y�L�O�X�S�S�D�U�V�L���G�H�O�O�H���F�D�S�D�F�L�W�¢���F�L�Q�H�V�W�H�W�L�F�K�H���S�U�R�S�U�L�H���G�H�O�O�•�X�P�D�Q�R���H���G�H�O�O�D��

loro capacità di rappresentarle sulla pagina bidimensionale, un fatto 

che ha come conseguenza la distribuzione della proprietà autoriale 

�G�H�O�O�H���G�D�Q�]�H���F�R�G�L�Î�F�D�W�H�����F�R�P�H���D�F�F�D�G�G�H���F�R�Q���O�D���U�L�Q�Q�R�Y�D�W�D���L�P�S�R�U�W�D�Q�]�D��

per il �P�D�L�W�U�H���¢���G�D�Q�V�H�U���J�U�D�]�L�H���D�O�O�•�H�V�S�D�Q�V�L�R�Q�H���G�H�O��ballet d’action francese.

43. Pouillaude, F. (2017). Unworking Choreography, cit., p. 190.

44. Foster, S. L. (2011). Choreographing Empathy, cit., pp. 179-195.

45. Ivi, p. 80.

Nella prospettiva trans-storica e non lineare usata da Leon per 

�F�R�P�S�R�U�U�H���O�D���V�X�D���U�L�F�H�U�F�D���D�F�F�D�G�H�P�L�F�D�����O�•�H�V�S�D�Q�V�L�R�Q�H���G�H�O�O�D���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�D��

come forma epistemologica è utile a individuare possibili aperture del 

�G�L�V�S�R�V�L�W�L�Y�R���G�H�O�O�D���V�F�U�L�W�W�X�U�D���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�D���U�L�V�S�H�W�W�R���D�O�O�D���W�U�D�G�L�]�L�R�Q�H���Q�R�Q���R�F�F�L-

dentale, e in un senso non antropocentrico. Leon sottolinea come tali 

fuoriuscite fossero già presenti in concezioni storico-anatomiche come 

�T�X�H�O�O�H���G�H�O���4�X�D�W�W�U�R�F�H�Q�W�R���“���L�Q���S�D�U�W�L�F�R�O�D�U�H���Q�H�J�O�L���V�W�X�G�L���G�L���'�R�P�H�Q�L�F�R���G�D��

Piacenza, Guglielmo Ebreo da Pesaro e di Antonio Cornazzano. Leon 

�D�I�I�H�U�P�D���F�R�P�H���L�Q���H�V�V�H���O�D���”�P�L�V�X�U�D���G�H�O���W�H�U�U�H�Q�R�•���I�R�V�V�H���F�R�Q�F�H�S�L�W�D���F�R�P�H���O�D��

forma della proporzione tra passo e memoria del danzatore46 attra-

verso la nozione di fantasmata come termine cinestetico che elude 

�R�J�Q�L���I�R�U�P�D���G�L���Q�R�W�D�]�L�R�Q�H���H���S�U�H�Y�H�G�H���O�D���F�R�P�S�U�H�V�H�Q�]�D���G�L���X�Q�•�D�J�H�Q�W�L�Y�L�W�¢��

umana e non umana.

Questa lettura dei due maestri di danza ci ricorda che se la produzione coreo-

�J�U�D�Î�F�D���F�R�Q�W�H�P�S�R�U�D�Q�H�D���ª���D�W�W�U�D�W�W�D���G�D�O���Q�R�Q���X�P�D�Q�R�����L�Q���F�R�Q�W�U�D�S�S�R�V�L�]�L�R�Q�H���D�O�O�•�D�Q-

�W�U�R�S�R�F�H�Q�W�U�L�V�P�R�������G�D�O�O�•�L�P�P�R�E�L�O�L�W�¢�����S�L�X�W�W�R�V�W�R���F�K�H���G�D�O���P�R�Y�L�P�H�Q�W�R�������G�D�O�O�•�L�Q�W�H�U�G�L�V�F�L-

�S�O�L�Q�D�U�L�W�¢�����L�Q���D�O�W�H�U�Q�D�W�L�Y�D���D�O�O�D���V�S�H�F�L�Î�F�L�W�¢���G�H�O���P�H�]�]�R�����R���G�D���X�Q�•�D�X�W�R�U�L�D�O�L�W�¢���G�H�F�H�Q�W�U�D�W�D��

�H���R�U�L�]�]�R�Q�W�D�O�H�����S�L�X�W�W�R�V�W�R���F�K�H���G�D���X�Q�•�L�Q�W�H�Q�]�L�R�Q�H���D�X�W�R�U�L�D�O�H���X�Q�L�F�D�������D�Q�F�K�H���S�H�U�F�K�«���ª��

destinata a rispondere a dicotomie costruite che non lo sono. Indicando una per-

�I�R�U�P�D�Q�F�H���H���X�Q�•�D�X�W�R�U�L�D�O�L�W�¢���Q�R�Q���D�Q�W�U�R�S�R�F�H�Q�W�U�L�F�K�H�����O�D���S�R�W�H�Q�]�L�D�O�L�W�¢���G�H�O�O�H���W�U�D�G�X�]�L�R�Q�L��

tra media e campi diversi e una concezione del movimento che non esclude il suo 

�F�R�Q�W�H�Q�L�P�H�Q�W�R�����'�R�P�H�Q�L�F�R���H���*�X�J�O�L�H�O�P�R���L�Q�Y�L�W�D�Q�R���O�D���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�D���H�V�S�D�Q�V�D���G�L���R�J�J�L���D��

entrare in un gioco di relazionalità, corrispondenz e e trasversalità, piuttosto che 

in un gioco di negazione della danza, del movimento o della corporeità umana.47

46. Sacchi, A. (2010). «Il privilegio di essere ricordata». Su alcune strategie di coreutica 

memoriale. In S. Franco, M. Nordera (cur.). �5�L�F�R�U�G�D�Q�]�H�����0�H�P�R�U�L�D���L�Q���P�R�Y�L�P�H�Q�W�R���H���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�H��

della storia. UTET libreria, p. 133. Cfr. Pontremoli, A. (2007). La sapienza dei piedi. Pensiero 

teorico e sperimentazione nei trattati italiani di danza del XV secolo. In E. Casini-Ropa, F. 

Bortoletti (cur.), �'�D�Q�]�D�����F�X�O�W�X�U�D���H���V�R�F�L�H�W�¢���Q�H�O���5�L�Q�D�V�F�L�P�H�Q�W�R���L�W�D�O�L�D�Q�R. Ephemeria, pp. 33–47.

47. Leon, A. (2022). Expanded Choreographies, cit, p. 122.
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�/�H�R�Q���L�Q�I�D�W�W�L���J�X�D�U�G�D���D�O�O�D���V�W�R�U�L�D���G�H�L���S�U�R�F�H�V�V�L���G�L���P�D�S�S�D�W�X�U�D���H���V�L�J�Q�L�Î�F�D-

�]�L�R�Q�H���G�H�O���P�R�Y�L�P�H�Q�W�R���D�W�W�U�D�Y�H�U�V�R���O�•�X�W�L�O�L�]�]�R���G�H�O�O�D���Q�R�]�L�R�Q�H���G�L���F�R�U�H�R�J�U�D-

�Î�D���H�V�S�D�Q�V�D���F�R�P�H���S�D�U�D�G�L�J�P�D���F�R�Q�F�H�W�W�X�D�O�H�����4�X�H�V�W�•�X�O�W�L�P�R���S�H�U�P�H�W�W�H���D�O�O�D��

�V�W�X�G�L�R�V�D���G�L���S�U�H�Q�G�H�U�H���L�Q���F�R�Q�V�L�G�H�U�D�]�L�R�Q�H���O�D���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�D���D�O���G�L���I�X�R�U�L���G�H�O��

legame indissolubile tra corpo e movimento, e di analizzare la danza 

come ciò che emerge dalla sovrapposizione del piano della corporeità 

�H���T�X�H�O�O�R���G�H�O�O�D���W�H�V�W�X�D�O�L�W�¢�����,�Q���T�X�H�V�W�R���P�R�G�R���/�H�R�Q���D�Q�D�O�L�]�]�D���J�O�L���H�I�I�H�W�W�L���G�H�O�O�D��

sovrapposizione tra la spazializzazione della corporeità sul palcosce-

�Q�L�F�R���H���O�D���V�F�U�L�W�W�X�U�D���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�D���V�X�O���I�R�J�O�L�R���G�L���F�D�U�W�D���H�Y�L�G�H�Q�]�L�D�Q�G�R���F�R�P�H��

�O�D���G�D�Q�]�D���L�Q�W�U�D�W�W�H�Q�J�D���X�Q���U�D�S�S�R�U�W�R���G�L���”�U�L�I�H�U�L�P�H�Q�W�R���L�Q�W�H�U�P�H�G�L�D�O�H�•���F�R�Q���L��

�V�X�S�S�R�U�W�L���G�H�O�O�D���Q�R�W�D�]�L�R�Q�H���H���G�H�O�O�D���V�F�U�L�W�W�X�U�D���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�D��

Le arti performative, il teatro e la danza in parti colare hanno 

un rapporto peculiare con i processi di intermedial ità e rimediazione 

che si sono espressi storicamente tramite strategie di assimilazione, 

�H���W�U�D�V�I�H�U�L�P�H�Q�W�R���F�R�V�®���F�R�P�H���G�H�V�F�U�L�W�W�R���G�D�O�O�•�D�P�E�L�W�R���G�H�L��media studies che 

�V�L���L�Q�W�H�U�H�V�V�D���G�H�O�O�•�H�V�S�H�U�L�H�Q�]�D���G�H�O�O�D��liveness.48 Lo spazio della scena ha 

infatti una capacità particolare di includere la ma terialità dei supporti 

�P�H�G�L�D�O�L���F�R�V�W�U�X�H�Q�G�R���X�Q���D�P�E�L�H�Q�W�H���G�L���U�L�Ï�H�V�V�L�R�Q�H���F�K�H���L�Q�W�U�H�F�F�L�D���O�H���G�L�Q�D-

�P�L�F�K�H���W�H�P�S�R�U�D�O�L���G�D���H�V�V�L���L�Q�W�U�R�G�R�W�W�H�����1�H�O���F�R�Q�W�H�V�W�R���G�L���T�X�H�V�W�R���S�U�R�J�H�W�W�R���G�L��

�W�H�V�L���L�O���U�L�I�H�U�L�P�H�Q�W�R���D�O�O�•�H�Y�R�O�X�]�L�R�Q�H���G�H�O���G�L�E�D�W�W�L�W�R���D�U�W�L�F�R�O�D�W�R���G�D�L��media stu-

dies���ª���X�W�L�O�H���S�H�U���V�Y�L�O�X�S�S�D�U�H���O�D���W�H�U�P�L�Q�R�O�R�J�L�D���F�R�Q���O�D���T�X�D�O�H���O�D���P�L�D���S�U�D�W�L�F�D��

artistica contribuisce a costruire uno strumentario  terminologico da 

�X�W�L�O�L�]�]�D�U�H���G�X�U�D�Q�W�H���O�D���W�U�D�V�P�L�V�V�L�R�Q�H���S�H�G�D�J�R�J�L�F�D�����H�G���D�Q�F�K�H���Q�H�O�O�•�D�S�S�U�R�F-

cio teorico alla materia dei dance studies. 

�,�O���F�R�Q�F�H�W�W�R���G�L���”�U�L�I�H�U�L�P�H�Q�W�R���L�Q�W�H�U�P�H�G�L�D�O�H�•���F�R�V�®���F�R�P�H���V�Y�L�O�X�S�S�D�W�R��

nei contributi degli studiosi Werner Wolf e Irina R ajewsky,49 si osserva 

�T�X�D�Q�G�R���X�Q�D���I�R�U�P�D���V�L�P�E�R�O�L�F�D���D�W�W�U�D�Y�H�U�V�D���O�D���P�D�W�H�U�L�D�O�L�W�¢���G�H�O���V�X�R���V�X�S�S�R�U�W�R��

48. Gemini, L., Brilli, S. (2023). Gradienti di liveness, cit., p. 77.

49. V. Wolf, W. (1999). �7�K�H���0�X�V�L�F�D�O�L�]�D�W�L�R�Q���R�I���)�L�F�W�L�R�Q�����$���6�W�X�G�\���L�Q���W�K�H���7�K�H�R�U�\���D�Q�G���+�L�V�W�R�U�\���R�I��

Intermediality. Brill. Cfr. Rajewsky, I. O. (2011). Intermediality, Intertextuality, and 

Remediation: A Literary Perspective on Intermediality. Intermédialités, ��, pp. 43–64. 

�K�W�W�S�V�������G�R�L���R�U�J���������������������������������D�U.

mediale cercando di evocare o descrivere le caratteristiche di un altro 

�P�H�G�L�X�P�����8�Q���H�V�H�P�S�L�R���G�L���T�X�H�V�W�R���V�S�R�V�W�D�P�H�Q�W�R���L�Q���D�P�E�L�W�R���O�H�W�W�H�U�D�U�L�R���ª��

�U�D�S�S�U�H�V�H�Q�W�D�W�R���G�D�O�O�D���Î�J�X�U�D���U�H�W�R�U�L�F�D���G�H�O�O�•ecfrasi, la descrizione verbale 

�G�L���X�Q�•�R�S�H�U�D���Y�L�V�L�Y�D�����F�K�H���Q�H�O�O�H���I�R�U�P�H���G�L���U�L�I�H�U�L�P�H�Q�W�R���L�Q�W�H�U�P�H�G�L�D�O�H���D�Y�Y�L�H�Q�H��

�D�O�O�•�L�Q�W�H�U�Q�R���G�L���X�Q�D���F�R���S�U�H�V�H�Q�]�D���P�D�W�H�U�L�D�O�H���G�L���H�Q�W�U�D�P�E�H���O�H���V�R�U�J�H�Q�W�L�����,�Q�I�D�W�W�L��

�D�G���H�V�V�H�U�H���W�U�D�V�I�H�U�L�W�R���ª���L�O���V�L�V�W�H�P�D���S�H�U�F�H�W�W�L�Y�R���R���O�D���T�X�D�O�L�W�¢���P�D�W�H�U�L�D�O�H���S�U�R-

�G�R�W�W�D���G�D���X�Q���D�O�W�U�R���P�H�G�L�X�P���Q�H�O�O�R���V�S�D�]�L�R���G�H�O�O�•�H�V�S�H�U�L�H�Q�]�D���G�H�O�O�D��liveness.50

�*�U�D�]�L�H���D�O�O�•�D�Q�D�O�L�V�L���G�H�O���I�X�Q�]�L�R�Q�D�P�H�Q�W�R���G�H�O�O�D���V�F�U�L�W�W�X�U�D���S�H�U���O�D���V�F�D�W�R�O�D��

�Q�H�U�D���Q�H�O���O�D�Y�R�U�R���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�R���G�L���-�«�U�¶�P�H���%�H�O��51���D�W�W�U�D�Y�H�U�V�R���O�•�H�V�W�H�Q�V�L�R�Q�H��

�G�H�O���F�R�Q�F�H�W�W�R���G�L���F�R�U�S�R�U�H�L�W�¢���Q�H�L���G�L�V�S�R�V�L�W�L�Y�L���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�L���G�L���;�D�Y�L�H�U���/�H���5�R�\����

�H���D�O���O�L�Q�J�X�D�J�J�L�R���G�H�O�O�H���S�U�D�W�L�F�K�H���G�L���W�U�D�V�P�L�V�V�L�R�Q�H���G�H�O�O�H���”�G�D�Q�]�H�•���G�L���&�U�L�V�W�L�Q�D��

Kristal Rizzo, evidenzierò come Leon analizzi gli elementi in gioco 

�Q�H�O�O�•�H�Y�R�O�X�]�L�R�Q�H���G�H�O���F�R�Q�F�H�W�W�R���G�L���”�F�R�U�H�R���J�U�D�Î�D�•���F�R�P�H���F�R�P�S�R�Q�H�Q�W�L���G�L���X�Q��

meccanismo di riferimento intermediale che non è comprensibilie 

solo attraverso un rapporto di rappresentazione fra scrittura e prassi 

�F�R�U�S�R�U�H�H�����W�U�D���Q�R�W�D�]�L�R�Q�H���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�D���H���W�H�F�Q�L�F�K�H���G�L���P�R�Y�L�P�H�Q�W�R�����P�D���V�L��

�D�U�W�L�F�R�O�D���U�L�V�S�H�W�W�R���D�O�O�D���F�R���S�U�H�V�H�Q�]�D���H���D�O�O�D���”�V�R�Y�U�D�L�P�S�U�H�V�V�L�R�Q�H�•���L�Q�W�H�U�P�H�G�L�D�O�H��

introdotta nello spazio della scena dalla spazializzazione della materia 

50. V. Leon, A. (2022). Expanded Choreographies, cit., pp. 125-126.

51. André Lepecki parlando di uno dei primi spettacoli di Bel in cui chiama in causa direttamente 

la sua autorialità, Jérôme Bel�������������������D�I�I�H�U�P�D���F�K�H���m�-�«�U�¶�P�H���%�H�O���V�Î�G�D���L�O���I�R�Q�G�D�P�H�Q�W�R���G�H�O�O�D���G�D�Q�]�D��

operando un profondo smantellamento della scatola nera, una parodia dei presupposti ottici, 

�D�F�X�V�W�L�F�L�����U�D�S�S�U�H�V�H�Q�W�D�W�L�Y�L���H���V�S�D�]�L�D�O�L���P�R�G�H�U�Q�L�V�W�L�����,�Q���T�X�H�V�W�R���V�W�U�D�R�U�G�L�Q�D�U�L�R���O�D�Y�R�U�R�����O�D���V�F�D�W�R�O�D���Q�H�U�D��

è presentata come già un rudere, una macchina fallita, polverosa, buia, un terreno per i corpi 

�Q�X�G�L���G�H�L���G�D�Q�]�D�W�R�U�L���F�K�H���H�V�S�O�R�U�D�Q�R�����S�H�U���F�L�Q�T�X�D�Q�W�D���P�L�Q�X�W�L�����L���U�H�T�X�L�V�L�W�L���P�L�Q�L�P�L���D�V�V�R�O�X�W�L���S�H�U�F�K�«��

�O�D���G�D�Q�]�D���S�R�V�V�D���D�F�F�D�G�H�U�H�����,�Q���X�Q���F�D�P�E�L�D�P�H�Q�W�R���U�D�G�L�F�D�O�H���U�L�V�S�H�W�W�R���D�O�O�D���”�V�F�R�S�H�U�W�D�•���G�H�O�O�D���G�D�Q�]�D��

�P�R�G�H�U�Q�D���G�H�O�O�•�H�V�V�H�Q�]�D���G�H�O�O�D���G�D�Q�]�D���F�R�P�H���P�R�Y�L�P�H�Q�W�R�����-�«�U�¶�P�H���%�H�O���L�Q�G�L�F�D���F�K�H���O�•�R�Q�W�R�O�R�J�L�D���H���L�O��

fondamento della danza si trovano altrove: nella tensione instabile tra presenza e assenza, 

�O�X�F�H���H���R�P�E�U�D�����O�R���V�S�D�]�L�R���W�U�D���F�D�U�Q�H���Q�X�G�D���H���F�D�U�Q�H���Q�D�V�F�R�V�W�D�����,�Q���T�X�H�V�W�R���O�D�Y�R�U�R�����L�O���S�D�O�F�R�V�F�H�Q�L�F�R��

è presentato come uno spazio di lavoro: non così affascinante, ma polveroso, ruvido, in 

�G�L�V�S�H�U�D�W�D���D�W�W�H�V�D���F�K�H���L�O���G�L�V�H�J�Q�R���O�X�F�L���R�S�H�U�L���O�D���P�H�W�D�P�R�U�I�R�V�L���R�W�W�L�F�D���G�H�O���S�L�D�F�H�U�H�����O�•�H�U�X�]�L�R�Q�H���G�H�O�O�D��

�T�X�D�U�W�D���S�D�U�H�W�H�����X�Q�•�H�U�X�]�L�R�Q�H���F�K�H���O�•�R�S�H�U�D���F�R�V�W�D�Q�W�H�P�H�Q�W�H���Y�L�H�W�D�����4�X�H�O�O�R���V�S�D�]�L�R���Y�X�R�W�R���H���S�R�F�R��

�D�W�W�U�D�H�Q�W�H���ª���L�O���W�H�U�U�H�Q�R���G�H�O���O�D�Y�R�U�R���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�R�����V�S�R�J�O�L�R���G�L���R�J�J�H�W�W�L���G�L���V�F�H�Q�D���H���G�L���H�I�I�H�W�W�L���”�W�H�D�W�U�D�O�L�•��

(un teatro senza calore)». In Lepecki, A. (2003). Concept and Presence. The Contemporary 

European Dance Scene. In A. Carter (ed.). Rethinking dance history: A reader. Routledge, p. 175.



”Œ ��� ������������������ ��������������� ”‹

dei supporti e delle agentività che strutturano la composizione, e la 

�W�U�D�V�P�L�V�V�L�R�Q�H�����G�H�O�O�•�H�Y�H�Q�W�R��live�������3�H�U�W�D�Q�W�R���L�Q���T�X�H�V�W�D���S�U�L�P�D���I�D�V�H���D�Q�D�O�L�]-

zerò i modi in cui la co-presenza di diversi media durante la fase di 

trasmissione e produzione del lavoro di Bel, nonché la dimensione 

intermediale del dispositivo testuale sviluppato dal coreografo fran -

cese abbiano contribuito ad espandere la dimensione della presenza 

articolata dalla relazione di sovrapposizione e riferimento tra coirpo -

�U�L�W�¢���H���W�H�V�W�X�D�O�L�W�¢�����/�•�H�T�X�L�Y�D�O�H�Q�W�H���F�R�U�H�R���J�U�D�Î�F�R���G�L���X�Q�D���P�D�S�S�D���F�D�U�W�R�J�U�D-

�Î�F�D���G�L���)�R�V�W�H�U�����F�R�V�®���F�R�P�H���L�Q�G�D�J�D�W�R���G�D���/�H�R�Q�����ª���L�Q�I�D�W�W�L���X�Q�R���V�W�U�X�P�H�Q�W�R��

utile per mettere in evidenza la relazione tra notazione della danza, 

�V�F�U�L�W�W�X�U�D���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�D���H���L���P�R�G�L���G�H�O�O�D���S�U�D�W�L�F�D���D�U�W�L�V�W�L�F�D���Q�H�O���S�U�L�P�R���F�D�V�R��

studio rappresentato dalla mia collaborazione con Bel.52

�/�D���P�L�D���U�L�F�H�U�F�D���V�L���P�X�R�Y�H���T�X�L�Q�G�L���D�Q�D�O�L�]�]�D�Q�G�R���O�H���T�X�D�O�L�W�¢���S�U�R�S�U�L�H��

degli strumenti di mappatura dello spazio di Bel, Le Roy e Rizzo al 

�Î�Q�H���G�L���H�Y�L�G�H�Q�]�L�D�U�H�����T�X�D�O�R�U�D���S�R�V�V�L�E�L�O�H�����O�D���S�R�V�V�L�E�L�O�L�W�¢���G�L���U�L�Q�X�Q�F�L�D�U�H���D�G��

un punto di vista unico, ad una proiezione, e ad una progettazione 

esclusivamente antropocentriche e di chiamare in causa altre forme 

di misurazione che dissipino il concetto di unità d i misura seriale, in 

�X�Q���G�L�D�O�R�J�R���F�R�V�W�D�Q�W�H���H���L�Q�V�W�D�E�L�O�H���W�U�D���”�D�X�W�R�J�U�D�Î�F�R�•���H���”�D�O�O�R�J�U�D�Î�F�R�•���V�S�H�F�L�D�O-

mente nelle arti performative «dove le tracce del pensiero umano sullo 

spazio (ovvero i progetti) si dissolvono a favore del riemergere (o del 

nuovo emergere) di ciò che del mondo è non-umano o inumano». 53 

52.�� �8�W�L�O�L�]�]�R���O�•�H�V�S�U�H�V�V�L�R�Q�H���”�F�D�V�L���V�W�X�G�L�R�•���S�H�U���G�H�V�F�U�L�Y�H�U�H���O�H���R�S�H�U�D�]�L�R�Q�L���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�K�H���D���F�X�L���K�R���D�Y�X�W�R��

�O�•�R�S�S�R�U�W�X�Q�L�W�¢���G�L���S�D�U�W�H�F�L�S�D�U�H���G�D�O�������������D�G���R�J�J�L���W�H�Q�H�Q�G�R���S�U�H�V�H�Q�W�H���L�O���V�X�J�J�H�U�L�P�H�Q�W�R���G�L���%�R�M�D�Q�D��

�&�Y�H�M�L�É�����/�D���U�L�F�H�U�F�D�W�U�F�H���S�U�R�S�R�Q�H���G�L���Q�R�Q���X�V�D�U�H���L���F�D�V�L���V�W�X�G�L�R���F�R�Q���X�Q�D���I�X�Q�]�L�R�Q�H���H�V�H�P�S�O�L�Î�F�D�W�L�Y�D�����R��

�D�U�J�R�P�H�Q�W�D�W�L�Y�D�����P�D���U�H�O�D�]�L�R�Q�D�O�H���D�O���Î�Q�H���G�L���V�W�U�L�Q�J�H�U�H���F�R�U�U�H�O�D�]�L�R�Q�L���H���D�O�O�H�D�Q�]�H���W�U�D���D�V�S�H�W�W�L���D�Q�F�K�H��

�S�D�U�]�L�D�O�L���U�L�O�H�Y�D�W�L���G�L���F�L�D�V�F�X�Q���O�D�Y�R�U�R�����&�Y�H�M�L�É���V�R�W�W�R�O�L�Q�H�D���O�•�L�P�S�R�U�W�D�Q�]�D���G�L���V�W�X�G�L�D�U�H���L�Q�V�L�H�P�H���D�L���F�D�V�L��

�V�W�X�G�L�R���F�R�Q�V�L�G�H�U�D�Q�G�R�O�L���D�S�S�X�Q�W�R���F�R�P�H���D�O�O�H�D�W�L���H���Q�R�Q���F�R�P�H���R�J�J�H�W�W�L���V�X���F�X�L���U�L�Ï�H�W�W�H�U�H�����9�����&�Y�H�M�L�É����

B. (2015). Choreographing problems: Expressive concepts in European contemporary dance and 

performance. Palgrave Macmillan, p. 1; cfr. Caleo, I. (2021). Performance, materia, affetti, cit,. p. 

27.

53.�� �%�H�U�J�D�P�R�����)���������������������,�Q���W�H�U�U�H���V�F�R�Q�R�V�F�L�X�W�H�����(�S�L�V�W�H�P�R�O�R�J�L�D�����U�D�S�S�U�H�V�H�Q�W�D�]�L�R�Q�H���H���S�U�R�J�H�W�W�R���Q�H�O�O�•�H�U�D��

delle macchine intelligenti. Vesper: rivista di architettura, arti e teoria�����������S�S�����������K�W�W�S�V�������G�R�L��

�R�U�J��������������������������������

Terreno instabile per la formazione del practitioner

�/�D���P�L�D���U�L�F�H�U�F�D���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�D���K�D���F�R�P�L�Q�F�L�D�W�R���D���S�U�H�Q�G�H�U�H���I�R�U�P�D���Q�H�O��������������

con la discussione del progetto di tesi magistrale intitolata Paiono 

Farfalle in cui ho analizzato la relazione tra apprendimento  motorio 

e progettazione artistica nel contesto della mia formazione presso 

�O�•�8�Q�L�Y�H�U�V�L�W�¢���,�X�D�Y���G�L���9�H�Q�H�]�L�D���H���Q�H�O���S�L�»���D�P�S�L�R���G�L�E�D�W�W�L�W�R���L�Q�D�X�J�X�U�D�W�R���G�D�O�O�H��

�Q�H�X�U�R�V�F�L�H�Q�]�H�����'�R�S�R���T�X�H�V�W�R���S�H�U�L�R�G�R���G�L���V�W�X�G�L�R���V�R�Q�R���W�R�U�Q�D�W�D���D���Y�L�Y�H�U�H��

nella cittadina dove sono nata, a Feltre (BL), e ho cominciato a lavo-

rare come graphic designer presso alcune agenzie pubblicitarie locali. 

A partire dal 2012, ho deciso di approfondire il mio interesse per la 

pratica corporea della danza, nonché per lo spazio scenico teatrale, 

partecipando a diverse attività formative promosse e condotte da 

�F�R�U�H�R�J�U�D�I�H���H���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�����S�U�L�Q�F�L�S�D�O�P�H�Q�W�H���L�Q���,�W�D�O�L�D�����'�D�O���������������K�R���L�Q�L-

ziato la mia attività di performer collaborando con  giovani artiste e 

artisti, come Silvia Costa, Anna Franceschini, Alexis Blake, Giorgio 

�$�Q�G�U�H�R�W�W�D���&�D�O�´�����D�W�W�L�Y�L�����W�U�D���O�•�D�O�W�U�R�����Q�H�O���F�D�P�S�R���G�H�O�O�H���D�U�W�L���Y�L�V�L�Y�H��54 

�/�D���G�H�F�L�V�L�R�Q�H���G�L���G�H�G�L�F�D�U�P�L���D�O�O�D���U�L�F�H�U�F�D���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�D���ª���V�W�D�W�D���V�W�L-

�P�R�O�D�W�D���G�D���X�Q�•�H�V�S�H�U�L�H�Q�]�D���O�D�E�R�U�D�W�R�U�L�D�O�H���G�L���G�L�H�F�L���J�L�R�U�Q�L���D���F�X�L���K�R���S�U�H�V�R��

�S�D�U�W�H���Q�H�O�O�•�D�J�R�V�W�R���G�H�O�������������D���6�H�U�U�D���G�H�•���&�R�Q�W�L�����X�Q�D���F�L�W�W�D�G�L�Q�D���G�H�O�O�H���0�D�U�F�K�H��

nota per ospitare il festival di teatro Nottenera. 55 Il seminario a cui ho 

partecipato faceva parte di un ciclo di sei incontri intitolato Piccola 

scuola nomade56 �H���F�R�Q�G�R�W�W�R���G�D�O�O�•�D�U�W�L�V�W�D���H���S�H�U�I�R�U�P�H�U���/�H�R�Q�D�U�G�R���'�H�O�R�J�X��

in collaborazione con il duo artistico Strasse.57���,�O���I�R�U�P�D�W���G�H�O�O�•�H�V�S�H-

rienza pedagogica era concepito per offrire ai partecipanti, sia pro-

�I�H�V�V�L�R�Q�L�V�W�L���F�K�H���D�P�D�W�R�U�L�����X�Q�•�R�S�S�R�U�W�X�Q�L�W�¢���G�L���I�R�U�P�D�]�L�R�Q�H���m�L�Q�G�L�S�H�Q�G�H�Q�W�H��

54. V. Pante, L. �3�U�R�M�H�F�W�V�����K�W�W�S�V�������Z�Z�Z���O�D�X�U�D�S�D�Q�W�H���F�R�P���S�U�R�M�H�F�W�V.

55. Nottenera. Nottenera Festival. �K�W�W�S�V�������Z�Z�Z���Q�R�W�W�H�Q�H�U�D���L�W�������������I�H�V�W�L�Y�D�O���S�K�S.

56. Nottenera, Delogu, L. �3�L�F�F�R�O�D���V�F�X�R�O�D���Q�R�P�D�G�H�����3�U�H�V�H�Q�W�D�]�L�R�Q�H. �K�W�W�S�V�������Z�Z�Z���Q�R�W�W�H�Q�H�U�D��

�L�W�������������E�L�R���E�L�R���S�L�F�F�R�O�D�V�F�X�R�O�D�Q�R�P�D�G�H���S�G�I.

57. V. Insitu. Dom-: Bio. �K�W�W�S�V�������Z�Z�Z���L�Q���V�L�W�X���L�Q�I�R���W�K�H���Q�H�W�Z�R�U�N���D�U�W�L�V�W�V�����������������������O�H�R�Q�D�U�G�R��

delogu-dom-133763ea; Insitu. Strasse: Bio. �K�W�W�S�V�������Z�Z�Z���L�Q���V�L�W�X���L�Q�I�R���W�K�H���Q�H�W�Z�R�U�N��

�D�U�W�L�V�W�V�����������������������V�W�U�D�V�V�H.



”Ž ��� ������������������ ��������������� ”‘

il terreno per la ricerca corporea come il luogo per «uno studio che 

�S�D�U�W�H���G�D�O�O�•�D�V�F�R�O�W�R���P�H�W�L�F�R�O�R�V�R���G�H�O�O�•�L�Q�W�H�U�Q�R���>�������@���S�H�U���S�R�L���D�E�E�D�Q�G�R�Q�D�U�V�L���H��

�Y�D�J�D�U�H���Q�H�O�O�H���S�L�H�J�K�H���G�H�O�O�•�H�V�W�H�U�Q�R�����G�H�O���F�L�U�F�R�V�W�D�Q�W�H�����Q�H�O�O�D���V�F�R�S�H�U�W�D���G�H�O�O�D��

continuità tra dentro e fuori». 61 

A partire dal 2013 Delogu consolida la collaborazione artistica 

e lavorativa con Sirna e costituisce DOM-, un progetto di ricerca e 

�G�L���F�R�Q�G�L�Y�L�V�L�R�Q�H���D�U�W�L�V�W�L�F�D���F�K�H���S�U�H�Q�G�H���L�O���Q�R�P�H���G�D�O�O�•�L�Q�L�]�L�D�O�H���D�W�W�H�Q�]�L�R�Q�H��

del duo per il concetto di casa o domus, e per le diverse forme e pos-

sibilità di abitare il paesaggio. DOM- condensa le esperienze realiz-

�]�D�W�H���Î�Q�R���D�O�������������I�D�F�H�Q�G�R���H�P�H�U�J�H�U�H���F�R�Q���P�D�J�J�L�R�U�H���F�K�L�D�U�H�]�]�D���F�R�P�H��

la propria indagine interroghi

�L�O���O�L�Q�J�X�D�J�J�L�R���G�H�O�O�H���D�U�W�L���S�H�U�I�R�U�P�D�W�L�Y�H�����F�R�Q�W�D�P�L�Q�D�Q�G�R�O�R���F�R�Q���O�•�D�S�S�U�R�F�F�L�R���P�L�O�L�W�D�Q�W�H��

delle environmental humanities e con le istanze e gli immaginari delle ecologie 

�I�H�P�P�L�Q�L�V�W�H���H���T�X�H�H�U�����/�D���U�L�F�H�U�F�D���U�X�R�W�D���D�W�W�R�U�Q�R���D�O���U�D�S�S�R�U�W�R���W�U�D���F�R�U�S�L���H���W�H�U�U�L�W�R�U�L����

investigando il nodo della permeabilità e osservando come potere, natura, cul-

tura e marginalità interagiscono nello spazio pubbl ico. Sperimentando la ten-

sione tra permanenza e attraversamento, tra stanzialità e nomadismo, DOM- si 

occupa della creazione di peculiari pratiche di abitazione, legate allo spazio e 

�D�O���W�H�P�S�R���G�H�O�O�D���S�U�R�G�X�]�L�R�Q�H���D�U�W�L�V�W�L�F�D�����/�•�L�Q�W�H�U�H�V�V�H���G�L���'�2�0�����ª���V�S�H�V�V�R���U�L�Y�R�O�W�R���D�O�O�•�H-

�V�S�O�R�U�D�]�L�R�Q�H���G�L���I�R�U�P�D�W�L���L�E�U�L�G�L���F�K�H���V�F�D�W�X�U�L�V�F�R�Q�R���G�D�O�O�D���V�L�Q�H�U�J�L�D���H���G�D�O�O�•�D�V�F�R�O�W�R���G�H�O�O�H��

forze in campo, umane e non umane, metereologiche e compositive, mitologi -

che e future. DOM- costruisce opere performative, camminate, giardini, testi, 

conferenze e dibattiti, opere audiovisive, workshop, dj-set e feste.62

�/�D���U�L�F�H�U�F�D���G�L���'�2�0�����Q�R�Q���F�R�Q�V�L�G�H�U�D���T�X�L�Q�G�L���O�R���V�S�D�]�L�R���S�X�E�E�O�L�F�R��

come un luogo alternativo per la rappresentazione dei propri output 

performativi nella forma di operazioni �V�L�W�H���V�S�H�F�L�Î�F, bensì come luogo 

di negoziazione in cui far emergere attraverso le pratiche il sistema 

61. DOM-. Camminare nella frana. �K�W�W�S�������Z�Z�Z���F�D�V�D�G�R�P���R�U�J���F�D�P�P�L�Q�D�U�H���Q�H�O�O�D���I�U�D�Q�D���K�W�P�O.

62. DOM-. About. �K�W�W�S�������Z�Z�Z���F�D�V�D�G�R�P���R�U�J���D�E�R�X�W���K�W�P�O.

�H���V�H�Q�]�D���Î�V�V�D���G�L�P�R�U�D�}58 che si riuniva in alcune delle principali città 

italiane nella forma di una comunità temporanea con  lo scopo di 

interrogare «la relazione tra corpo, presenza, atto creativo e spazio 

urbano».59 Il progetto era coprodotto dalle compagnie Sosta Palmizi 

e Teatro Valdoca, dove Delogu si è formato e ha lavorato principal -

mente come attore, e con il supporto delle realtà locali ospitanti i 

laboratori. Gli incontri mensili erano caratterizza ti da momenti di 

pratica corporea dedicati allo studio del movimento  e realizzati in 

sale dedicate al lavoro performativo, e da alternati momenti di atti -

�Y�L�W�¢���D�O�O�•�D�S�H�U�W�R�����F�K�H���L�Q�F�O�X�G�H�Y�D�Q�R���F�D�P�P�L�Q�D�W�H60 ed esperienze di inda-

gine nel territorio con un focus particolare sulla scrittura coreogra-

�Î�F�D���H���O�•�L�P�S�U�R�Y�Y�L�V�D�]�L�R�Q�H����

Il carattere distintivo della proposta pedagogica di Delogu e 

Strasse consiste in una continua interrogazione dei parametri tra-

dizionali del lavoro performativo attraverso il dis chiudersi autori -

�Ï�H�V�V�L�Y�R���G�H�O�O�H���V�W�H�V�V�H���S�U�D�W�L�F�K�H�����,�Q���S�D�U�W�L�F�R�O�D�U�H���O�•�H�V�S�H�U�L�H�Q�]�D���P�D�U�F�K�L�J�L�D�Q�D��

�G�H�O�O�•�D�J�R�V�W�R�������������S�U�H�Y�H�G�H�Y�D���X�Q���L�Q�Y�L�W�R���D���W�U�D�V�F�R�U�U�H�U�H���G�L�H�F�L���J�L�R�U�Q�L���D�O�O�•�D-

perto, impegnandosi nella costruzione di accampamenti provvisori 

(dove potevano alloggiare e dormire piccoli gruppi di partecipanti), 

utilizzando materiali reperiti sul posto e parzialm ente forniti per 

�O�•�R�F�F�D�V�L�R�Q�H�����'�D���T�X�H�O�O�•�D�Q�Q�R���'�H�O�R�J�X���D�Y�H�Y�D���L�Q�I�D�W�W�L���F�R�P�L�Q�F�L�D�W�R�����J�U�D-

zie anche alla collaborazione con il danzatore e performer Valerio 

�6�L�U�Q�D�����D���V�Y�L�O�X�S�S�D�U�H���X�Q�•�D�W�W�L�W�X�G�L�Q�H���G�L���U�L�F�H�U�F�D���F�K�H���Y�H�G�H�Y�D���Q�H�O�O�D���I�X�R�U�L-

uscita dagli spazi deputati alla rappresentazione teatrale il luogo 

dove dislocare le modalità scelte per le aperture pubbliche dei per-

�F�R�U�V�L���O�D�E�R�U�D�W�R�U�L�D�O�L�����8�Q�•�D�W�W�L�W�X�G�L�Q�H�����F�K�H���'�H�O�R�J�X���F�R�Q�W�L�Q�X�H�U�¢���D�G���H�V�S�O�R-

�U�D�U�H���Q�H�O�O�D���V�X�D���D�W�W�L�Y�L�W�¢�����H���F�K�H���D���6�H�U�U�D���G�H�•���&�R�Q�W�L���F�R�Q�W�U�L�E�X�L�Y�D���D���G�H�Î�Q�L�U�H��

58. Delogu, L. Piccola Scuola Nomade. Facebook. �K�W�W�S�V�������Z�Z�Z���I�D�F�H�E�R�R�N���F�R�P��

�H�Y�H�Q�W�V��������������������������������.

59. Ibidem.

60. Per un approfondimento attorno alla pratica del camminare e alla sua relazione con la 

creazione artistica v. Careri, F. (2006). Walkscapes: Camminare come pratica estetica. Einaudi.



”’ ��� ������������������ ��������������� ”“

terminologia che prendesse avvio dalle costanti rilevate attraverso 

la ricognizione corporea guidata dalle attività pro fessionali e di for-

mazione incontrate a partire dal 2012. Attraverso la descrizione e 

�O�•�D�Q�D�O�L�V�L���G�H�O�O�H���S�U�D�W�L�F�K�H�����G�H�L���F�R�Q�W�H�V�W�L���H���G�H�J�O�L���H�V�L�W�L���S�H�U�I�R�U�P�D�W�L�Y�L���D���F�X�L���K�R��

preso parte ho rintracciato i luoghi e i discorsi i n cui tale termino -

�O�R�J�L�D���ª���V�W�D�W�D���X�W�L�O�L�]�]�D�W�D���Q�H�L���V�D�S�H�U�L���V�H�G�L�P�H�Q�W�D�W�L���Q�H�O�O�•�D�P�E�L�W�R���G�H�L��dance 

studies���H���D�O�O�•�L�Q�W�H�U�Q�R���G�H�L performance studies. Questa operazione, in 

�T�X�D�O�F�K�H���P�R�G�R���V�X�F�F�H�V�V�L�Y�D���D�O�O�•�H�V�S�H�U�L�H�Q�]�D���L�Q�F�D�U�Q�D�W�D�����P�L���K�D���S�H�U�P�H�V�V�R���G�L��

analizzare la parzialità della mia esperienza attraverso il confronto 

con la pratica della scrittura accademica. 

�,�O���O�D�W�R���G�L���L�Q�Q�R�Y�D�]�L�R�Q�H���G�L���T�X�H�V�W�R���S�U�R�J�H�W�W�R���G�L���W�H�V�L���ª���U�D�S�S�U�H�V�H�Q�W�D�W�R��

dal posizionamento della mia ricerca a cavallo tra la pratica artistica 

e la speculazione teorica e, in particolare, dal tentativo di inserire la 

�V�F�U�L�W�W�X�U�D���V�F�L�H�Q�W�L�Î�F�D���L�Q���X�Q�D��timeline costruita attraverso il racconto 

�D�X�W�R�E�L�R�J�U�D�Î�F�R�����3�H�U�W�D�Q�W�R���O�D���P�L�D���L�Q�G�D�J�L�Q�H���V�H�J�X�H���H���V�W�U�X�W�W�X�U�D���X�Q���S�D�U�D-

�G�L�J�P�D���H�S�L�V�W�H�P�R�O�R�J�L�F�R�����T�X�H�O�O�R���S�H�U�I�R�U�P�D�W�L�Y�R�����F�K�H���Q�R�Q���ª���U�L�Y�R�O�W�R���D�O�O�D��

�U�L�F�H�U�F�D���G�L���G�H�Î�Q�L�]�L�R�Q�L���D�O�O�•�L�Q�W�H�U�Q�R���G�L���X�Q���W�H�U�U�H�Q�R���L�Q�V�W�D�E�L�O�H���”�S�H�U���G�H�Î�Q�L-

�]�L�R�Q�H�•���F�R�P�H���T�X�H�O�O�R���G�H�O�O�•�D�S�S�U�H�Q�G�L�P�H�Q�W�R���F�R�U�S�R�U�H�R�����P�D���P�L�U�D���D���P�H�W-

tere a disposizione del practitioner64���X�Q�D���P�H�W�R�G�R�O�R�J�L�D���F�R�Q���O�D���T�X�D�O�H��

comporre i propri strumenti di indagine. 

�/�•�D�S�S�D�U�D�W�R���D�X�W�R�E�L�R�J�U�D�Î�F�R���G�L���T�X�H�V�W�D���W�H�V�L���D�V�V�X�P�H���T�X�L�Q�G�L���O�D���I�X�Q-

�]�L�R�Q�H���G�L���V�I�R�Q�G�R�����H���F�R�U�Q�L�F�H���G�L���Î�Q�]�L�R�Q�D�O�H�����V�X���F�X�L���V�L���L�Q�V�H�U�L�V�F�H���O�D���V�F�L�H�Q�W�L-

�Î�F�L�W�¢���G�L���X�Q�D���P�H�W�R�G�R�O�R�J�L�D���D�X�W�R�H�Q�W�R�J�U�D�Î�F�D���L�Q���S�D�U�W�H���D�V�V�X�Q�W�D�����/�D���S�D�U�W�L-

�F�R�O�D�U�L�W�¢���G�H�O�O�•�D�Q�D�O�L�V�L���G�L���H�V�S�H�U�L�H�Q�]�H���D�U�W�L�V�W�L�F�K�H���L�Q�F�R�Q�W�U�D�W�H���D�W�W�U�D�Y�H�U�V�R���O�D��

�S�U�D�W�L�F�D���ª���T�X�H�O�O�D���G�L���I�D�U���L�Q�W�H�U�D�J�L�U�H���L���G�D�W�L���U�L�O�H�Y�D�W�L���G�D�L���S�U�R�F�H�V�V�L���G�L��embo-

diment���S�H�U���I�D�U���H�P�H�U�J�H�U�H���S�H�U�F�R�U�V�L���G�L���Î�J�X�U�D�]�L�R�Q�H���H���G�L���V�F�U�L�W�W�X�U�D���F�R�U�S�R-

rea che possano essere incarnati nelle timeline���E�L�R�J�U�D�Î�F�K�H�����H�G���H�V�V�H�U�H��

�L�Q�Î�Q�H���F�D�S�D�F�L���G�L���D�W�W�X�D�O�L�]�]�D�U�H���L�O���S�D�V�V�D�J�J�L�R���G�D�O�O�D���m�F�X�O�W�X�U�D���F�R�P�H���W�H�V�W�R�}��

64.�� �1�H�O�O�•�X�O�W�L�P�R���F�D�S�L�W�R�O�R���G�H�G�L�F�D�W�R���D�O�O�D���P�L�D���U�H�O�D�]�L�R�Q�H���S�U�R�I�H�V�V�L�R�Q�D�O�H���F�R�Q���O�D���F�R�U�H�R�J�U�D�I�D���&�U�L�V�W�L�Q�D��

�.�U�L�V�W�D�O���5�L�]�]�R���S�U�R�F�H�G�H�U�´���D�G���X�Q�D���G�H�Î�Q�L�]�L�R�Q�H���G�H�O�O�•�X�V�R���G�H�O���W�H�U�P�L�Q�H��practitioner andando a 

�V�S�H�F�L�Î�F�D�U�H���L�O���V�X�R���G�L�V�S�L�H�J�D�U�V�L���Q�H�O���F�R�U�S�R���G�L���T�X�H�V�W�D���V�F�U�L�W�W�X�U�D���G�R�W�W�R�U�D�O�H��

di relazioni iscritto nei corpi, nei territori e ne lle preesistenze cul-

turali agenti in entrambi. Nella presentazione del proprio operato 

�Q�H�O�O�R���V�S�D�]�L�R���G�H�O���V�L�W�R���Z�H�E�����O�D���S�U�D�W�L�F�D���G�L���'�2�0�����ª���V�X�G�G�L�Y�L�V�D���L�Q���T�X�D�W�W�U�R��

gruppi distinti chiamati performance, walks, settlement e workshop. 

Tale divisione sottolinea come la conoscenza dello spazio urbano o 

�G�H�O���S�D�H�V�D�J�J�L�R���V�L�D���U�D�F�F�R�O�W�D���D�W�W�U�D�Y�H�U�V�R���O�•�X�W�L�O�L�]�]�R���G�L���X�Q�•�H�S�L�V�W�H�P�R�O�R�J�L�D��

performativa nella forma di camminate, laboratori, accampamenti 

e pratiche. 

�,���O�X�R�J�K�L���G�H�O�O�D���U�L�F�H�U�F�D���W�H�R�U�L�F�D���H���G�L���T�X�H�O�O�D���F�R�U�S�R�U�H�D���F�R�P�E�D�F�L�D�Q�R��

nel lavoro di Delogu e Sirna nel momento della loro messa in scena 

�Q�H�O�O�D���I�R�U�P�D���G�L���X�Q�D���F�K�L�D�P�D�W�D���F�R�O�O�H�W�W�L�Y�D���D�G���D�E�L�W�D�U�H���F�R�Q���O�D���S�U�R�S�U�L�D���Î�V�L-

cità i territori «per affondare nelle dimensioni ma teriali, metafo -

riche, discorsive e politiche dello spazio pubblico».63 La proposta 

contribuisce a far coincidere i ruoli del pubblico e del performer i 

�T�X�D�O�L���V�L���V�R�Y�U�D�S�S�R�Q�J�R�Q�R���Q�H�O���W�H�P�S�R���H���Q�H�O���O�X�R�J�R���G�H�O�O�•�D�]�L�R�Q�H���G�L���S�R�V�L-

�]�L�R�Q�D�P�H�Q�W�R���F�R�Q���O�D���T�X�D�O�H���L���F�R�U�S�L���D�W�W�U�D�Y�H�U�V�D�Q�R���H���D�E�L�W�D�Q�R���O�D���P�D�W�H�U�L�F�L�W�¢��

del territorio mettendo in discussione la propria p ostura e interro-

gando criticamente i gradi di  familiarità con cui lo sguardo si pog-

gia sul paesaggio.

�*�U�D�]�L�H���D�O�O�•�L�Q�F�R�Q�W�U�R���F�R�Q���O�D��Piccola scuola nomade, la mia ricerca 

�F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�D���ª���D�Q�G�D�W�D���I�R�U�P�D�Q�G�R�V�L���D���S�D�U�W�L�U�H���G�D���X�Q���L�Q�L�]�L�D�O�H���J�H�V�W�R���G�L��

messa in discussione del modo in cui i corpi abitano i territori della 

loro stessa formazione e della loro presentazione agendo fuori dai 

�F�R�Q�Î�Q�L���G�L�V�F�L�S�O�L�Q�D�U�L���H���V�S�D�]�L�D�O�L���D�L���T�X�D�O�L���H�U�R���D�E�L�W�X�D�W�D�����R�Y�Y�H�U�R���O�D���V�D�O�D���G�H�G�L-

cata allo studio della danza, e il palcoscenico. I terreni instabili e gli 

spazi non istituzionali sono stati gli ambienti in cui ho approfon-

�G�L�W�R���O�D���P�L�D���U�H�O�D�]�L�R�Q�H���F�R�Q���O�D���G�D�Q�]�D���H���O�D���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�D�����F�R�Q�W�U�L�E�X�H�Q�G�R���D�O��

�S�R�V�L�]�L�R�Q�D�P�H�Q�W�R���G�H�O�O�D���P�L�D���Î�J�X�U�D���G�L���U�L�F�H�U�F�D�W�U�L�F�H���D�U�W�L�V�W�L�F�D���H���D�O�O�D���F�R�V�W�U�X-

zione della base teorica con cui ho interrogato i saperi del corpo. 

�,�Q���T�X�H�V�W�R���S�U�R�J�H�W�W�R���G�L���W�H�V�L���K�R���G�H�F�L�V�R���T�X�L�Q�G�L���G�L���L�Q�G�L�Y�L�G�X�D�U�H���X�Q�D��

63. DOM-. Ecosexual Urbanism. �K�W�W�S�������Z�Z�Z���F�D�V�D�G�R�P���R�U�J���H�F�R�V�H�[�X�D�O���X�U�E�D�Q�L�V�P���K�W�P�O.
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�L�P�P�D�Q�H�Q�]�D�•��70���(�J�O�L���L�G�H�Q�W�L�Î�F�D���Q�H�O���G�D�Q�]�D�W�R�U�H���L�O���O�X�R�J�R���F�R�Q�F�H�W�W�X�D�O�H��

�G�R�Y�H���T�X�H�V�W�D���G�R�P�D�Q�G�D���Y�L�H�Q�H���S�U�R�F�H�V�V�D�W�D���D�W�W�U�D�Y�H�U�V�R���O�•�D�]�L�R�Q�H���S�H�U�I�R�U-

mativa. Se la relazione con lo spazio propria del danzatore descrive 

un territorio, le manovre di deterritorializzazione  e ri-territorializ -

�]�D�]�L�R�Q�H���R�S�H�U�D�W�H���G�H�V�F�U�L�Y�R�Q�R���T�X�H�O���P�R�Y�L�P�H�Q�W�R���S�U�R�S�U�L�R���G�H�O���V�R�J�J�H�W�W�R��

�F�K�H���Q�H�O�O�D���J�H�R�Î�O�R�V�R�Î�D���G�L���'�H�O�H�X�]�H���H���*�X�D�W�W�D�U�L���W�U�R�Y�D�Q�R���Q�H�O�O�•�D�W�W�R���V�W�H�V�V�R��

del pensiero una realizzazione propria del divenire della relazione 

tra terra e territorio.

Pensare consiste nel tendere un piano di immanenza capace di assorbire (o 

piuttosto di «absorbire») la terra. La deterritoria lizzazione di un tale piano 

non esclude una riterriorializzazione, che però sarà posta come nuova terra a 

venire. Resta il fatto che la deterritorializzazione assoluta può essere pensata 

solo secondo certi rapporti da determinare con le deterritorializzazioni rela -

�W�L�Y�H�����Q�R�Q���V�R�O�W�D�Q�W�R���F�R�V�P�L�F�K�H�����P�D���J�H�R�J�U�D�Î�F�K�H�����V�W�R�U�L�F�K�H�����S�V�L�F�R�V�R�F�L�D�O�L�����&�•�ª���V�H�P�S�U�H��

�X�Q�D���P�D�Q�L�H�U�D���V�H�F�R�Q�G�R���O�D���T�X�D�O�H���O�D���G�H�W�H�U�U�L�W�R�U�L�D�O�L�]�]�D�]�L�R�Q�H���D�V�V�R�O�X�W�D���V�X�O���S�L�D�Q�R���G�L��

immanenza succede a una deterritorializzazione relativa in un campo dato.71

�1�H�O���V�H�F�R�Q�G�R���F�D�S�L�W�R�O�R���P�L���R�F�F�X�S�H�U�´���V�S�H�F�L�Î�F�D�W�D�P�H�Q�W�H���G�L���D�S�S�U�R�I�R�Q�G�L�U�H����

�D�W�W�U�D�Y�H�U�V�R���O�•�D�Q�D�O�L�V�L���G�H�O�O�D���P�L�D���H�V�S�H�U�L�H�Q�]�D���G�L���I�R�U�P�D�]�L�R�Q�H���F�R�Q���L�O���F�R�U�H�R-

�J�U�D�I�R���I�U�D�Q�F�H�V�H���;�D�Y�L�H�U���/�H���5�R�\�����F�R�P�H���O�H���S�U�D�W�L�F�K�H���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�K�H���Q�D�W�H���D��

metà degli anni Novanta in Europa si siano occupate di espandere e 

problematizzare ulteriormente, rispetto alle avanguar die degli anni 

�6�H�V�V�D�Q�W�D�����6�H�W�W�D�Q�W�D���H���2�W�W�D�Q�W�D�����L���F�R�Q�Î�Q�L���F�K�H���G�H�V�F�U�L�Y�R�Q�R���O�D���Q�R�]�L�R�Q�H���G�L��

�Î�V�L�F�L�W�¢�����,�Q�W�H�U�U�R�J�K�H�U�´���L�Q�R�O�W�U�H���F�R�P�H���T�X�H�V�W�D���V�S�L�Q�W�D���F�R�Q�W�L�Q�X�L���D���W�U�D�V�I�R�U-

�P�D�U�V�L�����D�O���Î�Q�H���G�L���H�Y�L�G�H�Q�]�L�D�U�H���F�L�´���F�K�H���O�D���Î�O�R�V�R�I�D���H���S�H�U�I�R�U�P�H�U���,�O�H�Q�L�D��

Caleo individua come:

70.�� �$�I�I�U�R�Q�W�H�U�´���O�D���V�S�H�F�L�Î�F�L�W�¢���G�L���W�D�O�H���U�H�O�D�]�L�R�Q�H���Q�H�O���V�H�F�R�Q�G�R���F�D�S�L�W�R�O�R���G�L���T�X�H�V�W�R���S�U�R�J�H�W�W�R���G�L���W�H�V�L��

�Q�H�O�O�•�D�P�E�L�W�R���G�H�O�O�•�D�Q�D�O�L�V�L���G�H�O���O�D�Y�R�U�R���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�R���G�L���;�D�Y�L�H�U���/�H���5�R�\���L�Q�W�L�W�R�O�D�W�R���6�H�O�I���8�Q�Î�Q�L�V�K�H�G��

(1998).

71. Deleuze, G., Guattari, F. (1996). �&�K�H���F�R�V�•�ª���O�D���Î�O�R�V�R�Î�D��(C. Arcuri, cur., A. De Lorenzis, trad.). 

Einaudi, p. 81.

alla «cultura come performance».65���3�H�U���I�D�U�H���T�X�H�V�W�R���O�D���P�L�D���L�Q�G�D�J�L�Q�H��

�V�L���L�Q�V�H�U�L�V�F�H���L�Q���X�Q���T�X�D�G�U�R���G�L���D�S�S�U�R�I�R�Q�G�L�P�H�Q�W�R���S�U�R�Y�H�Q�L�H�Q�W�H���G�D�O�O�D���V�W�R-

�U�L�D���G�H�O�O�D���G�D�Q�]�D�����P�D���S�U�R�P�X�R�Y�H���O�D���V�F�L�H�Q�W�L�Î�F�L�W�¢���G�L���X�Q���G�L�D�O�R�J�R���W�U�D���V�W�U�X-

�P�H�Q�W�L���G�L�V�F�L�S�O�L�Q�D�U�L���V�L�D���V�W�R�U�L�R�J�U�D�Î�F�L���F�K�H���D�U�W�L�V�W�L�F�L��

�,�O���S�X�Q�W�R���G�L���S�D�U�W�H�Q�]�D���G�H�O�O�D���U�L�F�H�U�F�D���U�L�V�S�R�Q�G�H���D�O�O�•�L�Q�W�H�U�U�R�J�D�]�L�R�Q�H��

rivolta al corpo — argomentata in prima persona — che cerca di 

�D�U�W�L�F�R�O�D�U�H���T�X�H�O�O�D���D�P�E�L�Y�D�O�H�Q�]�D���S�D�U�D�G�R�V�V�D�O�H���H���F�R�V�W�L�W�X�W�L�Y�D���G�H�O�O�•�D�]�L�R�Q�H��

�L�Q�W�U�R�Ï�H�V�V�D���H�G���H�V�W�U�R�Ï�H�V�V�D���G�H�O�O�D���U�L�F�H�U�F�D���D�J�L�W�D���D�W�W�U�D�Y�H�U�V�R���L�O���P�R�Y�L�P�H�Q�W�R����

�/�H���G�L�F�R�W�R�P�L�H���G�L���L�Q�W�H�U�Q�R���H�V�W�H�U�Q�R���G�H�O���F�R�U�S�R�����H���G�L���S�U�L�Y�D�W�R���S�X�E�E�O�L�F�R���G�H�O�O�H��

�S�U�D�W�L�F�K�H�����V�R�Q�R���L�Q�Î�Q�H���L�Q�W�H�U�U�R�J�D�W�H���D�W�W�U�D�Y�H�U�V�R���X�Q�D���S�U�R�V�S�H�W�W�L�Y�D���H�F�R�O�R�J�L�F�D��

volta a ripensarle in termini di interdipendenza am bientale,66 met-

�W�H�Q�G�R���L�Q���G�L�V�F�X�V�V�L�R�Q�H���L�O���S�U�L�P�D�W�R���G�H�O�O�D���S�V�L�F�K�H���H���G�H�O�O�•�L�Q�W�H�U�L�R�U�L�W�¢��67 Una 

�G�R�P�D�Q�G�D���V�L�P�L�O�H���ª���V�W�D�W�D���D�U�W�L�F�R�O�D�W�D���G�D�O���Î�O�R�V�R�I�R���-�R�V�«���*�L�O���L�Q���X�Q���D�U�W�L�F�R�O�R��

intitolato Paradoxical Body,68 tradotto e inserito in una raccolta di 

saggi edita da André Lepecki e Jenn Joy dedicata ai ‘piani di compo-

�V�L�]�L�R�Q�H�•���S�R�O�L�W�L�F�R���V�R�F�L�D�O�L���Q�H�O�O�D���G�D�Q�]�D���F�R�Q�W�H�P�S�R�U�D�Q�H�D�����G�R�Y�H���O�•�D�X�W�R�U�H��

indaga lo «spazio del corpo»69���G�H�F�L�G�H�Q�G�R���G�L���P�D�Q�W�H�Q�H�U�H���O�•�D�P�E�L�J�X�L�W�¢��

�V�S�H�F�L�Î�F�D���Q�H�O�O�•�X�V�R���L�Q�G�L�I�I�H�U�H�Q�]�L�D�W�R���G�H�O�O�D���S�U�H�S�R�V�L�]�L�R�Q�H���D�U�W�L�F�R�O�D�W�D���”�G�H�O�•��

�D�O���S�R�V�W�R���G�L���”�Q�H�O�•���F�R�V�®���G�D���U�L�F�D�O�F�D�U�H���T�X�H�O���O�H�J�D�P�H���D�S�R�U�H�W�L�F�R���F�K�H���S�H�U�V�L�V�W�H��

�Q�H�O�O�•�X�V�R���D�X�W�R�U�L�Ï�H�V�V�L�Y�R���G�H�O�O�R���V�W�U�X�P�H�Q�W�R���F�R�U�S�R�U�H�R���G�X�U�D�Q�W�H���O�H���I�D�V�L���G�L��

studio del practitioner. 

Gil si domanda come e se sia possibile cercare una via per 

�U�L�V�S�R�Q�G�H�U�H���D�O�O�•�L�G�H�Q�W�L�Î�F�D�]�L�R�Q�H���S�D�U�D�G�R�V�V�D�O�H���F�K�H���'�H�O�H�X�]�H���H���*�X�D�W�W�D�U�L��

�L�Q�G�L�Y�L�G�X�D�Q�R���I�D�F�H�Q�G�R���F�R�P�E�D�F�L�D�U�H���”�&�R�U�S�R���V�H�Q�]�D���2�U�J�D�Q�L�•���H���”�S�L�D�Q�R���G�L��

65. Fischer-Lichte E. (2014). Estetica del performativo. Una teoria del teatro e dell’arte (T. Gusman, 

cur., S. Paparelli, trad.). Carocci editore, p. 46. 

66. Braidotti, R. (2005). Politics+Ecology. In A. Parr (ed.). �7�K�H���'�H�O�H�X�]�H���G�L�F�W�L�R�Q�D�U�\. Columbia 

University Press, pp. 211–213.

67. Caleo, I. (2021). Performance, materia, affetti, cit., p. 87.

68. Gil, J. (2009). Paradoxical body. In A. Lepecki, J. Joy (eds.). Planes of composition: Dance, 

theory, and the global. Seagull Books, pp. 85-106; cfr, Gil, J. (2006). Paradoxical Body. TDR/

The Drama Review�������������������S�S���������’���������K�W�W�S�V�������G�R�L���R�U�J�������������������G�U�D�P��������������������������

69. Ivi, p. 104.
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cezione del set up di Le Roy contiene un insieme di indicazioni con-

cettuali attorno al trattamento degli oggetti, dei supporti e del modo 

di dispiegarsi dei codici e dei saperi corporei sul palcoscenico.75 

���,�Q���T�X�H�V�W�R���S�U�L�P�R���F�D�S�L�W�R�O�R���H�V�S�O�R�U�R���L�Q�Y�H�F�H���L�O���O�H�J�D�P�H���W�U�D���V�F�U�L�W�W�X�U�D��

�F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�D���H���V�S�D�]�L�R���G�H�O�O�D���V�F�H�Q�D�����D�W�W�U�D�Y�H�U�V�R���O�•�H�V�S�H�U�L�H�Q�]�D���G�H�O�O�D���V�S�D�]�L�D-

�O�L�]�]�D�]�L�R�Q�H���G�H�O���W�H�V�W�R���G�H�O�O�D���P�L�D���E�L�R�J�U�D�Î�D���Q�H�O�O�•�R�S�H�U�D�]�L�R�Q�H���G�L���m�V�F�U�L�W�W�X�U�D���S�H�U��

la scatola nera»76 ideata dal coreografo francese Jérôme Bel. Analizzerò 

�T�X�L�Q�G�L���F�R�P�H���O�H���P�H�W�R�G�R�O�R�J�L�H���F�R�Q�F�H�W�W�X�D�O�L���D�G�R�W�W�D�W�H���Q�H�O���F�R�U�V�R���G�H�O�O�D���V�X�D��

produzione artistica abbiano contribuito a una prob lematizzazione 

radicale delle preesistenze culturali implicite nel lo spazio della rap-

presentazione e nei codici corporei propri degli stili e delle tecniche di 

movimento. Questo approccio mi consentirà di contestualizzare alcuni 

�D�V�S�H�W�W�L���G�H�O���F�D�P�E�L�D�P�H�Q�W�R���D�Y�Y�L�D�W�R���L�Q���(�X�U�R�S�D���L�Q���D�P�E�L�W�R���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�R���D��

�P�H�W�¢���G�H�J�O�L���D�Q�Q�L���1�R�Y�D�Q�W�D�����D�Q�G�D�Q�G�R���D���L�Q�G�L�Y�L�G�X�D�U�H�����T�X�D�Q�G�R���S�U�H�V�H�Q�W�L����

le vestigia moderniste ancora operanti nel lavoro dalla coeva danza 

concettuale di cui Bel e Le Roy sono tra i primi iniziatori.

Il titolo del primo capitolo, Terreno�����L�G�H�Q�W�L�Î�F�D���T�X�L�Q�G�L���X�Q���S�D�U�D-

�G�L�J�P�D���F�R�P�S�R�V�L�W�L�Y�R���D�W�W�U�D�Y�H�U�V�R���L�O���T�X�D�O�H���L�Q�G�D�J�D�U�H���L�O���O�D�Y�R�U�R���G�L���%�H�O�����Q�R�Q-

ché una modalità di indagine scelta per organizzare la materia teorica 

�D�W�W�U�D�Y�H�U�V�R���X�Q�D���S�U�R�V�S�H�W�W�L�Y�D���J�X�L�G�D�W�D���G�D�O�O�•�H�V�S�H�U�L�H�Q�]�D���G�H�O�O�D���V�F�U�L�W�W�X�U�D���G�H�O�O�D��

�D�X�W�R�E�L�R���F�R�U�H�R���J�U�D�Î�D���S�U�R�S�R�V�W�D�P�L���Q�H�O���P�D�J�J�L�R���G�H�O�������������G�L���F�X�L���S�D�U�O�H�U�´��

nel prosieguo della tesi. Il titolo del secondo capitolo, Paesaggio, si con-

�Î�J�X�U�D���F�R�P�H���S�D�U�D�G�L�J�P�D���F�R�P�S�R�V�L�W�L�Y�R���F�R�Q���L�O���T�X�D�O�H���L�Q�W�H�Q�G�R���G�H�V�F�U�L�Y�H�U�H��

�L���P�R�G�L���G�H�O�O�•�H�V�S�D�Q�V�L�R�Q�H���G�H�O�O�D���V�F�U�L�W�W�X�U�D���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�D���S�U�R�S�U�L���G�H�O�O�D���G�D�Q�]�D��

concettuale e parimenti delineare la ricerca di un cluster di strumenti 

75. Per una visione delle modalità in cui Xavier Le Roy edita le schede tecniche e le sinossi degli 

spettacoli si consiglia di visionare le pagine di presentazione degli spettacoli in: Le Roy, X. 

Xavier le Roy. �K�W�W�S�V�������Z�Z�Z���[�D�Y�L�H�U�O�H�U�R�\���F�R�P��.

76.�� �-�«�U�¶�P�H���%�H�O���G�L�F�K�L�D�U�D���L�Q���X�Q�•�L�Q�W�H�U�Y�L�V�W�D���F�R�Q���O�R���V�W�X�G�L�R�V�R���*�H�U�D�O�G���6�L�H�J�P�X�Q�G�����m�L�O���F�R�Q�I�U�R�Q�W�R���F�R�Q���O�R��

�V�F�U�L�W�W�R�U�H���ª���S�H�U�W�L�Q�H�Q�W�H���V�R�O�R���Q�H�O�O�D���P�L�V�X�U�D���L�Q���F�X�L���O�R���V�F�U�L�W�W�R�U�H���V�F�U�L�Y�H���S�H�U���O�D���”�S�D�J�L�Q�D���E�L�D�Q�F�D�•���H���L�R��

�S�H�U���O�D���”�V�F�D�W�R�O�D���Q�H�U�D�•���G�H�O���S�D�O�F�R�V�F�H�Q�L�F�R�}�����/�•�L�Q�W�H�U�Y�L�V�W�D���ª���D�S�S�D�U�V�D���R�U�L�J�L�Q�D�U�L�D�P�H�Q�W�H���L�Q���/�H�S�H�F�N�L����

A. (ed.). (2012). Dance. Whitechapel Gallery, MIT Press, p.73 e pubblicata nuovamente in 

Siegmund, G. (2017). �-�«�U�¶�P�H���%�H�O�����'�D�Q�F�H�����W�K�H�D�W�U�H�����D�Q�G���W�K�H���V�X�E�M�H�F�W����Palgrave Macmillan, p. 8.

�X�Q���G�H�F�L�V�R���F�D�P�E�L�R���G�L���S�D�H�V�D�J�J�L�R���D�O�O�•�R�S�H�U�D���Q�H�O�O�H���Q�X�R�Y�H���W�H�Q�G�H�Q�]�H���Q�H�O�O�D���V�F�H�Q�D���G�H�O�O�H��

live arts, che si stanno ora muovendo piuttosto verso le scritture, le gram-

�P�D�W�L�F�K�H���G�H�O���V�H�Q�V�L�E�L�O�H�����O�D���G�L�V�L�G�H�Q�W�L�Î�F�D�]�L�R�Q�H�����O�D���P�D�W�H�U�L�D�����L�O���S�R�V�W�X�P�D�Q�R���H���L�O���Q�R�Q��

�X�P�D�Q�R�����'�D���T�X�L�����L�O���F�R�U�S�R���V�L���L�P�S�R�Q�H���F�R�P�H���V�R�J�J�H�W�W�R���G�L���V�F�U�L�W�W�X�U�D�����Q�R�Q���S�L�»���V�X�S�H�U-

�Î�F�L�H���G�•�L�V�F�U�L�]�L�R�Q�H�����O�X�R�J�R���G�H�Q�V�R���J�H�Q�H�U�D�W�L�Y�R���G�L���O�L�Q�J�X�D�J�J�L�����Q�R�Q���P�D�W�H�U�L�D���L�Q�H�U�P�H���G�D��

�U�L�F�R�G�L�Î�F�D�U�H���R���U�L�V�H�P�D�Q�W�L�]�]�D�U�H���D�W�W�L�Q�J�H�Q�G�R���D���V�L�J�Q�L�Î�F�D�Q�W�L���H�V�W�H�U�Q�L�����8�Q���V�L�J�Q�L�Î�F�D-

tivo cambio di paradigma dal corpo come oggetto al corpo come agente, che 

�S�X�´���I�R�U�Q�L�U�H���Q�X�R�Y�L���V�W�U�X�P�H�Q�W�L���F�U�L�W�L�F�L���D�O�O�•�D�]�L�R�Q�H���G�L���G�H�F�R�V�W�U�X�]�L�R�Q�H���G�H�O���V�R�J�J�H�W�W�R���H��

�G�H�O�O�•�X�P�D�Q�R���F�R�P�H���S�U�R�J�H�W�W�R���X�Q�L�Y�H�U�V�D�O�L�]�]�D�Q�W�H�����P�D���D���S�D�U�W�L�U�H���S�H�U�´���G�D�O���U�L�F�R�Q�R�V�F�L-

mento della capacità agente del corpo e della sua materialità.72

In particolare, esaminerò come le operazioni inaugurate dalle pratiche 

performative di Le Roy abbiano trasformato i format i tradizionali del 

dispositivo teatrale, interrogando i modi di presen tazione del con-

�F�H�W�W�R���G�L���F�R�U�S�R�U�H�L�W�¢�����3�H�U���I�D�U�H���T�X�H�V�W�R���P�L���F�R�Q�F�H�Q�W�U�H�U�´���V�X�O�O�D���G�H�V�F�U�L�]�L�R�Q�H��

delle pratiche di trasmissione di Le Roy durante la Biennale College 

�'�D�Q�]�D���G�L���9�H�Q�H�]�L�D���Q�H�O���������������,�Q���T�X�H�O�O�•�R�F�F�D�V�L�R�Q�H���ª���V�W�D�W�R���S�R�V�V�L�E�L�O�H���D�Q�D-

�O�L�]�]�D�U�H���F�R�P�H���L�O���W�H�P�S�R���G�H�O�O�H���S�U�R�Y�H���V�I�X�P�D�V�V�H���L�Q���T�X�H�O�O�R���G�H�O�O�D���P�H�V�V�D���L�Q��

scena eliminando la loro distinzione e rendendo visibili i corpi nel 

�P�R�P�H�Q�W�R���V�W�H�V�V�R���G�H�O�O�•�D�S�S�U�H�Q�G�L�P�H�Q�W�R���R���G�H�O�O�D���O�H�W�W�X�U�D�����W�H�P�D���G�L���F�X�L���V�L���ª��

occupato lo studioso Lou Foster nei suoi studi più recenti dedicati 

alle relazione fra testo e apprendimento nel luogo dello studio di 

�G�D�Q�]�D���H���L�Q���S�D�U�W�L�F�R�O�D�U�H���Q�H�O�O�•�R�S�H�U�D���G�H�O�O�D���F�R�U�H�R�J�U�D�I�D���/�X�F�L�Q�G�D���&�K�L�O�G�V��73 

Le Roy stesso in una sua celebre autointervista del 2000 afferma: 

«penso che non si possa separare la rappresentazione dei corpi dal 

set up���X�W�L�O�L�]�]�D�W�R���S�H�U���V�Y�L�O�X�S�S�D�U�H���T�X�H�V�W�H���U�D�S�S�U�H�V�H�Q�W�D�]�L�R�Q�L�}��74 La con-

72. Caleo, I. (2021). Performance, materia, affetti, cit. p.52.

73. Foster, L. (2024). What dance teaches us about reading: Four Events and an Interlude. In 

G. Klein, F. A. Cramer (eds.), Materialities in dance and performance: Writing, documenting, 

archiving (pp. 34–54). Transcript Verlag.

74. Le Roy, X. Xavier Le Roy-Self interview (2000). �K�W�W�S�V�������Z�Z�Z���[�D�Y�L�H�U�/�H���5�R�\���F�R�P���S�D�J�H��

php?id=a55579f8a1306fbd89389d01068b6e571a686728&lg=en.
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�O�•�D�S�H�U�W�X�U�D���G�H�O�O�D���V�F�U�L�W�W�X�U�D���L�P�S�O�L�F�D���T�X�L�Q�G�L���F�K�H���X�Q���H�O�H�P�H�Q�W�R���G�L���L�P�S�U�R�Y�Y�L�V�D�]�L�R�Q�H��

�V�L�D���L�Q�V�L�W�R���L�Q���R�J�Q�L���D�W�W�X�D�O�L�]�]�D�]�L�R�Q�H�����L�Q���P�R�G�R���W�D�O�H���F�K�H���O�•�H�Y�H�Q�W�R���V�F�H�Q�L�F�R���F�H�V�V�L���G�L��

essere una mera attualizzazione meccanica e diventi una parziale ricreazione. 

La scrittura attraverso la materia, limitandosi a d eterminare i parametri gene-

�U�D�O�L���G�H�O�O�•�L�G�H�Q�W�L�W�¢���G�H�O���J�H�V�W�R���V�H�Q�]�D���Î�V�V�D�U�Q�H���O�D���I�R�U�P�D�����F�R�V�W�L�W�X�L�V�F�H���X�Q�D���G�H�O�O�H���S�R�V-

�V�L�E�L�O�L���P�R�G�D�O�L�W�¢���G�L���T�X�H�V�W�D���V�F�U�L�W�W�X�U�D���U�L�Q�Q�R�Y�D�W�D��80

�3�R�X�L�O�O�D�X�G�H���L�Q�V�L�V�W�H���V�X�O���I�D�W�W�R���F�K�H���O�•�H�Y�H�Q�W�R���Q�R�Q���S�R�V�V�D���S�L�»���H�V�V�H�U�H���F�R�Q�F�H-

pito come relazione astratta rispetto a una scrittura precedente che 

si inscrive nello spazio della scène�����P�D���D�W�W�U�D�Y�H�U�V�R���O�•�H�Y�H�Q�W�X�D�O�L�W�¢���V�W�H�V�V�D��

nel momento del suo darsi come compresenza contingente «di coloro 

che agiscono e di coloro che non lo fanno»,81 ovvero gli spettatori. 

�(�J�O�L���U�L�E�D�G�L�V�F�H���L�Q���Y�L�D���G�H�Î�Q�L�W�L�Y�D���O�D���T�X�D�O�L�W�¢���L�P�P�D�Q�H�Q�W�H���G�L���X�Q�D���S�H�U�I�R�U-

mance «possibile solo in presenza e condizionata al suo fallimento». 82

Inoltre, la mia ricerca artistica è stata informata dalla neces-

�V�L�W�¢���G�L���Y�H�U�L�Î�F�D�U�H���H���P�D�S�S�D�U�H�����D�W�W�U�D�Y�H�U�V�R���J�O�L���V�W�U�X�P�H�Q�W�L���H�S�L�V�W�H�P�R�O�R�J�L�F�L��

messi a disposizione dai material e performative turns, come le pra-

�W�L�F�K�H���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�K�H���G�L���%�H�O�����/�H���5�R�\���H���G�L���5�L�]�]�R�����D�E�L�W�L�Q�R���O�R���V�S�D�]�L�R���G�H�O�O�D��

scène���F�R�Q�W�U�L�E�X�H�Q�G�R���D�O�O�D���U�L���V�F�U�L�W�W�X�U�D���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�D�����D�O�O�•�H�V�W�H�Q�V�L�R�Q�H���H���D�O�O�•�H-

�V�S�U�H�V�V�L�R�Q�H���G�H�O�O�H���V�X�S�H�U�Î�F�L���“���L�Q�W�H�V�H���L�Q���T�X�D�Q�W�R���V�W�U�X�W�W�X�U�H���G�H�O�O�D���F�R�Q�W�H�P-

�S�R�U�D�Q�H�L�W�¢���“���U�L�V�S�H�W�W�R���D�O�O�H���T�X�D�O�L���V�L���R�U�L�H�Q�W�D�Q�R���V�L�D���L�Q���W�H�U�P�L�Q�L���F�X�O�W�X�U�D�O�L��

�F�K�H���F�R�U�S�R�U�H�L�����,�Q�I�D�W�W�L���L�Q���T�X�H�V�W�R���D�S�S�U�R�I�R�Q�G�L�P�H�Q�W�R���G�H�O�O�•�R�S�H�U�D���G�L���%�H�O�����O�D��

scène���ª���O�•�R�E�L�H�W�W�L�Y�R���G�H�O�O�D���V�X�D���V�F�U�L�W�W�X�U�D���S�H�U���O�D���V�F�D�W�R�O�D���Q�H�U�D���D�O���Î�Q�H���F�K�H��

�L�Q�F�H�Q�W�L�Y�D���X�Q�R���V�I�R�Q�G�D�P�H�Q�W�R���G�H�O�O�D���T�X�D�U�W�D���S�D�U�H�W�H���F�K�H���G�L�Y�L�G�H���S�H�U�I�R�U�P�H�U��

e pubblico per portare in primo piano ciò che viene tradizionalmente 

�O�D�V�F�L�D�W�R���”�G�L�H�W�U�R���O�H���T�X�L�Q�W�H�•���G�H�V�F�R�V�W�U�X�H�Q�G�R���L���V�X�R�L��architectonics.

Nelle pratiche di Bel il combaciare immanente tra esten-

sione delle possibilità fenomenologiche del corpo e la messa in 

crisi delle condizioni di visibilità proprie del te atro, contribuisce a 

80. Pouillaude, F. (2017). Unworking choreography, cit., p. 186.

81. Ivi, p. 188.

82. Ibidem.

�S�H�U���O�•�D�Q�D�O�L�V�L���S�H�U�I�R�U�P�D�W�L�Y�D���G�L���X�Q�D���U�L�Q�Q�R�Y�D�W�D���S�R�V�W�X�U�D���D�W�W�U�D�Y�H�U�V�R���O�D���T�X�D�O�H��

il practitioner possa interrogare la costruzione prospettica dello spa-

zio della scena. Terreno e Paesaggio���L�Q�G�L�Y�L�G�X�D�Q�R���O�D���V�S�H�F�L�Î�F�L�W�¢���G�H�O�O�D��

metodologia della mia personale ricerca artistica che combina una 

�I�R�U�P�D�]�L�R�Q�H���Q�H�O�O�•�D�P�E�L�W�R���G�H�O�O�H���D�U�W�L���Y�L�V�L�Y�H�����X�Q���V�D�S�H�U�H���W�H�F�Q�L�F�R���O�H�J�D�W�R���D�O�O�D��

professione di graphic designer, e un sapere teorico-pratico legato al 

movimento, alla ginnastica, alla danza e alle arti performative.

Utilizzerò inoltre lo strumento rappresentato dal t ermine fran -

cese scène che Pouillaude sviluppa per indicare «sia il luogo astratto 

di un evento o una rappresentazione (la scena teatrale, la scena del 

crimine) sia, più precisamente e concretamente, il palcoscenico»,77 

�G�H�V�F�U�L�Y�H�Q�G�R���O�D���V�X�S�H�U�Î�F�L�H���G�L���T�X�H�V�W�•�X�O�W�L�P�R���Q�L�H�Q�W�•�D�O�W�U�R���F�K�H���m�X�Q�D���V�W�U�X�W-

�W�X�U�D���G�H�O�O�D���F�R�Q�W�H�P�S�R�U�D�Q�H�L�W�¢�����L�Q�W�H�Q�V�L�Î�F�D�W�D���H���F�R�P�S�O�H�V�V�L�Î�F�D�W�D�}78 in cui 

�O�D���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�D���Y�L�H�Q�H���D���S�U�H�V�H�Q�]�D���J�U�D�]�L�H���D�O�O�D���V�X�D���Q�H�F�H�V�V�D�U�L�D���”�H�Y�H�Q�W�X�D�O�L�W�¢�•����

Il paradigma concettuale della scène è utilizzato dallo studioso fran -

�F�H�V�H���S�H�U���D�Q�D�O�L�]�]�D�U�H���T�X�H�O�O�H���R�S�H�U�D�]�L�R�Q�L���F�R�Q�F�H�W�W�X�D�O�L���F�K�H���D���S�D�U�W�L�U�H���G�D�O�O�D��

�Î�Q�H���G�H�J�O�L���D�Q�Q�L���6�H�V�V�D�Q�W�D���W�U�D�V�I�R�U�P�D�Q�R���L���P�R�G�L���G�L���F�R�P�S�R�U�U�H�����G�L�V�W�U�L�E�X-

ire e produrre la danza stessa in ambito nord americano ed europeo 

�V�R�W�W�R�O�L�Q�H�D�Q�G�R���F�R�P�H���T�X�H�V�W�H���F�R�P�L�Q�F�L�Q�R���D�G���L�Q�F�R�U�S�R�U�D�U�H���O�D���U�L�Ï�H�V�V�L�R�Q�H��

attorno ai modi stessi di fare storia della danza.79 

�3�U�R�F�H�G�H�Q�G�R���L�Q�Î�Q�H���Q�H�O�O�•�D�Q�D�O�L�V�L���G�H�O�O�•�H�V�S�D�Q�V�L�R�Q�H���G�H�O�O�D���V�F�U�L�W�W�X�U�D��

�F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�D���L�Q���G�L�U�H�]�L�R�Q�H���H�F�R�O�R�J�L�F�D���L�Q�W�H�Q�G�R���P�D�S�S�D�U�H���L�Q���T�X�H�V�W�R���S�U�R-

�J�H�W�W�R���G�L���W�H�V�L���F�L�´���F�K�H���3�R�X�L�O�O�D�X�G�H���L�G�H�Q�W�L�Î�F�D���Q�H�L���W�H�U�P�L�Q�L���G�L���X�Q�D���U�R�W�W�X�U�D��

�F�R�Q���X�Q�D���O�R�J�L�F�D���G�H�O�O�D���U�H�O�D�]�L�R�Q�H���D�V�W�U�D�W�W�D�����L�Q���T�X�D�Q�W�R���L�Q�D�W�W�X�D�O�H�����R���S�U�H�V�H�Q�W�H��

�D�O���G�L���I�X�R�U�L���G�D�O���S�L�D�Q�R���G�L���L�P�P�D�Q�H�Q�]�D�����G�H�O�O�D���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�D���F�R�Q���L�O���”�W�H�V�W�R�•���F�K�H��

tradizionalmente precede la rappresentazione — come per il balletto, 

�O�D���P�X�V�L�F�D���R���O�•�R�S�H�U�D���“���U�L�O�H�Y�D�Q�G�R���F�R�P�H��

77. Pouillaude, F. (2009). Scène and contemporaneity. In A. Lepecki, J. Joy (eds.). Planes of 

composition, cit., p. 186. Il saggio è apparso originariamente in Pouillaude, F. (2004). Scène 

et contemporanéité, Rue Descartes, 44(2), pp. 8-20. �K�W�W�S�V�������G�R�L���R�U�J�������������������U�G�H�V������������������. 

78. Pouillaude, F. (2017). Unworking choreography, cit., p. 181.

79. Ivi, p. 184.
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�T�X�D�Q�W�R���”�V�I�R�Q�G�R�•���R���U�H�W�U�R�����G�L���X�Q�•�D�E�L�W�D�]�L�R�Q�H�������F�K�H���W�H�P�S�R�U�D�O�H�����L�Q���T�X�D�Q�W�R��

�”�U�H�W�U�R�V�F�H�Q�D�•�����V�R�W�W�R�O�L�Q�H�D�Q�G�R���F�R�P�H

�T�X�H�V�W�D���G�H�F�O�L�Q�D�]�L�R�Q�H���G�H�O���V�L�J�Q�L�Î�F�D�W�R���G�L���E�D�F�N�J�U�R�X�Q�G���U�L�J�X�D�U�G�H�U�H�E�E�H���”�F�L�´���F�K�H���V�W�D��

�G�L�H�W�U�R�•�����G�R�Y�H���”�F�L�´���F�K�H���V�W�D���G�L�H�W�U�R�•���V�L���U�L�I�H�U�L�V�F�H���D���F�L�´���F�K�H���ª���Q�H�O���S�D�V�V�D�W�R���R���D���F�L�´���F�K�H��

�ª���D�F�F�D�G�X�W�R���”�S�U�L�P�D�•�����3�R�W�U�H�P�P�R���D�Q�F�K�H���S�D�U�O�D�U�H���G�L���”�E�D�F�N�J�U�R�X�Q�G���I�D�P�L�O�L�D�U�H�•���>�������@���,�Q��

effetti, gli eventi possono avere background: un background è ciò che spiega 

�O�H���F�R�Q�G�L�]�L�R�Q�L���G�L���H�P�H�U�J�H�Q�]�D���R���O�•�D�U�U�L�Y�R���G�L���T�X�D�O�F�R�V�D���F�R�P�H���O�D���F�R�V�D���F�K�H���D�S�S�D�U�H��

essere nel presente.85

Ahmed si occupa di articolare in direzione �T�X�H�H�U la tesi del fenome-

�Q�R�O�R�J�R���W�H�G�H�V�F�R���(�G�P�X�Q�G���+�X�V�V�H�U�O���������������������������L�O���T�X�D�O�H���D�I�I�H�U�P�D���F�R�P�H��

�L�O���S�X�Q�W�R���G�L���S�D�U�W�H�Q�]�D���S�H�U���O�•�R�U�L�H�Q�W�D�P�H�Q�W�R���Q�H�O�O�R���V�S�D�]�L�R���V�L�D���L�O���S�X�Q�W�R���G�D��

�F�X�L���L�O���P�R�Q�G�R���V�L���G�L�V�S�L�H�J�D�����L�O���”�T�X�L�•���G�H�O���F�R�U�S�R���H���L�O���”�G�R�Y�H�•���G�H�O�O�D���V�X�D���F�D�V�D���R��

dimora. 86���1�H�O�O�•�D�P�E�L�W�R���G�L���T�X�H�V�W�D���G�L�V�D�P�L�Q�D���G�H�O��Terreno come super-

�Î�F�L�H���H���P�D�W�H�U�L�D���Y�L�Y�H�Q�W�H���G�L���L�V�F�U�L�]�L�R�Q�H���F�R�U�S�R�U�H�D���ª���X�W�L�O�H���Q�R�W�D�U�H���F�R�P�H��

�$�K�P�H�G���V�R�W�W�R�O�L�Q�H�L���O�•�D�J�H�Q�W�L�Y�L�W�¢���S�U�R�S�U�L�D���G�H�O���W�D�Y�R�O�R���G�L���V�F�U�L�W�W�X�U�D���H�Y�L�G�H�Q-

�]�L�D�Q�G�R���F�R�P�H���H�V�V�R���U�D�S�S�U�H�V�H�Q�W�L�����S�H�U���+�X�V�V�H�U�O�����S�U�R�S�U�L�R���T�X�H�O���S�X�Q�W�R���L�Q��

�F�X�L���L�O���P�R�Q�G�R���V�L���G�L�V�S�L�H�J�D�����,�O���W�D�Y�R�O�R���I�R�U�Q�L�V�F�H���O�D���W�L�S�R�O�R�J�L�D���G�L���V�X�S�H�U�Î�F�L�H��

�L�Q�W�H�V�D���F�R�P�H���T�X�H�O�O�D���G�H�O�O�•�R�J�J�H�W�W�R���S�U�H�V�H�Q�W�H���Q�H�O�O�R���V�W�X�G�L�R�����R�Y�Y�H�U�R���Q�H�O�O�R��

�V�S�D�]�L�R�����W�L�S�L�F�D�P�H�Q�W�H���P�R�G�H�U�Q�L�V�W�D�����F�R�V�W�U�X�L�W�R���S�H�U���U�D�F�F�K�L�X�G�H�U�H���O�•�L�Q�W�L-

mità del raccoglimento previsto dalla scrittura associata ai soggetti 

maschili che hanno culturalmente e socialmente la possibilità di 

accesso ed esso. 

���7�D�O�H���U�H�O�D�]�L�R�Q�H���G�L���S�U�R�V�V�L�P�L�W�¢���D�O�O�D���V�X�S�H�U�Î�F�L�H���G�H�O�O�D���V�F�U�L�W�W�X�U�D���S�R�V�L-

ziona i soggetti nel luogo della loro possibilità d i accedere al back-

ground�����T�X�H�O�O�D���F�R�Q�G�L�]�L�R�Q�H���F�K�H���Q�R�Q���V�L���W�U�R�Y�D���V�R�O�R���G�L�H�W�U�R���D�O�O�•�R�J�J�H�W�W�R����

�P�D���D�Q�F�K�H���G�L���I�U�R�Q�W�H�����H���F�R�Q�W�H�P�S�R�U�D�Q�H�D�P�H�Q�W�H���W�X�W�W�•�D�W�W�R�U�Q�R��87 Ahmed 

85. Ahmed, S. (2006). Queer phenomenology, cit., p. 38.

86. Ahmed, S. (2007). A phenomenology of whiteness. Feminist Theory, 8(2), p. 151. �K�W�W�S�V�������G�R�L��

�R�U�J��������������������������������������������������

87. Ahmed, S. (2006). Queer phenomenology, cit., pp. 25-65.

de-familiarizzare lo sguardo del pubblico. Il Terreno, oltre a essere 

presentato come lo spazio del foglio di carta mappato dalle opera-

�]�L�R�Q�L���G�L���Q�R�W�D�]�L�R�Q�H���G�H�O�O�D���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�D�����Y�L�H�Q�H���T�X�L���S�U�H�V�R���L�Q���F�R�Q�V�L�G�H�U�D-

zione come il luogo della relazione tra presenza, corpo e virtuale, 

�R�Y�Y�H�U�R���T�X�H�O�O�D���L�P�S�O�L�F�D�]�L�R�Q�H���F�D�U�D�W�W�H�U�L�V�W�L�F�D���G�H�O�O�D���G�L�P�H�Q�V�L�R�Q�H���W�H�P�S�R-

rale dello spazio della scène���F�D�S�D�F�H���G�L���D�S�U�L�U�H���X�Q�D���U�L�Ï�H�V�V�L�R�Q�H���F�U�L�W�L�F�D��

�V�X�O���V�L�J�Q�L�Î�F�D�W�R���V�W�H�V�V�R���G�H�O�O�D���F�R�Q�W�H�P�S�R�U�D�Q�H�L�W�¢���G�H�O�O�•�H�Y�H�Q�W�R���G�H�O�O�D���U�D�S-

presentazione.83 Affronterò i modi in cui la scrittura per la scato la 

nera di Bel abbia tentato numerose vie per attivare un meccanismo 

�D�X�W�R�U�L�Ï�H�V�V�L�Y�R���D�O���Î�Q�H���G�L���I�D�U���D�S�S�D�U�L�U�H���L�Q���V�X�S�H�U�Î�F�L�H���L�O��background pro-

prio dei codici inscritti nelle storie corporee del le danzatrici e dei 

�G�D�Q�]�D�W�R�U�L���F�R�L�Q�Y�R�O�W�L���Q�H�L���V�X�R�L���S�U�R�J�H�W�W�L���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�L��

�/�R���V�F�D�Q�G�D�J�O�L�R���W�H�R�U�L�F�R���H���S�U�D�W�L�F�R���V�X���F�X�L���V�L���F�R�V�W�U�X�L�V�F�H���T�X�H�V�W�D���U�L�F�H�U�F�D��

�ª���I�R�U�P�D�W�R���T�X�L�Q�G�L���G�D�O�O�•�L�Q�W�U�H�F�F�L�R���W�U�D�Q�V�G�L�V�F�L�S�O�L�Q�D�U�H���H���W�U�D�Q�V���V�W�R�U�L�F�R���G�L��

�V�W�U�X�P�H�Q�W�L���F�K�H���G�H�U�L�Y�D�Q�R���G�D�O�O�D���V�W�R�U�L�R�J�U�D�Î�D���G�H�O�O�D���G�D�Q�]�D���F�R�P�H���O�D���U�D�I-

�Î�J�X�U�D�]�L�R�Q�H���G�H�O�O�R���”�V�S�D�]�L�R���S�X�U�R�•���S�U�R�S�U�L�D���G�H�O�O�D���Q�R�W�D�]�L�R�Q�H���G�L���)�H�X�L�O�O�H�W����

�G�D�O�O�•�D�Q�D�O�L�V�L���G�H�O�O�•�D�S�S�U�R�F�F�L�R���D�L���G�L�Y�H�U�V�L���P�R�G�L���G�H�O�O�D���”�V�F�U�L�W�W�X�U�D���S�H�U���O�D���V�F�D-

�W�R�O�D���Q�H�U�D�•���G�L���%�H�O���H���G�L���/�H���5�R�\���U�H�J�L�V�W�U�D�W�L���Q�H�O�O�D���O�H�W�W�H�U�D�W�X�U�D���S�U�R�S�U�L�D���G�H�L��

dance studies�����H�G���L�Q�Î�Q�H���G�D���V�W�U�X�P�H�Q�W�L���U�L�F�D�Y�D�W�L���G�D�O�O�D���P�L�D���I�R�U�P�D�]�L�R�Q�H��

�S�U�R�I�H�V�V�L�R�Q�D�O�H���Q�H�O�O�•�D�P�E�L�W�R���G�H�O�O�D���U�L�F�H�U�F�D���D�U�W�L�V�W�L�F�D���H���G�H�O�O�D���S�H�U�I�R�U�P�D�Q�F�H����

�,�Q�I�D�W�W�L���L�O���P�L�R���L�Q�W�H�U�H�V�V�H���V�S�H�F�L�Î�F�R���V�L���ª���S�U�R�J�U�H�V�V�L�Y�D�P�H�Q�W�H���U�L�Y�R�O�W�R���Y�H�U�V�R��

un tema che ho declinato performativamente e che riguarda la riela-

�E�R�U�D�]�L�R�Q�H���G�H�O�O�D���U�H�O�D�]�L�R�Q�H���W�U�D���Î�J�X�U�D���H���V�I�R�Q�G�R�����7�D�O�H���D�Q�D�O�L�V�L���V�L���ª���V�H�U�Y�L�W�D��

�L�Q���S�D�U�W�L�F�R�O�D�U�H���G�H�J�O�L���V�W�U�X�P�H�Q�W�L���G�L���U�L�Ï�H�V�V�L�R�Q�H���D�W�W�R�U�Q�R���D�O���S�D�U�D�G�L�J�P�D��

teorico del background ���L�Q�W�H�V�R���T�X�L���F�R�P�H���V�I�R�Q�G�R�����P�D���D�Q�F�K�H���F�R�P�H��

spazio della scène, o palcoscenico) che la studiosa Sara Ahmed svi-

luppa nel suo testo Queer Phenomenology.84 

�$�K�P�H�G���G�H�V�F�U�L�Y�H���L�Q�I�D�W�W�L���L���Y�D�U�L���V�L�J�Q�L�Î�F�D�W�L���G�H�O���W�H�U�P�L�Q�H���L�Q�J�O�H�V�H��

background indicando sia la dimensione spaziale del suo utilizzo, in 

83. Cfr. Agamben, G. (2008). Che cos’è il contemporaneo? Nottetempo.

84. Ahmed, S. (2006). Queer phenomenology, cit.
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e razzialità, implicando la possibilità stessa dei corpi di venire in con -

�W�D�W�W�R���F�R�Q���J�O�L���R�J�J�H�W�W�L���”�D���G�L�V�S�R�V�L�]�L�R�Q�H�•�����P�D���D�Q�F�K�H���F�R�Q���O�H���F�D�S�D�F�L�W�¢�����O�H���W�H�F-

niche, gli stili e le abitudini che sono nella condizione di emergere, 

�H���G�L���D�F�F�H�G�H�U�H���D�O�O�R���V�S�D�]�L�R�����$�K�P�H�G���D�Q�D�O�L�]�]�D���L�Q�Î�Q�H���F�R�P�H���O�D���m�P�D�W�H�U�L�D-

lizzazione dei corpi implichi forme di lavoro che s compaiono nella 

�I�D�P�L�O�L�D�U�L�W�¢���R���Q�H�O�O�D���”�V�F�R�Q�W�D�W�H�]�]�D�•���G�L���R�J�J�H�W�W�L���F�R�P�H���L���W�D�Y�R�O�L�}��92 

Quello che Ahmed intende articolare come il background, lo 

�V�I�R�Q�G�R�����ª���F�L�´���F�K�H���”�Q�R�Q���ª���Y�L�V�W�R�•���S�U�R�S�U�L�R���L�Q���T�X�D�Q�W�R���U�H�V�R���I�D�P�L�O�L�D�U�H�����V�R�W-

�W�R�O�L�Q�H�D�Q�G�R���F�R�P�H���T�X�H�V�W�D���F�R�Q�G�L�]�L�R�Q�H���G�L���I�D�P�L�O�L�D�U�L�W�¢���S�U�H�Q�G�D���I�R�U�P�D��

«essendo inosservata»,93 e caratterizzando così i regimi di visibilità e 

�L�Q�Y�L�V�L�E�L�O�L�W�¢���L�P�S�O�L�F�L�W�L���Q�H�O���”�I�D�U�V�L���F�D�V�D�•���G�H�L���O�X�R�J�K�L���F�K�H���D�E�L�W�L�D�P�R�����6�H�J�X�H�Q�G�R��

�O�•�H�V�H�U�F�L�]�L�R���G�H�O���S�H�Q�V�L�H�U�R���G�L���$�K�P�H�G�����ª���O�R���V�W�H�V�V�R���R�J�J�H�W�W�R���G�H�O���W�D�Y�R�O�R���G�H�G�L-

cato alla scrittura ad avere un background, che è rappresentato da 

�F�R�V�D���R���F�K�L���K�D���S�H�U�P�H�V�V�R���D�O�O�•�R�J�J�H�W�W�R���G�L���H�V�V�H�U�H���S�U�H�V�H�Q�W�H���D�O�O�•�L�Q�W�H�U�Q�R���G�H�O�O�R��

spazio di studio. Considerare che il tavolo stesso possa avere uno 

�V�I�R�Q�G�R���G�L�Y�L�H�Q�H�����L�Q���D�O�W�U�H���S�D�U�R�O�H�����O�D���F�R�Q�G�L�]�L�R�Q�H���G�L���S�R�V�V�L�E�L�O�L�W�¢���D�I�Î�Q�F�K�«��

�T�X�D�O�F�R�V�D���D�S�S�D�L�D�����H���Y�H�Q�J�D���D���S�U�H�V�H�Q�]�D�����V�L���I�D�F�F�L�D���S�U�R�V�V�L�P�D���L�Q���X�Q�D���G�L�U�H-

zione �T�X�H�H�U�����$�K�P�H�G���I�R�F�D�O�L�]�]�D���O�•�D�W�W�H�Q�]�L�R�Q�H���V�X�O���P�R�G�R���L�Q���F�X�L���L���U�H�J�L�P�L���G�L��

�Y�L�V�L�E�L�O�L�W�¢���H���G�L���L�Q�Y�L�V�L�E�L�O�L�]�]�D�]�L�R�Q�H�����T�X�L�Q�G�L���G�L���G�L�V�W�U�L�E�X�]�L�R�Q�H���Q�H�O�O�R���H���G�H�O�O�R��

�V�S�D�]�L�R���S�O�D�V�P�L�Q�R���Î�V�L�F�D�P�H�Q�W�H���L���F�R�U�S�L���L�Q���T�X�D�Q�W�R���V�R�J�J�H�W�W�L���L�Q�F�D�U�Q�D�W�L����

�/�•�R�U�L�]�]�R�Q�W�H���G�H�O�O�D��scène, �H���T�X�H�O�O�R���G�H�O�O�D���V�F�U�L�Y�D�Q�L�D���R���G�H�O�O�D���W�D�Y�R�O�D��

�L�Q�W�H�V�D���F�R�P�H���L�O���V�X�S�S�R�U�W�R�����F�R�Q�W�H�V�W�R���H���U�H�W�U�R�W�H�U�U�D���G�L���T�X�H�V�W�D���U�L�F�H�U�F�D���G�R�W-

�W�R�U�D�O�H�����V�R�Q�R���G�D���P�H���L�Q�G�D�J�D�W�H���F�R�P�H���T�X�H�L���O�X�R�J�K�L���F�K�H���$�K�P�H�G���G�H�Î�Q�L�V�F�H��

�L�Q���T�X�D�Q�W�R���”�G�L�V�S�R�V�L�W�L�Y�L���G�L���R�U�L�H�Q�W�D�P�H�Q�W�R�•�����$�K�P�H�G���D�U�J�R�P�H�Q�W�D���L�Q���D�O�W�U�H��

parole che siamo diretti dagli sfondi e dalla loro presunta o data 

familiarità — una familiarità che invisibilizza il lavoro (domestico) 

sotteso alla possibilità stessa dello spazio celato dietro alla tavola. 

�,�Q�Î�Q�H���$�K�P�H�G���H�Y�L�G�H�Q�]�L�D���F�R�P�H����

92. Ahmed, S. (2010). Orientations Matter, cit, p. 235.

93. Ahmed, S. (2006). Queer phenomenology, cit., pp. 25-65.

afferma precisamente che:

possiamo pensare, in altre parole, allo sfondo non semplicemente in termini 

di ciò che sta intorno a ciò che abbiamo di fronte, come il ‘debolmente perce-

�S�L�W�R�•�����P�D���F�R�P�H���S�U�R�G�R�W�W�R���G�L���X�Q���D�W�W�R���G�L���U�H�O�H�J�D�]�L�R�Q�H�����D�O�F�X�Q�H���F�R�V�H���V�R�Q�R���U�H�O�H�J�D�W�H��

sullo sfondo per sostenere una certa direzione; in altre parole, per mantenere 

�O�•�D�W�W�H�Q�]�L�R�Q�H���V�X���F�L�´���F�K�H���ª���G�L���I�U�R�Q�W�H��88

�/�H���V�X�S�H�U�Î�F�L���F�R�Q�W�H�Q�J�R�Q�R���T�X�L�Q�G�L���G�H�J�O�L���R�U�L�H�Q�W�D�P�H�Q�W�L���V�S�H�F�L�Î�F�L���F�K�H��

riguardano il modo in cui la materia accede allo spazio, «viene a 

galla»,89���V�H�F�R�Q�G�R���O�•�H�V�S�U�H�V�V�L�R�Q�H���G�L���$�K�P�H�G�����H�V�V�H�Q�G�R���R�U�L�H�Q�W�D�W�D���L�Q���X�Q��

�P�R�G�R���R���Q�H�O�O�•�D�O�W�U�R�����/�D���Î�O�R�V�R�I�D���D�I�I�H�U�P�D���L�Q�I�D�W�W�L���F�R�P�H����

�J�O�L���R�U�L�H�Q�W�D�P�H�Q�W�L���L�Q�Ï�X�H�Q�]�D�Q�R���L�O���P�R�G�R���L�Q���F�X�L���L���V�R�J�J�H�W�W�L���H���J�O�L���R�J�J�H�W�W�L���V�L���P�D�W�H-

rializzano o prendono forma nel modo in cui lo fann o. Lo scrittore scrive e il 

�O�D�Y�R�U�R���G�L���V�F�U�L�W�W�X�U�D���P�R�G�H�O�O�D���O�D���V�X�S�H�U�Î�F�L�H���G�H�O���F�R�U�S�R���G�H�O�O�R���V�F�U�L�W�W�R�U�H�����*�O�L���R�J�J�H�W�W�L��

�X�V�D�W�L���S�H�U���V�F�U�L�Y�H�U�H���V�R�Q�R���P�R�G�H�O�O�D�W�L���G�D�O�O�•�L�Q�W�H�Q�]�L�R�Q�H���G�L���V�F�U�L�Y�H�U�H�����V�R�Q�R���D�V�V�H�P�E�O�D�W�L��

intorno al supporto che danno. 90

�6�H���F�R�Q���L�O���Î�O�R�V�R�I�R���%�U�L�D�Q���0�D�V�V�X�P�L�����F�R�P�H���V�R�W�W�R�O�L�Q�H�H�U�´���Q�H�O���W�H�U�]�R���F�D�S�L�W�R�O�R��

�G�H�G�L�F�D�W�R���D�O���O�D�Y�R�U�R���G�H�O�O�D���F�R�U�H�R�J�U�D�I�D���&�U�L�V�W�L�Q�D���.�U�L�V�W�D�O���5�L�]�]�R�����”�R�U�L�H�Q�W�D�U�V�L�•��

�H���”�R�U�L�H�Q�W�D�P�H�Q�W�R�•���G�L�Y�H�Q�W�D�Q�R���L�O���O�X�R�J�R���G�L���X�Q�•�H�S�L�V�W�H�P�R�O�R�J�L�D���F�K�H���R�U�J�D-

nizza simultaneamente, oltre al sistema prevalentemente visivo di 

�O�H�W�W�X�U�D���G�H�O�O�H���P�D�S�S�H���G�H�O�O�•�H�V�W�H�U�Q�R�����X�Q���V�L�V�W�H�P�D���F�R�U�S�R�U�H�R���F�K�H���U�H�J�L�V�W�U�D��

�L���U�D�S�S�R�U�W�L���T�X�D�O�L�W�D�W�L�Y�L���W�U�D���L���F�R�U�S�L���H���J�O�L���V�S�R�V�W�D�P�H�Q�W�L��91 Ahmed fornisce 

�L�Q�Y�H�F�H���X�Q�D���O�H�W�W�X�U�D���S�R�O�L�W�L�F�D���G�H�O�O�•�R�U�L�H�Q�W�D�P�H�Q�W�R���L�Q���W�H�U�P�L�Q�L���G�L���V�H�V�V�X�D�O�L�W�¢��

88. Ahmed, S. (2006). Queer phenomenology, cit., p.31.

89. Ahmed, S. (2010). Orientations Matter. In D. H. Coole, S. Frost (eds.), New materialisms: 

Ontology, agency, and politics. Duke University Press, p. 235.

90. Ibidem.

91. Cfr. Massumi, B. (2002). Parables for the Virtual: Movement, Affect, Sensation. Duke 

University Press; Massumi, B. (2015). Politics of Affect. Polity Press.
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�G�X�U�D�W�D���Î�Q�R���D�O�������������H���D�Q�D�O�L�]�]�D�W�R���D�W�W�U�D�Y�H�U�V�R���O�D���P�H�W�R�G�R�O�R�J�L�D���G�H�O�O�D���F�R�U�H-

�R�J�U�D�Î�D���H�V�S�D�Q�V�D��

�,�O���W�H�U�P�L�Q�H���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�D���H�V�S�D�Q�V�D���F�R�P�H���G�L�V�S�R�V�L�W�L�Y�R���W�U�D�Q�V�G�L�V�F�L-

�S�O�L�Q�D�U�H���D�W�W�U�D�Y�H�U�V�R���L�O���T�X�D�O�H���S�U�R�F�H�V�V�D�U�H���L�Q�V�L�H�P�L���G�L���H�Y�H�Q�W�L���S�U�R�S�U�L���Q�R�Q��

�V�R�O�R���Q�H�O�O�•�D�P�E�L�W�R���G�H�O�O�D���G�D�Q�]�D�����K�D���R�U�L�J�L�Q�H���G�D�O�O�D���F�R�Q�I�H�U�H�Q�]�D���L�Q�W�L�W�R�O�D�W�D��

�&�R�Q�I�H�U�H�Q�F�H�����(�[�S�D�Q�G�H�G���&�K�R�U�H�R�J�U�D�S�K�\�����6�L�W�X�D�W�L�R�Q�V�����0�R�Y�H�P�H�Q�W�V�����2�E�M�H�F�W�V�•97 

organizzata dal coreografo svedese Mårten Spångberg in occasione 

della committenza per la realizzazione di una retrospettiva ricevuta 

da Le Roy dalla Fondazione Tàpies di Barcellona. Successivamente, 

tale metodologia di indagine è stata analizzata e utilizzata dalla 

�F�R�U�H�R�J�U�D�I�D���H���U�L�F�H�U�F�D�W�U�L�F�H���0�H�W�W�H���,�Q�J�Y�D�U�W�V�H�Q���Q�H�O�O�•�L�Q�W�U�R�G�X�]�L�R�Q�H���D�O�O�D���V�X�D��

tesi di dottorato intitolata EXPANDED CHOREOGRAPHY: Shifting the 

�D�J�H�Q�F�\���R�I���P�R�Y�H�P�H�Q�W���L�Q���7�K�H���$�U�W�L�Î�F�L�D�O���1�D�W�X�U�H���3�U�R�M�H�F�W���D�Q�G���������S�R�V�L�W�L�R�Q�V��98 

�G�R�Y�H���U�L�S�H�U�F�R�U�U�H���O�D���V�X�D���S�U�R�G�X�]�L�R�Q�H���D�U�W�L�V�W�L�F�D���U�L�Ï�H�W�W�H�Q�G�R���V�L�D���D�W�W�U�D�Y�H�U�V�R��

la performance che la scrittura accademica. Parlando a proposito 

della condizione del practitioner che intreccia saperi corporei con 

�V�D�S�H�U�L���W�H�R�U�L�F�L�����H���V�W�R�U�L�F�L�����,�Q�J�Y�D�U�W�V�H�Q���U�L�Y�H�O�D���F�R�P�H���T�X�H�V�W�D���P�R�G�D�O�L�W�¢���G�L��

ricerca preveda lo sviluppo di 

un corpo-storico-trasversale; uno che si strappa dalla storia, derivato dal pas-

sato ma in continua mutazione verso il futuro. Un c orpo che si trasforma al 

punto da non rappresentare più la storia, ma diventare un fenomeno ‘eterocro-

�Q�L�F�R�•�����V�F�L�Y�R�O�D�Q�G�R���W�U�D���W�H�P�S�L�����V�S�D�]�L�����]�R�Q�H���G�L���H�V�S�U�H�V�V�L�R�Q�H���H���W�H�V�W�X�D�O�L�W�¢���G�L�I�I�H�U�H�Q�W�L��99 

�8�Q���”�F�R�U�S�R���V�W�R�U�L�F�R���W�U�D�V�Y�H�U�V�D�O�H�•���ª���T�X�L�Q�G�L���O�R���V�W�U�X�P�H�Q�W�R���G�L���Y�H�U�L�Î�F�D���L�Q��

�D�]�L�R�Q�H���Q�H�O�O�•�D�P�E�L�W�R���G�L���X�Q�D���V�F�U�L�W�W�X�U�D���J�X�L�G�D�W�D���G�D�O�O�H���S�U�D�W�L�F�K�H���F�K�H���V�F�U�X�W�D��

il proprio posizionamento rispetto allo spazio dell a pagina, della 

scène, del tavolo e dello studio dedicato alla formazione della danza. 

97. MACBA (2012). �(�[�S�D�Q�G�H�G���F�K�R�U�H�R�J�U�D�S�K�\�����6�L�W�X�D�W�L�R�Q�V�����P�R�Y�H�P�H�Q�W�V�����R�E�M�H�F�W�V������ �K�W�W�S�V�������Z�Z�Z��

�P�D�F�E�D���F�D�W���H�Q���D�F�W�L�Y�L�W�L�H�V���H�[�S�D�Q�G�H�G���F�K�R�U�H�R�J�U�D�S�K�\���V�L�W�X�D�W�L�R�Q�V���P�R�Y�H�P�H�Q�W�V���R�E�M�H�F�W�V��.

98. Ingvartsen, M. (2016). EXPANDED CHOREOGRAPHY, cit.

99. Ivi, p.2.

se la fenomenologia deve occuparsi dello sfondo, potrebbe farlo dando conto 

�G�H�O�O�H���F�R�Q�G�L�]�L�R�Q�L���G�L���H�P�H�U�J�H�Q�]�D���G�L���T�X�D�O�F�R�V�D�����F�K�H���Q�R�Q���V�D�U�H�E�E�H�U�R���Q�H�F�H�V�V�D�U�L�D-

�P�H�Q�W�H���G�L�V�S�R�Q�L�E�L�O�L���Q�H�O���P�R�G�R���L�Q���F�X�L���T�X�H�O�O�D���F�R�V�D���V�L���S�U�H�V�H�Q�W�D���D�O�O�D���F�R�V�F�L�H�Q�]�D�����6�H���Q�R�Q��

�Y�H�G�L�D�P�R�����P�D���L�Q�W�H�Q�G�L�D�P�R�����L�O���G�L�H�W�U�R���G�H�O�O�•�R�J�J�H�W�W�R�����S�R�W�U�H�P�P�R���D�Q�F�K�H���Q�R�Q���Y�H�G�H�U�H��

���P�D���L�Q�W�H�Q�G�H�U�H�����L�O���V�X�R���V�I�R�Q�G�R���L�Q���T�X�H�V�W�R���V�H�Q�V�R���W�H�P�S�R�U�D�O�H��94

Il Terreno���G�L�Y�L�H�Q�H���T�X�L�Q�G�L���X�Q�R���V�W�U�X�P�H�Q�W�R���F�K�H���P�D�S�S�D���L���O�X�R�J�K�L���”�G�D���G�R�Y�H��

�Y�H�Q�L�D�P�R�•�����R�Y�Y�H�U�R���O�H���U�R�W�W�H���H���O�H���R�S�H�U�D�]�L�R�Q�L���G�L���D�V�W�U�D�]�L�R�Q�H���G�H�O�O�R���V�S�D�]�L�R��

�L�P�S�O�L�F�L�W�H���Q�H�O�O�H���D�E�L�W�X�G�L�Q�L���F�X�O�W�X�U�D�O�L���G�H�O�O�D���V�F�U�L�W�W�X�U�D���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�D�����L�Q�G�L-

viduando i modi di costruzione dei suoi supporti pe rformativi — la 

scène���R���L�O���S�D�O�F�R�V�F�H�Q�L�F�R���“���P�D���D�Q�F�K�H���G�L���T�X�H�O�O�L���F�K�H���F�R�P�H���L�O���W�D�Y�R�O�R�����O�D��

�V�F�U�L�Y�D�Q�L�D�����H���O�R���V�F�K�H�U�P�R�����U�D�S�S�U�H�V�H�Q�W�D�Q�R���O�R���V�I�R�Q�G�R���G�L���T�X�H�V�W�D���U�L�F�H�U�F�D��

dottorale attorno alla dimensione della corporeità.  Questa direzione 

�S�U�L�Y�L�O�H�J�L�D���X�Q���R�U�L�H�Q�W�D�P�H�Q�W�R���Y�H�U�V�R���O�R���V�F�D�Q�G�D�J�O�L�R���G�L���T�X�H�V�W�H���V�X�S�H�U�Î�F�L��

�D�O���Î�Q�H���G�L���P�H�W�W�H�U�H���L�Q���H�Y�L�G�H�Q�]�D���O�D���O�R�U�R���U�H�O�D�]�L�R�Q�H���F�R�Q���L�O���F�R�U�S�R���H���O�H���V�X�H��

�S�R�V�W�X�U�H�����/�D���F�R�U�S�R�U�H�L�W�¢���ª���D�Q�D�O�L�]�]�D�W�D���T�X�L�Q�G�L���Q�R�Q���V�R�O�R���F�R�P�H���V�I�R�Q�G�R���G�L��

iscrizione della supremazia del testo e della discorsività,95 ma come 

�O�X�R�J�R���F�K�H���F�R�Q�Y�R�F�D���O�•�L�Q�V�W�D�E�L�O�L�W�¢���Q�H�O�O�D���I�R�U�P�D���G�L���X�Q�D���”�W�R�U�V�L�R�Q�H�•���Q�H�F�H�V-

saria e immanente tra natura e cultura rappresentata da un «movi-

�P�H�Q�W�R���E�L�G�L�P�H�Q�V�L�R�Q�D�O�H���G�H�Q�W�U�R���I�X�R�U�L�}��96

�/�D���Q�D�U�U�D�]�L�R�Q�H���F�K�H���F�R�P�S�R�Q�H���T�X�H�V�W�R���S�U�L�P�R���F�D�S�L�W�R�O�R���U�L�F�R�V�W�U�X�L�V�F�H��

�O�D���P�L�D���V�S�H�U�L�P�H�Q�W�D�]�L�R�Q�H���G�H�O���G�L�V�S�R�V�L�W�L�Y�R���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�R���G�L���%�H�O���L�O���T�X�D�O�H��

ha coinvolto sia la mia storia, che la mia corporeità attraverso la 

�S�U�D�W�L�F�D���G�L���X�Q���G�L�V�F�R�U�V�R���D�X�W�R�E�L�R���F�R�U�H�R���J�U�D�Î�F�R���S�U�H�V�H�Q�W�D�W�R���D�O���S�X�E�E�O�L�F�R��

�X�W�L�O�L�]�]�D�Q�G�R���O�D���Y�R�F�H���H���O�D���G�D�Q�]�D�����6�X�O�O�D���V�F�L�D���G�L���T�X�H�V�W�D���H�V�S�H�U�L�H�Q�]�D�����H���F�R�Q-

�W�H�P�S�R�U�D�Q�H�D�P�H�Q�W�H���G�D�Y�D�Q�W�L���D�O�O�D���V�F�U�L�Y�D�Q�L�D���V�X�O�O�D���T�X�D�O�H���V�W�R���V�F�U�L�Y�H�Q�G�R����

la postura del mio corpo di ricercatrice diviene lo  strumento di un 

�D�W�W�U�D�Y�H�U�V�D�P�H�Q�W�R���W�U�D�Q�V���V�W�R�U�L�F�R���G�H�O���P�D�W�H�U�L�D�O�H���L�Q�F�R�U�S�R�U�D�W�R���G�X�U�D�Q�W�H���O�•�H-

sperienza di produzione avvenuta nel 2020, e poi durante la tournée 

94. Ahmed, S. (2010). Orientations Matter, cit., p. 240.

95. Caleo, I. (2021). Performance, materia, cit., p. 88.

96. Ivi, p. 93. 
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�G�L�V�F�L�S�O�L�Q�H�����P�D���L�Q�Y�L�W�D���D�Q�F�K�H���L�O���G�D�Q�]�D�W�R�U�H���D���H�Q�W�U�D�U�H���Q�H�O���T�X�D�G�U�D�W�R���Y�X�R�W�R��

della stanza e della pagina per tradurre la leggibilità della notazione.

�6�H�F�R�Q�G�R���/�H�S�H�F�N�L�����ª���V�R�O�R���U�L�F�R�Q�R�V�F�H�Q�G�R���O�•�D�X�W�R�U�D�S�S�U�H�V�H�Q�W�D�]�L�R�Q�H��

della danza teatrale occidentale come «essere-attraverso-il-movi -

mento»105 e al contempo i suoi legami con il progetto coloniale della 

�P�R�G�H�U�Q�L�W�¢���F�K�H���V�L���S�X�´���O�H�J�J�H�U�H���O�•�H�U�X�]�L�R�Q�H���G�H�O�O�D���G�D�Q�]�D���F�R�Q�F�H�W�W�X�D�O�H���H�X�U�R-

pea di metà anni Novanta come una messa in discussione delle sue 

fondamenta, dei suoi architectonics. Solo così è infatti possibile inda-

gare nuove forme ontologiche che comprendono anche i movimenti 

�D�O���G�L���I�X�R�U�L���G�H�L���V�X�R�L���F�R�Q�Î�Q�L���G�L�V�F�L�S�O�L�Q�D�U�L���Q�R�Q�F�K�«���O�•�D�Y�Y�L�F�L�Q�D�P�H�Q�W�R���D�G��

�D�O�W�U�H���I�R�U�P�H���G�•�D�U�W�H�����4�X�H�V�W�R���S�U�R�F�H�V�V�R���G�L���H�V�S�D�Q�V�L�R�Q�H���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�D���F�R�P�H��

descriverò di seguito, ha condotto ad una proliferazione di termino -

�O�R�J�L�H���S�H�U���G�H�Î�Q�L�U�H���O�•�R�U�J�D�Q�L�]�]�D�]�L�R�Q�H���G�H�O�O�D���O�R�J�L�F�D���G�H�O���P�R�Y�L�P�H�Q�W�R���Q�H�O�O�R��

spazio e nel tempo.

Ground for ‘yes’ / Ground for ‘no’

�7�R�U�Q�D�Q�G�R���D�O�O�•�H�V�S�H�U�L�H�Q�]�D���O�D�E�R�U�D�W�R�U�L�D�O�H���F�R�Q�F�H�S�L�W�D���G�D���'�2�0�����D���F�X�L���K�R��

partecipato nel 2012 e con cui ho introdotto in  Terreno instabile per 

�O�D���I�R�U�P�D�]�L�R�Q�H���G�H�O���S�U�D�F�W�L�W�L�R�Q�H�U, dal titolo del precedente approfon-

�G�L�P�H�Q�W�R���L�Q�W�U�R�G�X�W�W�L�Y�R�����O�•�D�Q�D�O�L�V�L���G�H�O�O�H���F�D�U�D�W�W�H�U�L�V�W�L�F�K�H���G�H�O���F�R�Q�W�H�V�W�R���G�L��

indagine proposta da Delogu e Sirna è uno Terreno utile per percor-

�U�H�U�H���X�Q�D���V�W�U�D�G�D���G�L�Y�H�U�V�D���G�D���T�X�H�O�O�D���S�U�R�S�R�V�W�D���G�D�L���P�R�G�L���G�H�O�O�•�L�P�S�U�R�Q�W�D���H��

�G�H�O�O�•�L�V�F�U�L�]�L�R�Q�H���V�X�L���F�R�U�S�L���G�D���S�D�U�W�H���G�H�O�O�D���V�F�U�L�W�W�X�U�D���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�D���G�H�V�F�U�L�W�W�L��

da Lepecki. Lo spostamento proposto da DOM- si inserisce nel dibat-

tito sulle operazioni �V�L�W�H���V�S�H�F�L�Î�F che ha caratterizzato le arti visive 

�D���S�D�U�W�L�U�H���G�D�O���V�H�F�R�Q�G�R���G�R�S�R�J�X�H�U�U�D���H���F�K�H���K�D���L�Q�D�X�J�X�U�D�W�R���O�•�L�Q�F�R�Q�W�U�R��

�W�U�D���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�D���H���F�R�Q�W�H�V�W�L���P�X�V�H�D�O�L�����/�R���V�Y�L�O�X�S�S�R���G�L���T�X�H�V�W�H���R�S�H�U�D�]�L�R�Q�L��

�L�Q�L�]�L�D���V�W�R�U�L�F�D�P�H�Q�W�H���J�U�D�]�L�H���D�L���S�U�R�F�H�V�V�L���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�L���H���L�Q���S�D�U�W�L�F�R�O�D�U�H���O�H��

105. Lepecki, A. (2006). Masculinity, solipsism, choreography, cit., p. 14.

�/�R���V�W�X�G�L�R���U�D�S�S�U�H�V�H�Q�W�D���O�R���V�S�D�]�L�R���G�L���L�Q�G�D�J�L�Q�H���G�H�O�O�D���U�L�Ï�H�V�V�L�R�Q�H���H���G�H�O�O�D��

�F�R�Q�F�H�]�L�R�Q�H���P�R�G�H�U�Q�L�V�W�D���”�D�V�W�U�D�W�W�D�•���F�K�H���U�H�L�W�H�U�D���O�D���W�U�L�D�G�H���L�Q�G�L�Y�L�G�X�D�W�D���Q�H�L��

termini di «leggibilità, visibilità, e intelligibilità». 100 

�,�Q�Î�Q�H�����O�D���U�H�O�D�]�L�R�Q�H���W�U�D���O�D���G�D�Q�]�D���R�F�F�L�G�H�Q�W�D�O�H���H���O�R���V�S�D�]�L�R���G�H�G�L�F�D�W�R��

allo studio, dove il pavimento si trasforma in pagi na e viceversa, è stata 

analizzata da André Lepecki per indicare la matrice della tradizione 

�F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�D���R�F�F�L�G�H�Q�W�D�O�H���L�Q���X�Q���L�Q�L�]�L�D�O�H���J�H�V�W�R���V�R�O�L�S�V�L�V�W�D���F�K�H���O�H�J�D���W�D�O�H��

dispositivo di scrittura alla mascolinità. 101 Lepecki traccia una par-

ticolare rilettura del dialogo tra Thoinot Arbeau e il suo avvocato e 

allievo danzatore Capriol che compare nel famoso manuale di danza 

del 1589 intitolato Orchesographie.102 Secondo la lettura di Lepecki 

il trattato di Arbeau ha contribuito a iscrivere il corpo nel progetto 

cinetico della modernità, articolando le proprie fondamenta su di un 

«territorio colonizzato, appiattito e spianato, dove si realizza la fan -

�W�D�V�L�D���G�L���X�Q�D���P�R�W�L�O�L�W�¢���L�Q�Î�Q�L�W�D���H���D�X�W�R�V�X�I�Î�F�L�H�Q�W�H�}��103 

Non è un caso che i primi passi compiuti dalla danza teatrale per 

�D�I�I�H�U�P�D�U�V�L���F�R�P�H���I�R�U�P�D���G�•�D�U�W�H���D�X�W�R�Q�R�P�D���V�L�D�Q�R���V�W�D�W�L���O�•�D�S�S�L�D�W�W�L�P�H�Q�W�R��

�G�H�O���W�H�U�U�H�Q�R���H���O�•�D�V�W�U�D�]�L�R�Q�H���G�D�O���F�R�Q�W�H�V�W�R�����4�X�H�V�W�L���H�O�H�P�H�Q�W�L���D�S�S�D�L�R�Q�R���V�L�D��

nella descrizione di Feuillet del pavimento da ballo come una pagina 

bianca, sia nella camera solitaria (poi lo studio) dove il discepolo di 

Arbeau si poteva dedicare alla lettura ed eseguire i passi creati dal 

suo maestro come un modo per «accedere a presenze assenti».104 La 

�Q�R�W�D�]�L�R�Q�H���G�H�O�O�D���G�D�Q�]�D���V�X�O�O�D���S�D�J�L�Q�D���G�L�Y�L�H�Q�H���S�H�U���&�D�S�U�L�R�O�����L�O���O�X�R�J�R���Î�V�L�F�R��

e insieme astratto della convocazione di un movimento che soprav-

�Y�L�Y�H���D�O�O�•�D�V�V�H�Q�]�D���G�H�O���F�R�U�H�R�J�U�D�I�R���L�Q�G�L�F�D�Q�G�R���L���P�R�G�L���G�H�O�O�H���I�X�W�X�U�H���F�R�G�L�Î�F�D-

zioni della formazione e della tecnica della danza. Non solo la danza 

�Y�L�H�Q�H���L�Q�W�U�R�G�R�W�W�D���Q�H�O���G�R�P�L�Q�L�R���G�H�O�O�•�L�V�W�L�W�X�]�L�R�Q�D�O�L�]�]�D�]�L�R�Q�H���H���G�H�O�O�H���V�X�H��

100. Lefebvre, H. (1991). The production of space. Blackwell, p. 96.

101. Lepecki, A. (2006). Masculinity, solipsism, choreography, cit.

102. Arbeau, T. (1967). Orchesography, cit.

103. Lepecki, A. (2006). Masculinity, solipsism, choreography, cit., p. 14.

104. Ivi, p. 26.
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della danza».107���(�V�V�D���W�X�W�W�D�Y�L�D���Q�R�Q���U�L�H�V�F�H���D���V�P�D�Q�W�H�O�O�D�U�H���O�•�R�U�J�D�Q�L�]�]�D-

�]�L�R�Q�H���D�U�F�K�L�W�H�W�W�R�Q�L�F�D���H���O�•�H�V�W�H�W�L�F�D���S�U�R�V�S�H�W�W�L�F�D���G�H�O�O�D���Y�L�V�L�R�Q�H���S�U�R�S�U�L�D���V�L�D��

�G�H�L���S�U�R�J�H�W�W�L���G�H�O�O�H���F�R�U�H�R�J�U�D�I�H���H���G�H�L���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�����F�K�H���Q�H�O�O�D���G�L�V�S�R�V�L�]�L�R�Q�H��

del pubblico, continuando così a rimanere presente anche nelle 

operazioni �V�L�W�H���V�S�H�F�L�Î�F���H�Y�R�F�D�Q�G�R���O�•�H�I�I�H�W�W�R���G�H�O�O�H���F�R�Q�Y�H�Q�]�L�R�Q�L���W�H�D�W�U�D�O�L����

�,�Q�I�D�W�W�L���V�R�V�W�L�H�Q�H���)�R�V�W�H�U�����V�H�E�E�H�Q�H���L�O���S�U�R�V�F�H�Q�L�R���V�L�D���Î�V�L�F�D�P�H�Q�W�H���D�V�V�H�Q�W�H��

�H�V�V�R���U�H�V�W�D���L�Q�W�H�J�U�D�W�R���Q�H�O�O�•�R�U�L�H�Q�W�D�P�H�Q�W�R���G�H�O�O�D���G�D�Q�]�D�����D�J�H�Q�G�R���F�R�P�H���X�Q�D��

�S�U�H�V�H�Q�]�D���I�D�Q�W�D�V�P�D���F�K�H���F�R�Q�W�L�Q�X�D���D���L�Q�Ï�X�H�Q�]�D�U�H���O�D���S�H�U�F�H�]�L�R�Q�H���G�H�O�O�D��

�G�D�Q�]�D���V�W�H�V�V�D���F�R�P�H���X�Q�R���G�H�L���V�X�R�L���H�O�H�P�H�Q�W�L���Î�W�W�L�]�L��

Rainer e le sue colleghe e colleghi cominciano a mettere in 

�G�L�V�F�X�V�V�L�R�Q�H���O�•�D�S�S�D�U�D�W�R���H���O�H���F�R�Q�Y�H�Q�]�L�R�Q�L�����G�H�O�O�D���U�D�S�S�U�H�V�H�Q�W�D�]�L�R�Q�H���W�H�D-

�W�U�D�O�H���D�F�T�X�L�V�H�Q�G�R���Q�H�O���O�R�U�R���F�D�P�S�R���G�L���L�Q�G�D�J�L�Q�H���O�H���W�H�R�U�L�H���H���O�H���S�U�D�W�L�F�K�H��

femministe, post-strutturaliste, postcoloniali e �T�X�H�H�U. Questo approc-

�F�L�R���W�U�D�Q�V�G�L�V�F�L�S�O�L�Q�D�U�H���V�H�J�Q�D���X�Q���G�L�V�W�D�F�F�R���G�D�O�O�•�H�V�V�H�Q�]�L�D�O�L�V�P�R���H�V�S�U�H�V-

�V�L�Y�R���H���G�D�O�O�•�D�X�W�R�Q�R�P�L�D���G�H�O�O�D���I�R�U�P�D���D�U�W�L�V�W�L�F�D�����R�J�J�H�W�W�R���S�U�L�Q�F�L�S�D�O�H���G�H�O�O�D��

modern dance di Martha Graham, Doris Humphrey, e delle pioniere 

�/�R�±�H���)�X�O�O�H�U�����,�V�D�G�R�U�D���'�X�Q�F�D�Q���H���5�X�W�K���6�W�����'�H�Q�L�V�����/�•�D�S�H�U�W�X�U�D���W�U�D�Q�V�G�L�V�F�L-

�S�O�L�Q�D�U�H���G�H�O�O�D���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�D���S�R�V�W�P�R�G�H�U�Q�D���V�R�O�O�H�Y�D���Q�X�R�Y�H���G�R�P�D�Q�G�H���V�X�O�O�D��

�”�Q�D�W�X�U�D�•���G�H�O�O�D���G�D�Q�]�D���H���V�X�O�O�H���V�X�H���S�R�V�V�L�E�L�O�L�W�¢���F�R�U�S�R�U�H�H�����V�S�D�]�L�D�O�L�����W�H�P-

porali e di dialogo con il pubblico, problematizzan do il legame tra 

�G�D�Q�]�D���H���P�R�Y�L�P�H�Q�W�R���H���W�U�D���G�D�Q�]�D���H���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�D���F�K�H���V�D�U�¢���X�O�W�H�U�L�R�U�P�H�Q�W�H��

espanso e radicalmente messo in crisi dalla proposta europea degli 

�D�Q�Q�L���1�R�Y�D�Q�W�D�����,�Q���T�X�H�V�W�R���F�R�Q�W�H�V�W�R���G�L���U�L�F�H�U�F�D�����ª���S�D�U�W�L�F�R�O�D�U�P�H�Q�W�H���L�Q�W�H-

�U�H�V�V�D�Q�W�H���H�Y�L�G�H�Q�]�L�D�U�H���F�R�P�H���O�•�D�S�H�U�W�X�U�D���G�H�L���U�H�S�H�U�W�R�U�L���G�L���P�R�Y�L�P�H�Q�W�R���H��

degli spazi abitabili dalla danza abbia stimolato una trasformazione 

�Q�H�O�O�R���V�J�X�D�U�G�R���D�W�W�U�D�Y�H�U�V�R���L�O���T�X�D�O�H���L���F�R�U�H�R�J�U�D�Î���F�R�P�L�Q�F�L�D�Q�R���D���Y�R�O�J�H�U�H���O�R��

�V�J�X�D�U�G�R���I�X�R�U�L���G�D�O�O�•�L�P�S�L�D�Q�W�R���S�U�R�V�S�H�W�W�L�F�R���G�H�O�O�D���V�F�H�Q�D�����7�X�W�W�D�Y�L�D�����F�R�P�H��

�D�E�E�L�D�P�R���Y�L�V�W�R���G�D�O�O�H���L�Q�W�H�U�U�R�J�D�]�L�R�Q�L���G�L���)�R�V�W�H�U�����L�O���F�R�P�S�L�W�R���G�L���T�X�H�V�W�R��

107. Foster, S. L. (2002). Walking and Other Choreographic Tactics: Danced Inventions 

of Theatricality and Performativity. SubStance, 31���������������S���������������K�W�W�S�V�������G�R�L��

�R�U�J��������������������������������.

performance del primo periodo del Judson Church Dance Theater 

(1962-1964), che vedeva protagoniste artiste e artisti come Trisha 

Brown, Yvonne Rainer, Steve Paxton, Lucinda Childs. 

�2�O�W�U�H���D���L�Q�W�U�R�G�X�U�U�H���L�O���P�R�Y�L�P�H�Q�W�R���T�X�R�W�L�G�L�D�Q�R���Q�H�O�O�D���G�D�Q�]�D���W�U�D�V�I�R�U-

mandolo secondo complessi princìpi compositivi, la postmodern dance 

�H�V�S�O�R�U�D���D�Q�F�K�H���O�X�R�J�K�L���H���D�P�E�L�H�Q�W�L���X�U�E�D�Q�L���S�U�R�S�U�L���G�H�O�O�D���Y�L�W�D���T�X�R�W�L�G�L�D�Q�D����

contribuendo a mettere in discussione la relazione tra danzatori e 

pubblico e a indagare la dimensione spaziale della costruzione della 

soggettività del performer. La spinta concettuale e minimalista in 

�T�X�H�V�W�H���S�U�D�W�L�F�K�H���G�L���F�R�P�S�R�V�L�]�L�R�Q�H���G�H�U�L�Y�D���G�D���X�Q�R���V�W�U�H�W�W�R���G�L�D�O�R�J�R���F�R�Q��

la coeva ricerca estetica nel campo della musica e delle arti visive, 

�F�K�H���I�D�Y�R�U�L�V�F�H���Q�R�Q���V�R�O�R���O�•�D�S�H�U�W�X�U�D���G�H�O�O�D���G�D�Q�]�D���D�J�O�L���V�S�D�]�L���P�X�V�H�D�O�L�����P�D��

anche diverse modalità di incursione negli spazi urbani, spesso coin-

�F�L�G�H�Q�W�L���F�R�Q���J�O�L���V�F�H�Q�D�U�L���G�H�O�O�D���Y�L�W�D���T�X�R�W�L�G�L�D�Q�D���G�R�Y�H���Y�L�Y�H�Y�D�Q�R���O�H���V�W�H�V�V�H��

�D�U�W�L�V�W�H���H���D�U�W�L�V�W�L���F�K�H���R�S�H�U�D�Y�D�Q�R���Q�H�O�O�•�D�U�H�D���Q�H�Z�\�R�U�N�H�V�H����

La postmodern dance �D�P�H�U�L�F�D�Q�D�����G�L���F�X�L���T�X�H�V�W�H���F�R�U�H�R�J�U�D�I�H���H��

�F�R�U�H�R�J�U�D�Î���V�R�Q�R���W�U�D���L���S�U�L�Q�F�L�S�D�O�L���L�Q�L�]�L�D�W�R�U�L���H�G���H�V�S�R�Q�H�Q�W�L�����P�H�W�W�H���L�Q��

discussione gli assunti normativi degli stili della  danza e dei corpi da 

essi disciplinati ripensando la soggettività del danzatore non come 

�D�U�W�L�F�R�O�D�]�L�R�Q�H���G�L���X�Q���J�H�V�W�R���H�V�S�U�H�V�V�L�Y�R���F�K�H���H�V�W�H�U�L�R�U�L�]�]�D���X�Q�•�L�Q�W�H�U�L�R�U�L�W�¢��

attraverso il movimento, bensì come articolazione di un movimento 

�T�X�R�W�L�G�L�D�Q�R�����H���G�H�P�R�F�U�D�W�L�F�R�����L�Q���F�X�L���O�•�H�V�S�U�H�V�V�L�R�Q�H���ª���L�P�P�D�Q�H�Q�W�H���D�O���G�D�W�R��

�R�J�J�H�W�W�L�Y�R���G�H�O���P�R�Y�L�P�H�Q�W�R���V�W�H�V�V�R�����L�Q���X�Q�D���F�R�Q�W�L�Q�X�D���W�H�Q�V�L�R�Q�H���W�U�D���O�•�R�U-

�G�L�Q�H���J�H�R�P�H�W�U�L�F�R���H���O�•�L�P�S�U�H�F�L�V�L�R�Q�H���F�R�U�S�R�U�H�D��106 

Secondo Susan Leigh Foster, la danza �V�L�W�H���V�S�H�F�L�Î�F����che disloca 

la danza dal palcoscenico a contesti alternativi cerca di «smascherare 

le convenzioni disciplinanti del teatro: il suo pro scenio, il velluto sof-

�Î�F�H�����O�H���O�X�F�L�����L�O���Y�L�U�W�X�R�V�L�V�P�R�����O�•�L�Q�W�H�U�L�R�U�L�W�¢���H���O�D���V�D�F�U�D�O�L�W�¢���G�H�O���P�R�Y�L�P�H�Q�W�R��

106. Burt, R. (2014). Geometric Order and Corporeal Imprecision. In M. Butte, K. Maar, F. 

�0�F�*�R�Y�H�U�Q�����0�����)�����5�D�I�D�H�O�����-�����6�F�K�D�I�D�I�I�����,�&�,���%�H�U�O�L�Q���,�Q�V�W�L�W�X�W�H���I�R�U���&�X�O�W�X�U�D�O���,�Q�T�X�L�U�\�����H�G�V��������Assign & 

arrange: Methodologies of presentation in art and dance. Sternberg Press, pp. 74–88.



‰Ž ��� ������������������ ��������������� ‰‘

�G�L�Y�H�Q�L�U�H���V�H�P�S�U�H���S�L�»���D�S�H�U�W�L���W�U�D���O�R�U�R���H���U�L�V�S�H�W�W�R���D�O�O�•�D�P�E�L�H�Q�W�H���V�W�H�V�V�R���L�Q��

cui stanno performando». 111 

�%�X�U�W���V�R�W�W�R�O�L�Q�H�D���F�R�P�H�����L�Q���E�D�V�H���D���T�X�H�V�W�D���J�H�R�P�H�W�U�L�D���R�U�G�L�Q�D�W�D���G�D�O��

concetto di accumulazione matematica e alla ripetizione dei movi-

menti, la singolarità di ogni danzatrice trovi la s ua localizzazione. 

Group Primary Accumulation �H�O�D�E�R�U�D���X�Q���P�D�W�H�U�L�D�O�H���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�R���F�K�H��

Brown utilizza per due precedenti progetti, ovvero Accumulation (1971) 

e il solo Primary Accumulation �����������������H���Y�L�H�Q�H���S�H�U�I�R�U�P�D�W�R���D�O�O�•�D�S�H�U�W�R����

�/�D���S�H�U�I�R�U�P�D�Q�F�H���S�U�H�Y�H�G�H���T�X�D�W�W�U�R���U�L�S�H�W�L�]�L�R�Q�L���L�Q���T�X�D�W�W�U�R���V�S�D�]�L���G�L�Y�H�U�V�L��

�D�O�O�•�L�Q�W�H�U�Q�R���G�H�O���J�L�D�U�G�L�Q�R���G�H�O���0�F�*�U�D�Z���+�L�O�O���%�X�L�O�G�L�Q�J���D���0�D�Q�K�D�W�W�D�Q�����D�O�O�D��

�Î�Q�H���G�L���R�J�Q�L���V�H�T�X�H�Q�]�D���L���F�R�U�S�L���G�H�O�O�H���G�D�Q�]�D�W�U�L�F�L���Y�H�Q�J�R�Q�R���V�S�R�V�W�D�W�L���G�D��

due persone e posizionati in un altro luogo del giardino. I lavori di 

�%�U�R�Z�Q���V�R�Q�R���F�D�U�D�W�W�H�U�L�]�]�D�W�L���G�D�O�O�•�L�Q�F�R�Q�W�U�R���F�R�Q���O�R���V�S�D�]�L�R���I�X�R�U�L���G�D�O�O�•�D�S-

�S�D�U�D�W�R���W�H�D�W�U�D�O�H���W�H�V�W�L�P�R�Q�L�D�W�L���D�Q�F�K�H���G�D�O�O�H���F�R�O�O�D�E�R�U�D�]�L�R�Q�L���F�R�Q���O�•�D�U�W�L�V�W�D��

�H���D�U�F�K�L�W�H�W�W�R���*�R�U�G�R�Q���0�D�W�W�D���&�O�D�U�N���H���F�R�Q���O�•�D�O�O�R�U�D���V�X�D���F�R�P�S�D�J�Q�D�����O�D���G�D�Q-

zatrice Caroline Gooden. 

�%�X�U�W���W�U�D�F�F�L�D���X�Q�•�L�Q�W�H�U�H�V�V�D�Q�W�H���S�D�U�D�E�R�O�D���D�O�O�•�L�Q�W�H�U�Q�R���G�H�O�O�•�D�S�S�D�U�D�W�R��

�F�K�H���V�W�U�X�W�W�X�U�D���O�D���F�R�P�S�R�V�L�]�L�R�Q�H���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�D���G�H�O�O�D��postmodern dance 

nord americana sostenendo che i lavori di Brown, grazie alla radica-

lità del materiale corporeo e alla vulnerabilità pr odotta dalla ricerca 

di sincronicità nel corpo delle danzatrici, introdu ce una dimensione 

�D�I�I�H�W�W�L�Y�D���F�K�H���Q�R�Q���H�U�D���S�D�U�W�H���G�H�O�O�•�H�V�W�H�W�L�F�D���P�L�Q�L�P�D�O�L�V�W�D���G�R�P�L�Q�D�Q�W�H���D��

�F�D�Y�D�O�O�R���G�H�J�O�L���D�Q�Q�L���6�H�V�V�D�Q�W�D���H���6�H�W�W�D�Q�W�D�����,�Q���T�X�H�V�W�L�R�Q�H���Q�H�O���V�D�J�J�L�R���G�L��

�%�X�U�W���ª���O�D���U�R�W�W�X�U�D���G�H�O�O�D���V�D�F�U�D�O�L�W�¢���G�H�O�O�R���V�S�D�]�L�R���G�H�O�O�D���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�D���H���G�H�O�O�D��

�S�X�U�H�]�]�D���G�H�O���P�R�Y�L�P�H�Q�W�R�����7�D�O�H���U�R�W�W�X�U�D���S�H�U�P�H�W�W�H�����V�H�F�R�Q�G�R���%�X�U�W�����O�•�H�P�H�U-

sione della danza come temperatura, intensità, energia metabolica 

�D�O�O�•�L�Q�W�H�U�Q�R���G�H�O�O�H���P�D�J�O�L�H���W�H�V�V�X�W�H���G�H�O�O�D���J�H�R�P�H�W�U�L�D���G�H�O�O�D���F�R�P�S�R�V�L�]�L�R�Q�H��

�F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�D�����(�V�V�D���Y�L�H�Q�H���D�W�W�L�Y�D�W�D���G�D�O���P�R�G�R���L�Q���F�X�L���%�U�R�Z�Q���D�J�L�V�F�H���Q�H�O���H��

�F�R�Q���O�R���V�S�D�]�L�R���S�X�E�E�O�L�F�R���J�U�D�]�L�H���D���T�X�H�O�O�D���G�L�P�H�Q�V�L�R�Q�H���D�I�I�H�W�W�L�Y�D���F�K�H���Y�L�H�Q�H��

lasciata penetrare nel pensiero sul movimento seguendo i modi 

111. Burt, R. (2014) Geometric Order and Corporeal Imprecision, cit, p. 74.

superamento era destinato a non riuscire completamente.108 

Un caso particolarmente rilevante per la mia direzione di ricerca 

attorno alla �'�D�Q�]�D���G�H�O�O�R���6�I�R�Q�G�R��che costituisce sia la conclusione sia 

�L�O���U�L�F�D�G�X�W�R���S�U�D�W�L�F�R���G�L���T�X�H�V�W�D���U�L�F�H�U�F�D�����ª���U�D�S�S�U�H�V�H�Q�W�D�W�D���G�D�O���O�D�Y�R�U�R���G�L��

Trisha Brown, iniziatrice insieme a Yvonne Rainer della postmodern 

dance. In particolare, la rilettura proposta da Ramsey Burt — studioso 

�H���F�U�L�W�L�F�R���D�W�W�H�Q�W�R���D�O�O�•�H�Y�R�O�X�]�L�R�Q�H���G�H�O�O�D��post-modern dance americana e 

�G�H�O�O�D���G�D�Q�]�D���F�R�Q�F�H�W�W�X�D�O�H���H�X�U�R�S�H�D���“���Q�H�O�O�•�D�P�E�L�W�R���G�H�O�O�D���S�X�E�E�O�L�F�D�]�L�R�Q�H��

intitolata Assign & Arrange: Methodologies of Presentation in Art and 

Dance109 del 2014, offre una serie di approfondimenti attor no alle 

modalità di presentazione e di display �F�K�H���V�L���V�R�Q�R���V�Y�L�O�X�S�S�D�W�H���Q�H�O�O�•�L�Q-

terazione tra danza e arti visive a partire dagli anni Sessanta. 

Burt interroga il lavoro di Brown attraverso la rel azione tra 

�O�•�R�U�G�L�Q�H���J�H�R�P�H�W�U�L�F�R���V�R�W�W�H�V�R���D�O�O�D���U�L�F�H�U�F�D���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�D���H���P�L�Q�L�P�D�O�L-

sta della postmodern dance���H���O�•�L�P�S�U�H�F�L�V�L�R�Q�H���L�P�S�O�L�F�L�W�D���Q�H�O�O�D���U�L�F�H�U�F�D��

di simultaneità dei movimenti del corpo mentre danz a seguendo 

�O�H���L�Q�G�L�F�D�]�L�R�Q�L���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�K�H�����(�J�O�L���S�U�H�Q�G�H���L�Q���F�R�Q�V�L�G�H�U�D�]�L�R�Q�H���L�O���S�U�R-

�J�H�W�W�R���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�R���G�L���%�U�R�Z�Q���L�Q�W�L�W�R�O�D�W�R��Group Primary Accumulation 

(1973),110���V�R�W�W�R�O�L�Q�H�D�Q�G�R���F�R�P�H���L���P�R�Y�L�P�H�Q�W�L���G�L���T�X�D�W�W�U�R���G�D�Q�]�D�W�U�L�F�L�����S�H�U-

�I�R�U�P�D�Q�W�L���D�O�O�•�X�Q�L�V�R�Q�R���H���J�X�L�G�D�W�L���G�D���X�Q�D���V�W�U�X�W�W�X�U�D���F�R�Q�F�H�W�W�X�D�O�H���S�L�X�W�W�R�V�W�R��

che espressiva, creino «un ambiente performativo in cui sembrano 

108. Cfr. Banes, S. (1987). Terpsichore in sneakers: Post-modern dance. Wesleyan University Press; 

Barbarini, S. (cur.). (1982). �1�H�Z���<�R�U�N�����1�X�R�Y�D���'�D�Q�]�D���1�H�Z���G�D�Q�F�H. Di Giacomo Editore; Burt, R. 

(2004). Undoing postmodern dance history. Sarma - Laboratory for discursive practices and 

expanded publication. �K�W�W�S�������V�D�U�P�D���E�H���G�R�F�V��������.

109. Butte, M., Maar, K., McGovern, F., Rafael, M. F., Schafaff, J. (eds.). (2014). Assign & arrange: 

Methodologies of presentation in art and dance. Sternberg Press. Il volume è il risultato 

�G�L���X�Q�•�R�P�R�Q�L�P�D���F�R�Q�I�H�U�H�Q�]�D���D�Y�Y�H�Q�X�W�D���S�U�H�V�V�R���,�&�,���%�H�U�O�L�Q���,�Q�V�W�L�W�X�W�H���I�R�U���&�X�O�W�X�U�D�O���,�Q�T�X�L�U�\���Q�H�O��

dicembre del 2012 ed è nato da una collaborazione con i sottoprogetti Topographies of the 

Ephemeral: Choreography as Procedure and Operation (diretto da Gabriele Brandstetter, 

Maren Butte e Kirsten Maar) e con il progetto The Interrelated Dynamics of Display and 

�6�L�W�X�D�W�L�R�Q���:�L�W�K�L�Q���$�H�V�W�K�H�W�L�F���5�H�Ï�H�F�W�L�R�Q (diretto da Gregor Stemmrich, Fiona McGovern Marie-

France Rafael e Jörn Schafaff) del Centro di ricerca Aesthetic Experience and the Dissolution 

of Artistic Limits della Freie Universität di Berlinno.

110. Burt, R. (2014) Geometric Order and Corporeal Imprecision, cit, pp. 74–88.
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�S�R�O�L�W�L�F�R���F�K�H���V�R�F�L�D�O�H�����O�D���P�H�V�V�D���L�Q���T�X�H�V�W�L�R�Q�H���G�H�O���S�R�V�L�]�L�R�Q�D�P�H�Q�W�R���G�H�O��

corpo e del soggetto114 nello spazio della rappresentazione.

�&�R�U�H�R�J�U�D�I�H���H���F�R�U�H�R�J�U�D�Î���F�R�P�H���-�«�U�¶�P�H���%�H�O�����;�D�Y�L�H�U���/�H���5�R�\�����(�V�W�K�H�U��

Salomon, Meg Stuart, Vera Montero Freitas, Maria La Ribot, João 

Faradeiro, Boris Charmatz, Mårten Spångberg e, tra le italiane e gli 

italiani in particolare il collettivo Kinkaleri (di  cui Rizzo è stata fra i 

�I�R�Q�G�D�W�R�U�L���H���U�L�P�D�U�U�¢���D�O���V�X�R���L�Q�W�H�U�Q�R���Î�Q�R���D�O���������������V�R�Q�R���V�W�D�W�L���W�U�D���O�H���L�Q�L-

ziatrici e gli iniziatori di una trasformazione che  ha trovato espres-

sioni eterogenee come le loro diverse provenienze, formazioni e 

�S�U�D�W�L�F�K�H���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�K�H�����&�R�P�X�Q�H���L�Q�Y�H�F�H���ª���L�O���F�R�Q�F�H�W�W�R���G�L���L�Q�V�W�D�E�L�O�L�W�¢���L�O��

�T�X�D�O�H���K�D���F�R�Q�W�U�L�E�X�L�W�R���D���P�H�W�W�H�U�H���L�Q���F�U�L�V�L���V�R�S�U�D�W�W�X�W�W�R���L���U�H�V�L�G�X�L���G�L���H�V�V�H�Q-

zialismo e i retaggi di purezza nella ricerca corporea.

�/�H�S�H�F�N�L���Y�H�G�H���L�Q���T�X�H�V�W�R���D�W�W�H�J�J�L�D�P�H�Q�W�R���X�Q���”�Q�X�R�Y�R�• fare, che rico-

�Q�R�V�F�H���F�R�P�H���X�Q���P�R�Y�L�P�H�Q�W�R�����O�D���W�H�R�U�L�F�D���H���G�U�D�P�P�D�W�X�U�J�D���%�R�M�D�Q�D���&�Y�H�M�L�É��

�ª���L�Q�Y�H�F�H���S�L�»���U�D�G�L�F�D�O�H���G�L���/�H�S�H�F�N�L�����Q�H�O���G�H�Î�Q�L�U�H���O�•�H�W�L�F�K�H�W�W�D���”�G�D�Q�]�D���F�R�Q-

�F�H�W�W�X�D�O�H�•���L�Q�J�D�Q�Q�H�Y�R�O�H�����D�Y�Y�H�U�W�H�Q�G�R���L�O���U�L�V�F�K�L�R���G�L���G�H�Î�Q�L�U�H���O�D���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�D��

�F�R�P�H���X�Q�•�R�S�H�U�D�]�L�R�Q�H���P�H�U�D�P�H�Q�W�H���F�R�Q�F�H�W�W�X�D�O�H�����,�Q�I�D�W�W�L���O�•�X�V�R���G�H�O���W�H�U�P�L�Q�H��

�G�D�Q�]�D���F�R�Q�F�H�W�W�X�D�O�H���S�H�U���G�H�V�F�U�L�Y�H�U�H���T�X�H�V�W�H���R�S�H�U�D�]�L�R�Q�L���Q�R�Q���ª���P�D�L���V�W�D�W�R��

accettato, né mai completamente dismesso dal discorso comune; al 

�V�X�R���S�R�V�W�R���V�L���V�R�Q�R���S�U�H�V�H�Q�W�D�W�H���Y�D�U�L�H���D�O�W�H�U�Q�D�W�L�Y�H���S�H�U���G�H�V�F�U�L�Y�H�U�H���T�X�H�O�O�D��

che è stata chiamata anche la «New Wave»115 della «nuova coreogra-

�Î�D�}116 o della «non-danza».117 Molte artiste e artisti hanno negato le 

�G�H�Î�Q�L�]�L�R�Q�L���D�W�W�U�D�Y�H�U�V�R���U�L�Ï�H�V�V�L�R�Q�L���H���V�F�U�L�W�W�X�U�H���D�X�W�R�J�U�D�I�H�����R���D�W�W�U�D�Y�H�U�V�R��

114. Ploebst, H. (2001). No wind no word: Neue Choreographie in der Gesellschaft des Spektakels. 

Kieser, p. 265.

115. Adolphe, J.-M. (1993). The beginning of a «New Wave». Ballet International, 93(4), pp. 29-31.

116. Ploebst, H. (2001). No wind no word, cit., p. 251.

117. Birringer, J. (2005). Dance and Not Dance. PAJ: A Journal of Performance and Art, 27(2), pp. 

10–27. 

�G�H�O�O�D���F�R�P�S�R�V�L�]�L�R�Q�H���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�D���H���L�P�S�U�R�Y�Y�L�V�D�W�L�Y�D���S�U�R�S�U�L�D���G�H�O�O�D���W�U�D-

dizione della postmodern dance ed in particolare del Judson Church 

Dance Theater.112

�/�•�H�P�H�U�J�H�U�H���G�H�O�O�D���G�D�Q�]�D���Q�H�O���V�X�R���O�H�J�D�P�H���U�R�W�W�R�����H�V�S�D�Q�V�R���H���L�Q�V�W�D-

bile con il movimento caratterizza in modo radicale  anche la ricerca 

europea che a partire dalla metà degli anni Novanta comincia a svi-

lupparsi combinando il lavoro della postmodern dance nord americana 

con alcuni aspetti del teatrodanza sviluppato in Germania da Pina 

Bausch a partire dagli anni Settanta. Entrambi i modi della danza 

interrogano, sebbene in direzioni differenti, la pr ima legata al movi-

�P�H�Q�W�R���T�X�R�W�L�G�L�D�Q�R���H���D�O�O�D���V�X�D���H�V�S�U�H�V�V�L�R�Q�H���P�L�Q�L�P�D�O�L�V�W�D�����O�D���V�H�F�R�Q�G�D���D�O�O�D��

�S�U�D�W�L�F�D���G�H�O�O�H���H�P�R�]�L�R�Q�L���T�X�R�W�L�G�L�D�Q�H���F�R�P�H���P�R�Y�H�Q�W�H���G�H�O�O�D���S�U�R�E�O�H�P�D�W�L�]-

�]�D�]�L�R�Q�H���G�H�O���J�H�V�W�R���G�H�O���G�D�Q�]�D�W�R�U�H�����O�D���”�Q�D�W�X�U�D�•���G�H�O���O�H�J�D�P�H���L�V�R�P�R�U�I�R���W�U�D��

�G�D�Q�]�D���H���P�R�Y�L�P�H�Q�W�R���F�K�H���V�D�U�¢���R�J�J�H�W�W�R���G�H�O�O�H���L�Q�G�D�J�L�Q�L���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�K�H��

della danza concettuale.

�,�Q�V�W�D�E�L�O�H���ª���O�•�D�J�J�H�W�W�L�Y�R���F�K�H���$�Q�G�U�«���/�H�S�H�F�N�L���X�W�L�O�L�]�]�D���Q�H�O���V�X�R���V�D�J�J�L�R��

Concept and Presence113 per descrivere il Terreno���F�R�V�W�L�W�X�L�W�R���G�D���T�X�H�V�W�H��

interrogazioni performative che caratterizzano il l avoro delle coreo-

�J�U�D�I�H���H���G�H�L���F�R�U�H�R�J�U�D�Î���U�D�J�J�U�X�S�S�D�W�L���V�R�W�W�R���O�D���G�H�Î�Q�L�]�L�R�Q�H���G�L���G�D�Q�]�D���F�R�Q-

cettuale e che, a partire da metà degli anni Novanta, cominciano il 

loro percorso verso la de-sacralizzazione dello spazio della danza. 

Tale instabilità, continua Lepecki, sarà una condizione necessaria per 

�S�H�U�P�H�W�W�H�U�H���D�O�O�D���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�D���G�L���H�Y�D�G�H�U�H���G�D�O�O�D���U�L�F�H�U�F�D���G�L���X�Q�D���V�R�O�X�]�L�R�Q�H��

o di un superamento dei parametri ontologici e forma li precedenti, 

�S�U�R�E�O�H�P�D�W�L�]�]�D�Q�G�R���D�W�W�U�D�Y�H�U�V�R���O�D���V�L�P�X�O�W�D�Q�H�L�W�¢���G�L���S�H�Q�V�L�H�U�R���H���Î�V�L�F�L�W�¢��

fuori dal dominio del dispositivo teatrale: il virt uosismo e la tradi-

�]�L�R�Q�D�O�H���H�V�S�U�H�V�V�L�Y�L�W�¢���G�H�L���F�R�U�S�L�����O�•�X�V�R���G�H�J�O�L���R�J�J�H�W�W�L���G�L���V�F�H�Q�D���F�K�H���Y�L�H�Q�H��

�U�L�G�R�W�W�R���D�O�O�•�H�V�V�H�Q�]�L�D�O�H�����L�O���S�H�Q�V�L�H�U�R���V�X�O���W�H�P�S�R���G�H�O�O�H���S�H�U�I�R�U�P�D�Q�F�H�����L���W�H�U-

mini in cui avviene la rappresentazione in rapporto  sia al contesto 

112. Burt, R. (2006). Judson Dance Theater: Performative traces. Routledge.

113. Lepecki, A. (2003). Concept and Presence, cit., pp. 170–181
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�O�•�L�G�H�R�O�R�J�L�D���P�R�G�H�U�Q�L�V�W�D���G�H�O�O�D���U�R�W�W�X�U�D���U�D�G�L�F�D�O�H���F�R�Q���L�O���S�D�V�V�D�W�R�����/�D���F�R�U�H-

�R�J�U�D�Î�D���F�R�Q�W�H�P�S�R�U�D�Q�H�D���H�X�U�R�S�H�D���D�J�J�L�X�Q�J�H���V�H�P�S�U�H���/�H�S�H�F�N�L��

�Y�H�G�H���L�O���S�D�V�V�D�W�R���F�R�P�H���X�Q���W�H�U�U�H�Q�R���F�R�P�X�Q�H�����F�R�P�H���O�D���V�X�S�H�U�Î�F�L�H���V�X�O�O�D���T�X�D�O�H���ª���L�Q�H-

vitabilmente destinata a vagare. Questo vagare avviene sia ripercorrendo sen-

tieri noti, sia inciampando. 

Nel conteso della mia ricerca è fondamentale esaminare le 

�P�R�G�D�O�L�W�¢���H���L���I�R�U�P�D�W�L���L�Q���F�X�L���ª���D�Y�Y�H�Q�X�W�R���T�X�H�V�W�R���G�L�E�D�W�W�L�W�R�����H�Y�L�G�H�Q�]�L�D�Q�G�R��

come le strategie di problem solving �L�Q�G�D�J�D�W�H���G�D���&�Y�H�M�L�É���Q�H�O���V�X�R���W�H�V�W�R��

del 2015 intitolato Choreographing problems: Expressive concepts in 

European contemporary dance and performance120 che analizza le 

metodologie della danza concettuale, descrivano tali pratiche core-

�R�J�U�D�Î�F�K�H���F�R�P�H���G�L�V�S�R�V�L�W�L�Y�L���F�K�H���S�U�H�V�H�Q�W�D�Q�R�����G�L�V�S�R�Q�H�Q�G�R�O�L���Q�H�O�O�R���V�S�D-

zio della scène, problemi le cui proposte di soluzione si attualizza no 

�D�W�W�U�D�Y�H�U�V�R���F�R�Q�F�H�W�W�L���H�V�S�U�H�V�V�L�Y�L���W�H�V�L���D���L�J�Q�R�U�D�U�H���G�H�Î�Q�L�W�L�Y�D�P�H�Q�W�H���O�•�L�G�H�D��

novecentesca della danza come metafora del pensiero,121 favorendo 

invece la lettura critica delle complessità messe in gioco dai pro-

cessi di embodiment. 

Come sottolineerò di seguito tali processi sono avvenuti gra-

zie a un sistema di relazioni diffuso e transdisciplinare che ha visto 

coinvolti artisti e critici in una costellazione di  eventi, conferenze, 

incontri, festival e dibattiti da essi stessi inizi alizzati come forme 

�H�V�S�D�Q�V�H���G�L���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�D�����,�Q���S�D�U�W�L�F�R�O�D�U�H�����L�Q���R�F�F�D�V�L�R�Q�H���G�L���X�Q���G�L�D�O�R�J�R��

avvenuto durante la conferenza intitolata It takes place when it doe-

�V�Q�•�W�����2�Q���'�D�Q�F�H���D�Q�G���3�H�U�I�R�U�P�D�Q�F�H���D�I�W�H�U����������,122 organizzata presso il 

120.�� �&�Y�H�M�L�É�����%��������������������Choreographing Problems. cit.

121.�� �&�Y�H�M�L�É�����%���������������������)�U�R�P���2�G�G���(�Q�F�R�X�Q�W�H�U�V���W�R���D���3�U�R�V�S�H�F�W�L�Y�H���&�R�Q�Ï�X�H�Q�F�H�����'�D�Q�F�H���3�K�L�O�R�V�R�S�K�\����

Performance Philosophy, 1(1), pp. 7-23. �K�W�W�S�V�������G�R�L���R�U�J���������������������3�3��������������������.

122.�� �+�R�F�K�P�X�W�K�����0�������.�U�X�V�F�K�N�R�Y�D�����.�������6�F�K�¸�O�O�K�D�P�P�H�U�����*�������7�D�Q�]�T�X�D�U�W�L�H�U���:�L�H�Q�����H�G�V������������������������It takes 

�S�O�D�F�H���Z�K�H�Q���L�W���G�R�H�V�Q�•�W�����2�Q���G�D�Q�F�H���D�Q�G���S�H�U�I�R�U�P�D�Q�F�H���V�L�Q�F�H����������. Revolver-Archiv für Aktuelle 

Kunst.

incontri e dialogo pubblici. 118 

�2�O�W�U�H���D���/�H�S�H�F�N�L���H���&�Y�H�M�L�É�����P�R�O�W�L���W�U�D���V�W�X�G�L�R�V�L���H���W�H�R�U�L�F�L���V�L���V�R�Q�R��

�F�R�Q�I�U�R�Q�W�D�W�L���F�R�Q���O�H���S�R�V�L�]�L�R�Q�L���F�K�H���X�W�L�O�L�]�]�D�Q�R���O�D���S�D�U�R�O�D���”�F�R�Q�F�H�W�W�X�D�O�H�•��

�S�H�U���F�L�U�F�R�V�F�U�L�Y�H�U�H���R�S�H�U�D�]�L�R�Q�L���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�K�H���L�Q�W�U�L�V�H���G�L���L�Q�W�H�O�O�H�W�W�X�D�O�L-

�V�P�R�����V�S�R�V�W�D�Q�G�R���L�Q�Y�H�F�H���O�•�D�W�W�H�Q�]�L�R�Q�H���V�X�L���S�U�R�F�H�V�V�L���G�L��embodiment, e in 

particolare, sui modi di percezione utilizzati e me ssi in discussione 

attraverso le pratiche compositive e i dispositivi della messa in sce-

na.119���,�Q���S�D�U�W�H���O�D���G�D�Q�]�D���F�R�Q�F�H�W�W�X�D�O�H���P�D�Q�W�L�H�Q�H���F�R�Q���O�•�D�U�W�H���F�R�Q�F�H�W�W�X�D�O�H��

degli anni Sessanta e Settanta alcune similitudini come la de-ma-

�W�H�U�L�D�O�L�]�]�D�]�L�R�Q�H���G�H�O���P�H�G�L�X�P���D�U�W�L�V�W�L�F�R�����X�Q�D���F�R�Q�V�H�J�X�H�Q�W�H���D�X�W�R�U�L�Ï�H�V-

sività dei contenuti del lavoro, e una critica delle istituzioni in cui 

il lavoro è contenuto, sebbene le forme performative cerchino vie 

differenti per non percorrere la strada positivista  del superamento, 

�S�H�U���Q�H�J�D�]�L�R�Q�H�����G�H�J�O�L���D�V�V�X�Q�W�L���S�U�H�F�H�G�H�Q�W�L�����L�Q���S�D�U�W�L�F�R�O�D�U�H���S�H�U���T�X�D�Q�W�R��

�U�L�J�X�D�U�G�D���O�D���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�D��

La danza concettuale europea ha contribuito a sviluppare sem-

pre nuovi cluster di strumenti epistemologici per la decostruzione 

�G�H�O�O�•�L�V�R�P�R�U�Î�V�P�R���W�U�D���G�D�Q�]�D���H���P�R�Y�L�P�H�Q�W�R���L�Q�F�H�Q�W�L�Y�D�Q�G�R���O�D���U�L�F�H�U�F�D��

performativa a mettere in discussione il positivism o proprio della 

produzione di conoscenza della concezione lineare e teleologica 

�G�H�O�O�D���V�W�R�U�L�R�J�U�D�Î�D���G�H�O�O�D���G�D�Q�]�D�����V�Î�G�D�Q�G�R���O�•�D�X�W�R�Q�R�P�L�D���G�H�O�O�D���G�D�Q�]�D��

�F�R�P�H���I�R�U�P�D���G�•�D�U�W�H���L�Q�G�L�S�H�Q�G�H�Q�W�H���H���V�H�S�D�U�D�W�D���G�D�O�O�H���D�O�W�U�H�����H���Q�H�J�D�Q�G�R����

118.�� �9�����6�L�R�E�K�D�Q�����'�������%�X�U�U�R�Z�V�����-�������%�H�O�����-�������/�H���5�R�\�����;�������&�Y�H�M�L�É�����%�������H�G�V������������������������Not Conceptual: 

�,�Q�Y�H�V�W�L�J�D�W�L�Q�J���W�K�H���7�K�L�Q�N�L�Q�J���E�H�K�L�Q�G���W�K�H���0�R�V�W���,�Q�Ï�X�H�Q�W�L�D�O���0�R�Y�H�P�H�Q�W���L�Q���'�D�Q�F�H���R�I���W�K�H���3�D�V�W���7�H�Q���<�H�D�U�V. 

�5�H�F�X�S�H�U�D�W�R���L�O���������D�J�R�����V�W�R���������������G�D���K�W�W�S�V�����Z�Z�Z���\�R�X�W�X�E�H���F�R�P���Z�D�W�F�K�"�Y� �(�N�G�,�������7���]�������3�H�U���X�Q�D��

mappatura ampliata degli incontri e dialoghi tra le artiste e gli artisti raggruppati sotto la 

�G�H�Î�Q�L�]�L�R�Q�H���G�L���G�D�Q�]�D���F�R�Q�F�H�W�W�X�D�O�H���W�U�D���O�D���Î�Q�H���G�H�J�O�L���D�Q�Q�L���1�R�Y�D�Q�W�D���H���O�D���Î�Q�H���G�H�J�O�L���D�Q�Q�L���'�X�H�P�L�O�D����

v. Protopapa, E. (2009). Possibilising Dance: A Space for Thinking in Choreography. Tesi di 

dottorato. Roehampton University, University of Surrey, pp. 1-23.

119. Cfr. Burt, R. (2009). What the Dancing body can do: Spinoza and the Ethics of Experimental 

Theatre Dance. In V. A., Briginshaw, R. Burt (eds.). Writing dancing together. Palgrave 

Macmillan, pp. 204–216; Bauer, U. (2008). The Movement of Embodied Thought The 

�5�H�S�U�H�V�H�Q�W�D�W�L�R�Q�D�O���*�D�P�H���R�I���W�K�H���6�W�D�J�H���=�H�U�R���R�I���6�L�J�Q�L�Î�F�D�W�L�R�Q���L�Q���-�«�U�¶�P�H���%�H�O�� Performance 

Research, 13(1), pp. 35–41. �K�W�W�S�V�������G�R�L���R�U�J����������������������������������������������������.



‰‰ ��� ������������������ ��������������� ‰Š

�O�H�J�D�W�R���D�O�O�•�D�F�F�D�G�H�U�H���G�H�O���P�R�Y�L�P�H�Q�W�R���S�X�U���D�O�O�R�Q�W�D�Q�D�Q�G�R�V�L���G�D�O�O�•�L�G�H�D���G�H�O�O�D��

�V�S�H�F�L�Î�F�L�W�¢���G�H�O���P�H�G�L�X�P���H�V�S�U�H�V�V�L�Y�R���L�Q�W�H�V�R���F�R�P�H���O�H�J�D�P�H���L�Q�V�H�S�D�U�D�E�L�O�H��

�W�U�D���P�R�Y�L�P�H�Q�W�R���H���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�D�����&�Y�H�M�L�É���U�L�E�D�G�L�V�F�H���L�Q�Î�Q�H���F�K�H���O�D���”�G�D�Q�]�D���F�R�Q-

�F�H�W�W�X�D�O�H�•���D�O�O�R�Q�W�D�Q�D�Q�G�R�V�L���D�Q�F�K�H���G�D�O�O�•�L�G�H�D���G�L���X�Q�D���G�D�Q�]�D���F�K�H���V�L���H�P�D�Q�F�L�S�D��

dalla pratica della scrittura analitica, rimanendo legata alla materia-

�O�L�W�¢���G�H�O�O�•�D�F�F�D�G�L�P�H�Q�W�R���W�H�D�W�U�D�O�H�����V�L���U�L�Y�R�O�J�H���Y�H�U�V�R���G�L�U�H�]�L�R�Q�L���F�K�H���W�H�Q�J�R�Q�R��

presenti le forme espressive della materialità stessa dei corpi, degli 

oggetti e della scrittura.126���,�Q�I�D�W�W�L���&�Y�H�M�L�É���V�R�W�W�R�O�L�Q�H�D���F�R�P�H���Q�R�Q���F�L���V�L�D��

utopia nel processo storico in cui si inserisce la danza concettuale 

�L�Q���T�X�D�Q�W�R���T�X�H�V�W�•�X�O�W�L�P�D���Q�R�Q���L�Q�W�H�Q�G�H���V�X�S�H�U�D�U�H���F�L�´���F�K�H���O�D���S�U�H�F�H�G�H�����Q�«��

smantellare completamente il formato teatrale che intende criticare. 

�/�•�H�W�H�U�R�J�H�Q�H�L�W�¢���G�H�O�O�H���D�U�W�L�V�W�H���H���D�U�W�L�V�W�L���U�D�J�J�U�X�S�S�D�W�L���V�R�W�W�R���W�D�O�H���G�H�Î-

�Q�L�]�L�R�Q�H���G�L���”�G�D�Q�]�D���F�R�Q�F�H�W�W�X�D�O�H�•���ª���T�X�L�Q�G�L���F�R�Q�V�L�G�H�U�D�W�D���G�D���&�Y�H�M�L�É���F�R�P�H��

un indicatore della volontà di non omologare né le domande, né i 

�G�L�V�S�R�V�L�W�L�Y�L���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�L�����V�R�W�W�R���X�Q�D���V�H�U�L�H���G�L���L�G�H�H���H���L�G�H�R�O�R�J�L�H���F�R�P�S�R-

�V�L�W�L�Y�H���J�U�D�]�L�H���D�Q�F�K�H���D���X�Q�D���F�R�Q�W�L�Q�X�D���L�E�U�L�G�D�]�L�R�Q�H���G�H�O�O�H���L�Q�Ï�X�H�Q�]�H�����G�H�L��

�J�H�Q�H�U�L���H���G�H�L���I�R�U�P�D�W�L���F�R�Q�W�U�R���O�•�L�G�H�D���G�L���m�S�X�U�H�]�]�D���G�H�O�O�D���G�D�Q�]�D���P�R�G�H�U-

nista».127 Infatti, il modo in cui i concetti vanno in scena non segue 

�X�Q�R���V�W�L�O�H���F�R�P�X�Q�H�����P�D���V�L���F�R�Q�Î�J�X�U�D���L�Q���P�R�G�R���G�L�I�I�H�U�H�Q�W�H���D���V�H�F�R�Q�G�D��

�G�H�O�O�H���S�U�R�F�H�G�X�U�H���G�L���F�L�D�V�F�X�Q�D���D�U�W�L�V�W�D�����/�D���G�H�Î�Q�L�]�L�R�Q�H���G�L���G�D�Q�]�D���F�R�Q�F�H�W-

tuale non circoscrive un gruppo, bensì una costellazione dissemi-

nata ed eterogenea.

�&�R�Q�W�L�Q�X�D�Q�G�R���O�D���U�L�Ï�H�V�V�L�R�Q�H�����&�Y�H�M�L�É���D�I�I�H�U�P�D���F�R�P�H���O�D���G�L�I�Î�F�R�O�W�¢��

�V�W�R�U�L�F�D���H���Î�O�R�V�R�Î�F�D���G�L���F�L�U�F�R�V�F�U�L�Y�H�U�H���O�•�R�J�J�H�W�W�R���S�U�R�S�U�L�R���G�H�O�O�•�H�Y�H�Q�W�R���S�H�U-

�I�R�U�P�D�W�L�Y�R���K�D���F�D�U�D�W�W�H�U�L�]�]�D�W�R���O�H���G�L�I�Î�F�R�O�W�¢���Q�H�O�O�•�L�G�H�Q�W�L�Î�F�D�]�L�R�Q�H���G�H�O�O�D��

�”�P�D�W�H�U�L�D�•���S�U�R�S�U�L�D���G�H�O�O�D���G�D�Q�]�D���F�R�Q�F�H�W�W�X�D�O�H�����$�J�O�L���L�Q�L�]�L���G�H�J�O�L���D�Q�Q�L���1�R�Y�D�Q�W�D��

�F�R�P�L�Q�F�L�D���L�Q�I�D�W�W�L���D�G���D�Q�G�D�U�H���G�H�Î�Q�L�W�L�Y�D�P�H�Q�W�H���L�Q���I�U�D�Q�W�X�P�L���O�•�D�F�F�R�U�G�R��

�S�H�U���F�X�L���O�D���F�R�P�S�R�V�L�]�L�R�Q�H���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�D���ª���X�Q�•�D�U�W�H���D�X�W�R�Q�R�P�D���V�W�U�H�W�W�D-

�P�H�Q�W�H���O�H�J�D�W�D���D�O�O�•�R�U�J�D�Q�L�]�]�D�]�L�R�Q�H���O�R�J�L�V�W�L�F�D���G�H�O���W�H�P�S�R���H���G�H�O�O�R���V�S�D�]�L�R��

126. Derrida, J. (2020). Della grammatologia (G. Dalmasso, S. Facioni, cur.). (3. ed). Jaca Book.

127.�� �&�Y�H�M�L�É�����%�������/�H���5�R�\�����;�������6�L�H�J�P�X�Q�G�����*���������������������7�K�H���H�Q�G���R�I���M�X�G�J�H�P�H�Q�W���E�\���Z�D�\���R�I���F�O�D�U�L�Î�F�D�W�L�R�Q�����,�Q����

M. Hochmuth, et. al. (eds.). It takes place when it doesn’t, cit., p. 51.

�7�D�Q�]�T�X�D�U�W�L�H�U���G�L���9�L�H�Q�Q�D���Q�H�O���������������&�Y�H�M�L�É���V�L���L�Q�W�H�U�U�R�J�D�����U�L�V�S�R�Q�G�H�Q�G�R���D�G��

�D�O�F�X�Q�H���G�R�P�D�Q�G�H���S�R�V�W�H���G�D���;�D�Y�L�H�U���/�H���5�R�\�����V�X�O�O�H���L�P�S�O�L�F�D�]�L�R�Q�L���G�H�O�O�•�D�J-

�J�H�W�W�L�Y�R���”�F�R�Q�F�H�W�W�X�D�O�H�•���H���G�H�L��ground, o motivi per il suo uso o disuso. 

�,�Q���T�X�H�V�W�R���S�U�R�J�H�W�W�R���G�L���W�H�V�L���L�Q���F�X�L���O�D���U�L�F�H�U�F�D���V�L���L�Q�W�U�H�F�F�L�D���F�R�Q���O�D��

�S�U�D�W�L�F�D���D�U�W�L�V�W�L�F�D�����ª���L�Q�W�H�U�H�V�V�D�Q�W�H���D�S�S�U�R�I�R�Q�G�L�U�H���D�Q�F�K�H���O�•�X�O�W�L�P�D���S�D�U�W�H��

�G�H�O�O�•�L�Q�W�H�U�Y�L�V�W�D���G�R�Y�H���/�H���5�R�\���H���&�Y�H�M�L�É���G�L�D�O�R�J�D�Q�R���V�X�O�O�D���V�R�P�L�J�O�L�D�Q�]�D���R��

�V�X�O�O�H���G�L�I�I�H�U�H�Q�]�H���Q�H�O�O�•�X�V�R���G�H�O���W�H�U�P�L�Q�H���”�F�R�Q�F�H�W�W�X�D�O�H�•���S�H�U���G�H�V�F�U�L�Y�H�U�H���O�H��

esperienze delle arti visive nate negli anni Sessanta e le operazioni 

�F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�K�H���G�H�O�O�D���G�D�Q�]�D���F�R�Q�F�H�W�W�X�D�O�H���G�H�J�O�L���L�Q�L�]�L���G�H�J�O�L���D�Q�Q�L���1�R�Y�D�Q�W�D����

I «Ground for “yes”»,123 o le motivazioni positive per cui utiliz -

�]�D�U�H���O�•�D�J�J�H�W�W�L�Y�R���F�R�Q�F�H�W�W�X�D�O�H���L�Q���P�R�G�R���V�L�P�L�O�H���D�O�O�H���D�U�W�L���Y�L�V�L�Y�H�����L�Q�G�L�Y�L-

�G�X�D�W�L���Q�H�O�O�•�D�U�J�R�P�H�Q�W�D�]�L�R�Q�H���G�L���&�Y�H�M�L�É�����U�L�J�X�D�U�G�D�Q�R���S�U�L�Q�F�L�S�D�O�P�H�Q�W�H���O�H��

�F�D�U�D�W�W�H�U�L�V�W�L�F�K�H���G�H�O�O�D���G�L�V�F�R�U�V�L�Y�L�W�¢�����G�H�O�O�•�D�X�W�R�U�L�Ï�H�V�V�L�Y�L�W�¢���H���G�H�O�O�D���F�U�L�W�L�F�D��

�L�V�W�L�W�X�]�L�R�Q�D�O�H���S�U�R�S�U�L�H���G�H�O�O�•�D�U�W�H���F�R�Q�F�H�W�W�X�D�O�H�����/�•�H�V�W�H�W�L�F�D���G�H�O���G�L�V�F�R�U�V�R���F�K�H��

�G�H�Î�Q�L�V�F�H�����W�U�D�P�L�W�H���X�Q�D���S�U�R�S�R�V�L�]�L�R�Q�H���D�Q�D�O�L�W�L�F�D�����F�L�´���F�K�H���ª���R�S�H�U�D���G�•�D�U�W�H��

di artisti come Joseph Kosuth si avvicina alla caratteristica autori -

�Ï�H�V�V�L�Y�D���G�H�L���G�L�V�S�R�V�L�W�L�Y�L���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�L���F�K�H���D�Q�G�D�Y�D�Q�R���V�Y�L�O�X�S�S�D�Q�G�R�V�L���D�J�O�L��

�L�Q�L�]�L���G�H�J�O�L���D�Q�Q�L���1�R�Y�D�Q�W�D���L�Q���(�X�U�R�S�D�����4�X�H�V�W�L�����V�R�W�W�R�O�L�Q�H�D���&�Y�H�M�L�É�����V�L���D�O�O�R�Q-

tanano dal dispositivo metalinguistico della prepos izione propria del 

linguaggio analitico per operare in modo strettamen te performativo 

�F�R�Q���H���V�X�O�O�D���m�P�D�W�H�U�L�D�O�L�W�¢���G�H�O�O�D���G�D�Q�]�D���H���F�R�Q���O�•�H�V�S�H�U�L�H�Q�]�D���S�H�U�F�H�W�W�L�Y�D���H��

�O�•�L�Q�W�H�U�S�U�H�W�D�]�L�R�Q�H���G�H�O�O�R���V�S�H�W�W�D�W�R�U�H�}��124���/�•�D�X�W�R�U�L�Ï�H�V�V�L�Y�L�W�¢���G�H�O�O�H���R�S�H�U�D-

�]�L�R�Q�L���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�K�H���L�Q�I�D�W�W�L���U�L�J�X�D�U�G�D���G�D���Y�L�F�L�Q�R���L�O���G�L�V�S�R�V�L�W�L�Y�R���G�H�O���W�H�D�W�U�R����

e analizza, attraverso diversi processi di embodiment, le condizioni, 

i ruoli e le procedure con cui viene presentata la danza. 

I «Ground for “no”»,125���F�K�H���G�H�Î�Q�L�V�F�R�Q�R���O�D���G�L�V�W�D�Q�]�D���G�H�O�O�D���G�D�Q�]�D��

�F�R�Q�F�H�W�W�X�D�O�H���F�R�Q���O�•�R�P�R�Q�L�P�D���D�U�W�H���Y�L�V�L�Y�D�����U�L�J�X�D�U�G�D�Q�R���S�U�L�Q�F�L�S�D�O�P�H�Q�W�H��

�O�D���Q�R�Q���S�U�R�L�E�L�]�L�R�Q�H���G�H�O�O�D���Î�V�L�F�L�W�¢���W�U�D�P�L�W�H���O�D���T�X�D�O�H���O�•�R�J�J�H�W�W�R���D�U�W�L�V�W�L�F�R��

�Y�H�U�U�H�E�E�H���V�R�V�W�L�W�X�L�W�R���G�D���T�X�H�O�O�R���W�H�R�U�L�F�R�����$�O���F�R�Q�W�U�D�U�L�R�����L�O���F�R�Q�F�H�W�W�R���U�L�P�D�Q�H��

123. Hochmuth, M., et. al. (eds.). (2006). It takes place when it doesn’t, cit., p. 49.

124. Ibidem.

125. Ivi, p. 50.
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�/�•�������P�D�J�J�L�R���G�H�O���������������Y�H�U�V�R���P�H�]�]�R�J�L�R�U�Q�R�����*�0�7�����������T�X�D�Q�G�R���L�Q���,�W�D�O�L�D���O�H��

misure di contenimento adottate per arginare la pandemia di Covid19 

�F�R�P�L�Q�F�L�D�Y�D�Q�R���J�U�D�G�X�D�O�P�H�Q�W�H���D�G���D�O�O�H�Q�W�D�U�V�L���S�H�U���O�D���S�U�L�P�D���Y�R�O�W�D���G�R�S�R���O�•������

marzo, Jérôme Bel scrive un post131 sulla bacheca della sua pagina 

facebook alla ricerca di un interprete per un nuovo progetto da rea-

lizzare presso il Teatro San Giorgio di Udine, grazie alla produzione 

di CSS – Teatro Stabile e di Innovazione del Friuli Venezia Giulia, in 

�F�R�O�O�D�E�R�U�D�]�L�R�Q�H���F�R�Q���O�•�,�Q�V�W�L�W�X�W���&�X�O�W�X�U�H�O���)�U�D�Q�©�D�L�V di Roma. I modi, non-

�F�K�«���L���P�R�W�L�Y�L�����G�L���T�X�H�V�W�D���F�R�P�X�Q�L�F�D�]�L�R�Q�H���V�R�Q�R���G�D���U�L�F�H�U�F�D�U�V�L���Q�H�O�O�H���V�F�H�O�W�H��

che caratterizzano le recenti prassi di lavoro del coreografo francese. 

�,�Q�I�D�W�W�L�����D���S�D�U�W�L�U�H���G�D���I�H�E�E�U�D�L�R���������������O�D���F�R�P�S�D�J�Q�L�D���5���%�����-�«�U�¶�P�H���%�H�O���Q�R�Q��

�X�V�D���S�L�»���O�•�D�H�U�H�R���S�H�U���U�D�J�J�L�X�Q�J�H�U�H���O�H���Y�H�Q�X�H���G�H�G�L�F�D�W�H���D�O�O�H���S�U�R�S�U�L�H���U�D�S-

presentazioni. Pertanto, le prove degli spettacoli vengono realizzate 

�Y�L�D���Y�L�G�H�R�F�R�Q�I�H�U�H�Q�]�D���J�U�D�]�L�H���D���F�R�U�H�R�J�U�D�Î���H���G�D�Q�]�D�W�R�U�L���V�F�H�O�W�L���O�R�F�D�O�P�H�Q�W�H����

Oltre a Bel, molti artisti della scena contemporanea europea, 

tra i più famosi Tino Sehgal e Anne Teresa de Keersmaeker, e sempre 

�S�L�»���Q�X�P�H�U�R�V�H���L�V�W�L�W�X�]�L�R�Q�L���F�X�O�W�X�U�D�O�L�����K�D�Q�Q�R���G�H�F�L�V�R���G�L���U�L�G�X�U�U�H���O�•�L�P�S�U�R�Q�W�D��

131.�� �5�L�S�R�V�W�R���G�L���V�H�J�X�L�W�R���L�O���S�R�V�W���G�L���)�D�F�H�E�R�R�N���V�F�U�L�W�W�R���G�D���%�H�O���O�•�������P�D�J�J�L�R���G�H�O���������������L�Q���T�X�H�V�W�R���F�D�V�R���K�R��

�S�U�H�I�H�U�L�W�R���P�D�Q�W�H�Q�H�U�H���O�D���O�L�Q�J�X�D���R�U�L�J�L�Q�D�O�H���F�R�Q���F�X�L���ª���V�W�D�W�R���V�F�U�L�W�W�R���D�I�Î�D�Q�F�D�Q�G�R���O�D���W�U�D�G�X�]�L�R�Q�H����

Bel scriveva: «Italian friends from Facebook, can you help me? I am looking for a dancer/

�F�K�R�U�H�R�J�U�D�S�K�H�U���Z�K�R���O�L�Y�H�V���L�Q���W�K�H���U�H�J�L�R�Q���R�I���)�U�L�R�X�O�����,�W���L�V���D�E�R�X�W���D�Q���H�[�S�H�U�L�P�H�Q�W�D�O���S�U�R�M�H�F�W�����W�K�H���G�D�Q�F�H�U��

choreographer has to be experienced and autonomous. if you have any idea.... PM me please. 

�*�U�D�]�L�H���P�L�O�O�H�����$�P�L�F�L���L�W�D�O�L�D�Q�L���G�L���)�D�F�H�E�R�R�N�����S�R�W�H�W�H���D�L�X�W�D�U�P�L�"���6�W�R���F�H�U�F�D�Q�G�R���X�Q�D���G�D�Q�]�D�W�U�L�F�H��

�F�R�U�H�R�J�U�D�I�D���F�K�H���Y�L�Y�D���L�Q���)�U�L�X�O�L�����6�L���W�U�D�W�W�D���G�L���X�Q���S�U�R�J�H�W�W�R���V�S�H�U�L�P�H�Q�W�D�O�H�����O�D���G�D�Q�]�D�W�U�L�F�H���F�R�U�H�R�J�U�D�I�D��

�G�H�Y�H���H�V�V�H�U�H���H�V�S�H�U�W�R���H���D�X�W�R�Q�R�P�R�����6�H���D�Y�H�W�H���T�X�D�O�F�K�H���L�G�H�D���������0�D�Q�G�D�W�H�P�L���X�Q���P�H�V�V�D�J�J�L�R���S�U�L�Y�D�W�R����

per favore. Grazie mille)». V. Bel, J. (2020). Post. Facebook. �K�W�W�S�V�������Z�Z�Z���I�D�F�H�E�R�R�N���F�R�P��

photo?fbid=2725873824308189&set=a.1394579944104257; 

dei movimenti corporei guidati in modo gerarchico d a un artista 

che maneggia un bagaglio estetico e le tecniche del corpo. La scrit-

�W�X�U�D���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�D���Q�R�Q���Y�L�H�Q�H���S�L�»���L�Q�W�H�V�D���F�R�P�H���P�H�U�R���O�L�Q�J�X�D�J�J�L�R���S�H�U��

�L�O���P�R�Y�L�P�H�Q�W�R���H���O�•�H�V�S�U�H�V�V�L�Y�L�W�¢�����P�D���L�Q�F�O�X�G�H���D�Q�F�K�H���X�Q�•�L�Q�G�D�J�L�Q�H���V�X�O�O�H��

�F�R�Q�G�L�]�L�R�Q�L���G�L���S�R�V�V�L�E�L�O�L�W�¢���G�H�O�O�D���V�F�U�L�W�W�X�U�D���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�D�����G�L�Y�H�Q�W�D�Q�G�R���X�Q��

�G�L�V�S�R�V�L�W�L�Y�R���D�X�W�R�U�L�Ï�H�V�V�L�Y�R���D�S�H�U�W�R���F�R�Q���O�•�R�E�L�H�W�W�L�Y�R���G�L���L�E�U�L�G�D�U�H�����V�R�Y�U�D�S-

�S�R�Q�H�Q�G�R�O�L���Q�H�O���W�H�P�S�R���G�H�O�O�•�H�Y�H�Q�W�R�����L�O���S�L�D�Q�R���W�H�R�U�L�F�R���H���T�X�H�O�O�R���S�U�D�W�L�F�R��

sotteso alla ricerca della corporeità.

�,�Q���X�O�W�L�P�D���D�Q�D�O�L�V�L���&�Y�H�M�L�É���U�L�E�D�G�L�V�F�H���O�D���Q�R�Q���F�R�Q�I�R�U�P�L�W�¢���G�H�O�O�•�X�V�R��

�G�H�O�O�D���G�H�Î�Q�L�]�L�R�Q�H���G�L���”�G�D�Q�]�D���F�R�Q�F�H�W�W�X�D�O�H�•���S�H�U�F�K�«���V�H�F�R�Q�G�R���O�H���S�D�U�R�O�H��

�G�H�O�O�D���V�W�X�G�L�R�V�D���L�O���O�D�Y�R�U�R���G�H�O�O�H���F�R�U�H�R�J�U�D�I�H���H���G�H�L���F�R�U�H�R�J�U�D�Î���m�Q�R�Q���ª���F�R�Q-

cettuale perché non dematerializza il concetto del suo oggetto»,128 

ma si occupa di problematizzare la rappresentazione sul piano di 

immanenza del concetto.  In chiusura del dialogo avvenuta a Vienna 

nel 2005, che appare trascritto nel catalogo derivato dalla conferenza 

che include un contributo in forma epistolare dello studioso Gerald 

Siegmund,129���/�H���5�R�\���S�R�Q�H���X�Q�D���G�R�P�D�Q�G�D���G�L�U�H�W�W�D���D�O�O�D���V�W�H�V�V�D���&�Y�H�M�L�É���D�O��

�Î�Q�H���G�L���V�Y�L�V�F�H�U�D�U�H���X�O�W�H�U�L�R�U�P�H�Q�W�H���T�X�D�O�L���V�L�D�Q�R���O�H���F�D�U�D�W�W�H�U�L�V�W�L�F�K�H���S�H�F�X�O�L�D�U�L��

della pratica artistica che si possono rilevare nelle operazioni della 

danza concettuale. La studiosa risponde evidenziando una possibile 

rotta per la ricerca artistica attraverso una spazializzazione dei con-

cetti non soltanto nel luogo di una «poetica dei mezzi espressivi»,130 

�F�K�H���U�L�V�H�Q�W�L�U�H�E�E�H���G�H�O���S�H�U�V�L�V�W�H�U�H���G�L���X�Q�•�H�V�W�H�W�L�F�D���G�L���P�D�W�U�L�F�H���U�R�P�D�Q�W�L�F�D����

�E�H�Q�V�®���D�O�O�•�L�Q�W�H�U�Q�R���G�H�O�O�D���V�W�U�X�W�W�X�U�D���V�W�H�V�V�D���G�H�O�O�H���S�U�D�V�V�L���W�H�R�U�L�F�K�H���H���S�R�O�L�W�L�F�K�H��

�F�K�H���R�U�J�D�Q�L�]�]�D�Q�R���O�H���G�R�P�D�Q�G�H���S�R�V�W�H���G�D�O�O�D�����H���D�O�O�D�����V�F�U�L�W�W�X�U�D���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�D��

128.�� �&�Y�H�M�L�É�����%�������/�H���5�R�\�����;�������6�L�H�J�P�X�Q�G�����*���������������������7�K�H���H�Q�G���R�I���M�X�G�J�H�P�H�Q�W���E�\���Z�D�\���R�I���F�O�D�U�L�Î�F�D�W�L�R�Q�����,�Q����

M. Hochmuth, et. al. (eds.). It takes place when it doesn’t, cit., p. 54.

129. Ivi, p. 56.

130. Ivi, p. 55.
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dei festival legati alle arti della scena ponendo curatori, produttori e 

distributori di fronte alla necessità di una concer tazione delle moda-

lità di ridistribuzione degli spettacoli lungo i tr agitti di percorrenza 

richiesti sia ai singoli artisti che alle compagnie.

Alla luce delle attuali polarizzazioni del discorso, e delle dif-

�I�H�U�H�Q�]�H���L�Q�W�H�U�Q�H���D�O���S�H�Q�V�L�H�U�R���H�F�R�O�R�J�L�F�R�����Q�R�Q�F�K�«���G�H�O�O�•�H�Y�R�O�X�]�L�R�Q�H���G�H�O�O�D��

speculazione attorno al concetto di ecologia,134 la scelta di Bel non 

�Y�H�U�U�¢���L�Q�G�D�J�D�W�D���L�Q���T�X�H�V�W�R���F�R�Q�W�H�V�W�R���F�R�P�H���I�R�U�P�D�W���S�H�U���X�Q�•�D�]�L�R�Q�H���D�P�E�L�H�Q-

talista guidata dal principio della sostenibilità, ma come operazione 

�L�Q�W�H�U�Q�D���D�O�O�D���U�H�O�D�]�L�R�Q�H���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�D���D�P�E�L�H�Q�W�H�����,�Q���T�X�H�V�W�D���R�F�F�D�V�L�R�Q�H���O�•�D�P-

biente viene preso in considerazione sia come contesto di relazioni 

che rende possibile un fenomeno,135 che  come ambiente mediale,136 

�X�Q�D���U�H�D�O�W�¢���F�R�P�S�R�V�W�D���G�D���L�Q�I�U�D�V�W�U�X�W�W�X�U�H���V�X�S�H�U�Î�F�L�D�O�L�����L�Q�W�H�U�I�D�F�F�H���G�D���H�V�V�D��

�L�Q�V�F�L�Q�G�L�E�L�O�L�����F�K�H���O�D���U�L���F�R�Q�Î�J�X�U�D�Q�R���F�R�V�W�D�Q�W�H�P�H�Q�W�H�����,�Q�I�D�W�W�L���O�H���L�P�S�O�L-

cazioni della modalità di trasmissione del progetto a distanza e via 

web inizializzate dalla scelta ecologica di Bel hanno determinato uno 

spazio di lavoro in cui è stato possibile interrogare, grazie alla mia 

esperienza diretta, la materialità della dimensione virtuale della tra-

�V�P�L�V�V�L�R�Q�H���H���G�H�O�O�D���P�H�P�R�U�L�D���L�P�S�O�L�F�L�W�D���Q�H�O�O�D���S�U�D�W�L�F�D���G�H�O�O�D���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�D����

�,�Q���T�X�H�V�W�R���V�W�X�G�L�R���L�O���F�R�U�S�R���G�H�O���G�D�Q�]�D�W�R�U�H���H���G�H�O�O�D���G�D�Q�]�D�W�U�L�F�H���ª��

�S�U�H�V�R���L�Q���F�R�Q�V�L�G�H�U�D�]�L�R�Q�H���L�Q���T�X�D�Q�W�R���V�W�U�X�P�H�Q�W�R���F�K�H���S�H�Q�V�D�����V�L���P�X�R�Y�H����

134.�� �1�H�O���F�R�Q�W�H�V�W�R���G�L���T�X�H�V�W�D���U�L�F�H�U�F�D���S�U�H�Q�G�R���L�Q���F�R�Q�V�L�G�H�U�D�]�L�R�Q�H���L���P�R�G�L���G�H�O�O�•�D�U�W�L�F�R�O�D�]�L�R�Q�H���G�H�O�O�D��

�U�H�O�D�]�L�R�Q�H���L�Q�W�H�U�Q�R���H�V�W�H�U�Q�R���S�U�R�S�U�L�D���G�H�O�O�•�H�Y�R�O�X�]�L�R�Q�H���G�H�O���S�H�Q�V�L�H�U�R���H�F�R�O�R�J�L�F�R���F�K�H���D���S�D�U�W�L�U�H���G�D�O�O�D��

�Î�Q�H���G�H�O���;�,�;���V�H�F�R�O�R���K�D�����G�L�U�H�W�W�D�P�H�Q�W�H���R���L�Q�G�L�U�H�W�W�D�P�H�Q�W�H�����P�H�V�V�R���L�Q���T�X�H�V�W�L�R�Q�H���O�D���S�R�V�L�]�L�R�Q�H���G�H�O��

�V�R�J�J�H�W�W�R���D�Q�W�U�R�S�R�F�H�Q�W�U�L�F�R���F�´�O�W�R���L�Q���T�X�H�V�W�D���U�H�O�D�]�L�R�Q�H�����1�H�O�O�R���V�Y�L�O�X�S�S�R���G�H�O���W�H�V�W�R���I�D�U�´���T�X�L�Q�G�L��

�U�L�I�H�U�L�P�H�Q�W�R���D�O���W�H�U�P�L�Q�H���”�H�F�R�O�R�J�L�D���U�D�G�L�F�D�O�H�•���S�H�U���L�Q�G�L�F�D�U�H���T�X�H�O�O�H���I�R�U�P�H���G�L���V�D�S�H�U�H���F�K�H���Q�H�J�O�L��

ultimi decenni hanno espanso il pensiero ecologico tradizionale. Si pensi ad esempio alle 

�S�L�»���U�H�F�H�Q�W�L���G�H�O�O�•�H�F�R�O�R�J�L�D���S�R�O�L�W�L�F�D�����Y�����%�H�Q�Q�H�W�W�����-��������������������Vibrant matter: A political ecology of 

things�����'�X�N�H���8�Q�L�Y�H�U�V�L�W�\���3�U�H�V�V�����D�O�O�•�H�F�R�O�R�J�L�D���R�V�F�X�U�D�����Y�����0�R�U�W�R�Q�����7��������������������Dark ecology: For a 

logic of future coexistence. Columbia University Press, e alla problematizzazione ecologica 

�G�H�O�O�•�H�V�S�H�U�L�H�Q�]�D���G�D���S�D�U�W�H���G�H�O�O�•�D�S�S�U�R�F�F�L�R���W�U�D�Q�V�G�L�V�F�L�S�O�L�Q�D�U�H���S�U�R�S�U�L�R���G�H�O�O�•�H�F�R�O�R�J�L�D���G�H�L���P�H�G�L�D�����Y����

Parikka, J. (2015). A Geology of Media. University of Minnesota Press.

135. Guattari, F. (2019). Le tre ecologie (F. La Cecla, cur.). Sonda. p. 66.

136. Montani, P., Cecchi, D., Feyles, M. (cur.). (2018). Ambienti mediali. Meltemi; Montani, P. 

(2020). Materialità del virtuale. Agalma, 40, pp. 11–18.

ecologica delle proprie attività di distribuzione, di produzione e 

�G�L���S�U�R�J�H�W�W�D�]�L�R�Q�H���D�U�W�L�V�W�L�F�D�����/�D���V�F�H�O�W�D���G�L���P�R�G�L�Î�F�D�U�H���O�H���S�U�R�S�U�L�H���S�R�O�L�F�\��

vuole essere un segnale per far fronte alla crisi ambientale dovuta 

�D�O�O�•�L�Q�T�X�L�Q�D�P�H�Q�W�R���G�H�O���S�L�D�Q�H�W�D�����P�D���O�•�L�Q�D�V�S�U�L�U�V�L���G�H�O�O�•�L�Q�V�W�D�E�L�O�L�W�¢���S�R�O�L�W�L-

co-sociale, risultato non solo dalla crisi post pandemica, ha contri-

buito a accentuare le criticità sollevate da tale strategia mettendo 

in evidenza le conseguenze delle asimmetrie culturali 132 e dei privi-

�O�H�J�L���V�S�H�F�L�Î�F�L���G�H�L���G�L�Y�H�U�V�L���F�R�Q�W�H�V�W�L���G�L���D�W�W�X�D�]�L�R�Q�H���H���G�H�L���V�X�R�L���D�W�W�D�Q�W�L��133 

�,�Q���(�X�U�R�S�D���O�D���F�R�Q�V�H�J�X�H�Q�]�D���G�H�O�O�D���V�S�H�U�L�P�H�Q�W�D�]�L�R�Q�H���G�L���T�X�H�V�W�H���Q�X�R�Y�H��

�S�U�D�V�V�L���K�D���F�R�P�S�R�U�W�D�W�R���U�H�Y�L�V�L�R�Q�L���Q�H�O�O�•�R�U�J�D�Q�L�]�]�D�]�L�R�Q�H���G�H�O���S�D�O�L�Q�V�H�V�W�L�R��

132. Per un approfondimento sul tema è importante il riferimento alla lettera aper ta scritta da 

Lázaro Gabino Rodríguez, uno dei promotori del collettivo di artisti mes sicani Lagartijas 

Tiradas al Sol (v. Lagartijas Tiradas al Sol. Introduction. �K�W�W�S�V�������O�D�J�D�U�W�L�M�D�V�W�L�U�D�G�D�V�D�O�V�R�O��

�F�R�P���L�Q�W�U�R�G�X�F�W�L�R�Q��) in cui sottolinea il privilegio implicito nella richiesta del coreograf o 

francese, interpellandolo come segue: «Non intendo ridurre la tua proposta e le tue 

argomentazioni alla tua nazionalità o alla tua posizione sul campo. Tuttavia, penso che sia 

importante collocarle e sottolineare che nessuna proposta può essere slegata dal luogo in 

�F�X�L���ª���V�W�D�W�D���H�Q�X�Q�F�L�D�W�D�����9�R�U�U�H�L���F�K�L�H�G�H�U�W�L���O�R���V�W�H�V�V�R���T�X�D�Q�G�R���O�H�J�J�H�U�D�L���T�X�H�V�W�D���O�H�W�W�H�U�D�����F�K�H���W�X���W�H�Q�J�D��

a mente da dove è stata scritta, senza limitarla alla sua origine». In Rodríguez, L. G. Open 

Letter to Jérôme Bel. �K�W�W�S�V�������H���W�F�H�W�H�U�D���E�H���R�S�H�Q���O�H�W�W�H�U���W�R���-�«�U�¶�P�H���E�H�O��. 

133.�� �/�•�D�V�S�H�W�W�R���S�U�R�Y�R�F�D�W�R�U�H���G�H�O���O�D�Y�R�U�R���G�L���%�H�O���ª���V�W�D�W�R���F�U�L�W�L�F�D�W�R���D���F�D�X�V�D���G�L���F�L�´���F�K�H���O�H���V�X�H���S�H�U�I�R�U�P�D�Q�F�H��

�U�D�I�I�R�U�]�D�Q�R���Q�H�O���W�H�Q�W�D�W�L�Y�R���G�L���V�R�Y�Y�H�U�W�L�U�H���Î�Q���G�D�O���V�X�R���V�S�H�W�W�D�F�R�O�R���L�Q�W�L�W�R�O�D�W�R��Pichet Klunchun 

and Myself (2004), cfr. Siegmund, G. (2017). �-�«�U�¶�P�H���%�H�O�����'�D�Q�F�H�����W�K�H�D�W�U�H�����D�Q�G���W�K�H���V�X�E�M�H�F�W����

Palgrave Macmillan, pp. 206-219; Kwan, S. (2014). Even as We Keep Trying: An Ethics of 

�,�Q�W�H�U�F�X�O�W�X�U�D�O�L�V�P���L�Q���-�«�U�¶�P�H���%�H�O�•�V���3�L�F�K�H�W���.�O�X�Q�F�K�X�Q���D�Q�G���0�\�V�H�O�I����Theatre Survey, 55(2), pp. 

185–201; Burt, R. (2017). Ungoverning dance: Contemporary European Theatre Dance and 

the Commons. Oxford University Press, p. 155; Burt, R. (2012). The East West binary and 

the burden of representation. In Gdansk Dance Festival conference: Asia and Europe: Cross-

cultural dialogues in theatre and dance. Polonia. 18 giugno 2012. �K�W�W�S�V�������Z�Z�Z���D�F�D�G�H�P�L�D��

�H�G�X�������������������7�K�H�B�(�D�V�W�B�:�H�V�W�B�E�L�Q�D�U�\�B�D�Q�G�B�W�K�H�B�E�X�U�G�H�Q�B�R�I�B�U�H�S�U�H�V�H�Q�W�D�W�L�R�Q; Foster, S. L. 

(2011). Jérôme Bel and Myself: Gender and Intercultural Collaboration. In G. Klein, S. North 

(eds.). Emerging bodies: The performance of worldmaking in dance and choreography. 

Transcript Verlag, pp. 72-82. Per una valutazione propositiva v. Hardt, Y. (2011) Staging 

�W�K�H���(�W�K�Q�R�J�U�D�S�K�L�F���R�I���'�D�Q�F�H���+�L�V�W�R�U�\�����&�R�Q�W�H�P�S�R�U�D�U�\���'�D�Q�F�H���D�Q�G���,�W�V���3�O�D�\���Z�L�W�K���7�U�D�G�L�W�L�R�Q�����'�5�-��

�'�D�Q�F�H���5�H�V�H�D�U�F�K���-�R�X�U�Q�D�O�������������������S�S���������’���������6�L���F�R�Q�V�L�J�O�L�D���L�Q�R�O�W�U�H���O�D���O�H�W�W�X�U�D���G�H�O�O�•�L�Q�W�H�U�Y�H�Q�W�R���G�H�O��

perfromer, v. Klunchun, P. (2006). Pichet Klunchun and Myself. �K�W�W�S�V�������Z�Z�Z���M�H�U�R�P�H�E�H�O���I�U��

index.php?p=5&cid=211.
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trasmissione della coreografa Cristina Kristal Rizzo, la direzione 

�G�H�O�O�D���U�L�Ï�H�V�V�L�R�Q�H���D�W�W�R�U�Q�R���D�O�O�D���G�L�P�H�Q�V�L�R�Q�H���G�H�O���W�H�V�W�R���L�Q�W�H�V�R���F�R�P�H���I�R�U�P�D��

�H�V�S�D�Q�V�D���G�L���V�F�U�L�W�W�X�U�D���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�D���S�U�R�S�U�L�D���G�L���T�X�H�V�W�R���S�U�R�J�H�W�W�R���G�L���W�H�V�L��

�J�X�L�G�D�W�R���G�D�O�O�D���S�U�D�W�L�F�D�����ª���U�L�Y�R�O�W�D���D�O�O�D���Y�H�U�L�Î�F�D���G�H�O�O�D���S�R�V�V�L�E�L�O�L�W�¢���G�L���F�R�Q�F�H-

�S�L�U�H���O�D���V�F�U�L�W�W�X�U�D���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�D���F�R�P�H���H�F�R�O�R�J�L�D���H���G�L���S�H�Q�V�D�U�H���X�Q�•�H�F�R�O�R�J�L�D��

come testo.141���1�H�O�O�•�D�P�E�L�W�R���G�H�O���S�U�L�P�R���F�D�S�L�W�R�O�R�����O�D���U�H�O�D�]�L�R�Q�H���W�H�V�W�R���H-

�F�R�O�R�J�L�D���Y�L�H�Q�H���L�Q�G�D�J�D�W�D���D�W�W�U�D�Y�H�U�V�R���O�•�D�Q�D�O�L�V�L���G�H�O���F�L�U�F�X�L�W�R���G�L���I�H�H�G�E�D�F�N��

attivato dalle mnemotecniche proprie della ri-messa -in-azione 142 

�G�H�O���U�D�F�F�R�Q�W�R���G�H�O�O�D���P�L�D���D�X�W�R�E�L�R�J�U�D�Î�D���Q�H�O�O�•�R�S�H�U�D�]�L�R�Q�H���D�X�W�R�U�L�D�O�H���G�L��

Jérôme Bel. 

�'�R�Y�•�ª���O�R�F�D�O�L�]�]�D�W�R���O�R���V�S�D�]�L�R���G�H�O�O�D���U�D�S�S�U�H�V�H�Q�W�D�]�L�R�Q�H�����D�W�W�U�D�Y�H�U�V�R��

�T�X�D�O�L���D�S�S�D�U�D�W�L���G�L���V�R�J�J�H�W�W�L�Y�D�]�L�R�Q�H���T�X�H�V�W�•�X�O�W�L�P�D���”�K�D���O�X�R�J�R�•�����H���L�Q���F�K�H��

modo viene catturata la dimensione della presenza, sono alcune tra 

le domande contingenti il pensiero agito dalla prat ica della danza 

�Q�H�O�O�D���U�L�Ï�H�V�V�L�R�Q�H���P�H�V�V�D���L�Q���F�D�P�S�R���G�D�O�O�H���G�L�Y�H�U�V�H���P�R�G�D�O�L�W�¢���G�L���O�D�Y�R�U�R���G�L��

�F�R�U�H�R�J�U�D�Î���H�X�U�R�S�H�L���F�R�P�H���0�H�J���6�W�X�D�U�W�����9�H�U�D���0�R�Q�W�H�U�R���)�U�H�L�W�D�V�����;�D�Y�L�H�U���/�H��

Roy, Esther Salomon Benoît Lachambre, Emio Greco, João Faradeiro, 

Boris Charmatz e Mårten Spångberg.

In particolare, nel testo che ho precedentemente introdotto 

intitolato It Takes Place When It Does Not: On Dance and Performance 

Since �������� ,143 le stesse artiste e artisti chiariscono alcune delle dire-

�]�L�R�Q�L���G�L���U�L�F�H�U�F�D���F�K�H���V�L���V�W�D�Y�D�Q�R���V�Y�L�O�X�S�S�D�Q�G�R���Q�H�O�O�•�D�P�E�L�W�R���G�H�L��dance e 

performance studies. La tattica di inventario della danza contempo-

�U�D�Q�H�D���D�G�R�W�W�D�W�D���G�D�L���F�X�U�D�W�R�U�L���H���G�H�G�X�F�L�E�L�O�H���G�D�O�O�•�L�Q�G�L�F�H���G�H�O�O�D���S�X�E�E�O�L�F�D-

zione «immediatamente spiazza, decostruisce, mette fuori gioco 

141. Morton, T. (2010). Ecology as Text, Text as Ecology. Oxford Literary Review, 32(1), pp. 1–17.

142.�� �+�R���V�F�H�O�W�R���L�Q���T�X�H�V�W�D���V�H�G�H���G�L���X�W�L�O�L�]�]�D�U�H���L�O���W�H�U�P�L�Q�H���—�U�L���P�H�V�V�D���L�Q���D�]�L�R�Q�H�˜���D�O���S�R�V�W�R���G�H�O�O�•�L�Q�J�O�H�V�H��

reenactment come proposto nella traduzione italiana di Alessandro Pontremoli del testo 

Lepecki, A. (2010). The Body as Archive: Will to Re-Enact and the Afterlives of Dances. 

Dance Research Journal, 42(2), pp. 28–48; cfr. Lepecki, A. (2016). Il corpo come archivio: 

Volontà di ri-mettere-in-azione e vita postuma delle danze (A. Pontremo li, trad.). Mimesis 

Journal, 5, 1, pp. 30–52.

143. Hochmuth, M., et. al. (eds.). It takes place when it doesn’t, cit.

e si dispiega attraverso le tessiture dei sistemi di relazionalità com-

�S�O�H�V�V�L���G�H�O�O�•�D�P�E�L�H�Q�W�H���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�R�����*�U�D�]�L�H���D���X�Q���D�S�S�U�R�F�F�L�R���V�L�V�W�H�P�L�F�R��

multidimensionale 137 dove il pensiero si realizza in modo ecologico 

nel rapporto tra il territorio e la terra, 138 la corporeità viene analiz-

�]�D�W�D���Q�H�L���W�H�U�P�L�Q�L���G�L���X�Q�•�L�Q�W�H�U�G�L�S�H�Q�G�H�Q�]�D���D�P�E�L�H�Q�W�D�O�H�����D�W�W�U�D�Y�H�U�V�R���X�Q��

�D�S�S�U�R�F�F�L�R���H�F�R�V�R�Î�F�R���F�K�H���m�D�V�S�L�U�D���D���H�V�S�U�L�P�H�U�H���O�D���V�W�U�X�W�W�X�U�D���U�L�]�R�P�D�W�L�F�D��

�G�H�O�O�D���V�R�J�J�H�W�W�L�Y�L�W�¢���>�G�R�Y�H�@���O�D���P�H�Q�W�H���G�H�O���V�R�J�J�H�W�W�R���ª���”�S�D�U�W�H���G�H�O�O�D���Q�D�W�X�U�D�•����

incorporata e incarnata, cioè immanente e dinamica».139

�/�D���G�H�F�O�L�Q�D�]�L�R�Q�H���G�H�O�O�D���U�H�O�D�]�L�R�Q�H���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�D���D�P�E�L�H�Q�W�H�����S�U�H�V�D���T�X�L��

in esame, presuppone una concezione della relazione mondo-am -

biente (umwelt).140 Questa viene riconsiderata a partire dalle pratiche 

�F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�K�H���H���S�H�U�I�R�U�P�D�W�L�Y�H���F�K�H���O�R���D�E�L�W�D�Q�R�����F�R�Q�W�U�L�E�X�H�Q�G�R���D���G�H�Î�Q�L�U�H��

�T�X�H�J�O�L���D�V�S�H�W�W�L���I�H�Q�R�P�H�Q�R�O�R�J�L�F�L���F�K�H���S�D�U�W�H�F�L�S�D�Q�R���D�O�O�D���S�U�R�G�X�]�L�R�Q�H���V�L�D��

dello spazio. Le pratiche si presentano come forme possibili di una 

�F�R�Q�Î�J�X�U�D�]�L�R�Q�H���G�L�U�H�W�W�D���G�D�O�O�D���F�R���L�P�S�O�L�F�D�]�L�R�Q�H���G�L���D�J�H�Q�W�L�Y�L�W�¢ umane, 

non-umane, organiche, inorganiche, tecniche, culturali, materiali e 

immateriali, organizzata dal progressivo movimento di espansione 

�G�H�O�O�D���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�D�����H���G�H�O���F�R�Q�F�H�W�W�R���G�L���F�R�U�S�R�U�H�L�W�¢�����S�U�R�S�U�L�R���G�H�O�O�D���G�D�Q�]�D��

�F�R�Q�F�H�W�W�X�D�O�H���H�X�U�R�S�H�D���D���S�D�U�W�L�U�H���G�D�O�O�•�L�Q�L�]�L�R���G�H�J�O�L���D�Q�Q�L���1�R�Y�D�Q�W�D��

Come vedremo nel terzo capitolo, dedicato alle pratiche di 

137. Caleo, I., (2021) Performance, materia, affetti, cit., p. 87.

138. Deleuze, G., Guattari, F. (1996). �&�K�H���F�R�V�•�ª���O�D���Î�O�R�V�R�Î�D, cit., p. 77.

139. Braidotti, R. (2007). Politics + Ecology, cit. pp. 215–217.

140. Il termine umwelt (dal tedesco traducibile come ambiente o mondo circostante) viene 

�L�Q�W�U�R�G�R�W�W�R���G�D���-�D�N�R�E���-�R�K�D�Q�Q���8�H�[�N�¾�O�O���������������������������S�L�R�Q�L�H�U�H���G�H�O�O�•�H�W�R�O�R�J�L�D���H���X�Q�R���G�H�L���I�R�Q�G�D�W�R�U�L��

�G�H�O�O�•�H�F�R�O�R�J�L�D���S�H�U���G�H�Î�Q�L�U�H���O�D���F�R�U�U�H�O�D�]�L�R�Q�H���P�R�Q�G�R���D�P�E�L�H�Q�W�H�����'�R�Y�H���O�D���V�F�L�H�Q�]�D���F�O�D�V�V�L�F�D���Y�H�G�H�Y�D��

un unico mondo, comprensivo di tutte le specie viventi disposte gerarchicamente, Uexküll 

�S�R�Q�H���X�Q�•�L�Q�Î�Q�L�W�D���Y�D�U�L�H�W�¢���G�L���P�R�Q�G�L���S�H�U�F�H�W�W�L�Y�L���F�R�O�O�H�J�D�W�L���I�U�D���O�R�U�R���D�Q�F�K�H���V�H���U�H�F�L�S�U�R�F�D�P�H�Q�W�H��

esclusivi. Ogni animale vive considerato nel suo mondo-ambiente, un mondo chiuso 

�U�L�V�S�H�W�W�R���D�J�O�L���D�O�W�U�L���P�R�Q�G�L���D�P�E�L�H�Q�W�L���D�Q�F�K�H���V�H���F�R�Q�Q�H�V�V�R���D���T�X�H�V�W�L�����9�����8�H�[�N�¾�O�O�����-��������������������Ambienti 

animali e ambienti umani: Una passeggiata in mondi sconosciuti e invisibili  (M. Mazzeo, cur.). 

Quodlibet. Il concetto di umwelt �ª���H�Q�W�U�D�W�R���S�U�R�J�U�H�V�V�L�Y�D�P�H�Q�W�H���Q�H�O���G�L�E�D�W�W�L�W�R���Î�O�R�V�R�Î�F�R���D�J�O�L��

inizi del Novecento. Più recentemente si sono interessati alla sua opera anche tra gli altri 

�L���Î�O�R�V�R�Î���*�H�R�U�J�H���&�D�Q�J�X�L�O�K�H�P�����0�D�X�U�L�F�H���0�H�U�O�H�D�X���3�R�Q�W�\�����+�H�O�P�X�W�K���3�O�H�V�V�Q�H�U�����*�L�O�O�H�V���'�H�O�H�X�]�H����

�-�D�F�T�X�H�V���/�D�F�D�Q�����*�L�R�U�J�L�R���$�J�D�P�E�H�Q�����H���O�•�D�Q�W�U�R�S�R�O�R�J�R���7�L�P���,�Q�J�R�O�G��
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tecniche corporee e degli habitus146 durante la mia formazione. Mi 

�F�R�Q�F�H�Q�W�U�H�U�´���T�X�L�Q�G�L���V�X�O�O�D���U�H�O�D�]�L�R�Q�H���W�R�S�R�J�U�D�Î�F�D���W�U�D���L�O���S�H�Q�V�L�H�U�R���G�H�O�O�R��

�V�S�D�]�L�R���H���O�D���V�X�D���U�D�S�S�U�H�V�H�Q�W�D�]�L�R�Q�H���L�Q���D�P�E�L�W�R���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�R���H���L�Q���S�D�U�W�L-

�F�R�O�D�U�H���Q�H�O���O�D�Y�R�U�R���G�L���%�H�O���G�H�G�L�F�D�W�R���D�O�O�H���D�X�W�R���E�L�R���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�H��

André Lepecki in un saggio del 2014 intitolato Topo-archi-

coreographic (or: of the politics of placing)147 analizza sapientemente 

�D�O�F�X�Q�L���D�V�S�H�W�W�L���G�H�O�O�D���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�D���D�W�W�U�D�Y�H�U�V�R���O�D���U�H�O�D�]�L�R�Q�H���W�R�S�R�J�U�D�Î�F�D��

�L�Q�V�W�D�X�U�D�W�D���W�U�D���L���V�X�R�L���H�O�H�P�H�Q�W�L���V�S�D�]�L�D�O�L���H���T�X�H�O�O�L���S�R�O�L�W�L�F�L�����$�O�O�D���O�X�F�H���G�H�O�O�D��

�U�L�Ï�H�V�V�L�R�Q�H���V�X�O�O�D���W�U�D�V�I�R�U�P�D�]�L�R�Q�H���G�H�O�O�D���G�L�Y�L�V�L�R�Q�H���W�U�D���V�S�D�]�L�R���S�X�E�E�O�L�F�R��

e privato e della collocazione delle soggettività al suo interno, lo 

studioso americano mette in evidenza la dimensione politica del 

«prendere (uno) spazio»148 �S�U�R�S�U�L�D���G�H�O�O�D���V�W�R�U�L�D���G�H�O�O�•�H�Y�R�O�X�]�L�R�Q�H���G�H�O�O�D��

�F�R�U�H�R�J�U�D�Î�D���D�Y�Y�H�Q�X�W�D���L�Q���D�P�E�L�W�R���Q�R�U�G���D�P�H�U�L�F�D�Q�R���D���S�D�U�W�L�U�H���G�D�J�O�L���D�Q�Q�L��

Sessanta grazie alla postmodern dance.

Pertanto la dimensione politica della danza, secondo Lepecki, 

�S�H�U�P�H�W�W�H���G�L���F�R�Q�G�X�U�U�H���X�Q���S�D�U�D�O�O�H�O�R���F�R�Q���O�•�D�]�L�R�Q�H���G�L���”�S�U�H�Q�G�H�U�H�����X�Q�R�����V�S�D-

�]�L�R�•���U�D�S�S�U�H�V�H�Q�W�D�W�D���G�D�O�O�•�R�S�H�U�D�]�L�R�Q�H���G�L���U�H�V�L�V�W�H�Q�]�D���D�W�W�U�D�Y�H�U�V�R���O�D���T�X�D�O�H���O�D��

performance incarna una nuova traccia mnemonica e si posiziona. 

�1�H�O���V�D�J�J�L�R���F�K�H���U�L�Ï�H�W�W�H���V�X�O���O�H�J�D�P�H���W�U�D���L�O���P�R�Y�L�P�H�Q�W�R���S�H�U�I�R�U�P�D�W�L�Y�R���H��

�O�D���F�L�W�W�¢�����H�J�O�L���V�R�W�W�R�O�L�Q�H�D���O�D���G�L�P�H�Q�V�L�R�Q�H���S�R�V�V�H�V�V�L�Y�D���G�H�O�O�•�D�W�W�R���G�L���”�D�Y�H�U�H��

�O�X�R�J�R�•���R���”�H�V�V�H�U�H���S�U�H�V�L���G�D���X�Q���O�X�R�J�R�•�����4�X�H�V�W�D���V�W�H�V�V�D���R�S�H�U�D�]�L�R�Q�H�����F�R�Q�W�L�Q�X�D��

146.�� �/�•habitus���ª���X�Q���F�R�Q�F�H�W�W�R���R�U�L�J�L�Q�D�U�L�D�P�H�Q�W�H���L�Q���X�V�R���Q�H�O�O�•�D�Q�W�L�F�D���Î�O�R�V�R�Î�D���V�F�R�O�D�V�W�L�F�D����

�V�X�F�F�H�V�V�L�Y�D�P�H�Q�W�H���ª���V�W�D�W�R���U�L�S�U�H�V�R���G�D�O���F�U�L�W�L�F�R���G�•�D�U�W�H���(�U�Z�L�Q���3�D�Q�R�I�V�N�\���H���V�Y�L�O�X�S�S�D�W�R���L�Q���D�P�E�L�W�R��

sociologico da Pierre Bourdieu. In sociologia il concetto viene utilizzato per indicare 

un sistema di disposizioni durevoli e trasferibili, strutture strut turate, predisposte a 

funzionare come strutture strutturanti per la maggior parte di natura inco nscia. Bourdieu 

elaborò una prospettiva teorica fondata sulla conoscenza prasseologica che consiste infatti 

�Q�H�O���Y�H�G�H�U�H���O�D���S�U�D�W�L�F�D���D�J�L�W�D���F�R�P�H���U�L�Ï�H�V�V�R���G�H�O�O�•�L�Q�F�R�U�S�R�U�D�]�L�R�Q�H���G�H�O�O�H���V�W�U�X�W�W�X�U�H���R�J�J�H�W�W�L�Y�H���G�H�O��

�P�R�Q�G�R���V�R�F�L�D�O�H���H���F�X�O�W�X�U�D�O�H���F�K�H���F�R�V�W�L�W�X�L�V�F�R�Q�R���O�D���W�H�R�U�L�D���G�H�O�O�•habitus. Cfr. Bourdieu, P. (2005). Il 

senso pratico. Armando.

147. Lepecki, A. (2014). Topo-archi-choreographic (or: Of the politics of placing). In G. Jetzer, 

C. Sharp (eds.), Le Mouvement: Performing the city. 12th Swiss Sculpture Exhibition. Distanz 

Verlag, pp. 145–147.

148. Ibidem.

ogni impostazione discorsiva».144���4�X�H�O�O�D���V�Î�G�D���D�O�O�D���F�U�R�Q�L�F�L�]�]�D�]�L�R�Q�H��

�G�H�O���F�D�P�S�R���G�L���L�Q�W�H�Q�V�L�W�¢���H���U�L�Ï�H�V�V�L�R�Q�L���D�S�H�U�W�R���G�D�O�O�H���D�U�W�L�V�W�H���H���G�D�J�O�L���D�U�W�L-

�V�W�L���V�L�J�Q�L�Î�F�D�Y�D���L�Q�Y�H�F�H���L�Q�G�L�Y�L�G�X�D�U�H���G�D�O���S�X�Q�W�R���G�L���Y�L�V�W�D���F�X�U�D�W�R�U�L�D�O�H���m�X�Q��

�H�Y�H�Q�W�R���G�L���F�L�´���F�K�H���Q�R�Q���S�X�´���D�Y�H�U���O�X�R�J�R�}�����F�K�H���m�K�D���O�X�R�J�R���T�X�D�Q�G�R���Q�R�Q��

ha luogo, ha luogo come errore, come fallimento produttivo, come 

assenza costruttiva, come potenzialità, come promessa».145 

�,�O���S�D�O�F�R�V�F�H�Q�L�F�R���Y�H�U�U�¢���T�X�L�Q�G�L���D�Q�D�O�L�]�]�D�W�R���L�Q���T�X�D�Q�W�R���D�P�E�L�H�Q�W�H��

�G�R�Y�H���O�D���V�F�U�L�W�W�X�U�D���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�D���D�J�L�V�F�H���V�X�O�O�D���F�R�U�S�R�U�H�L�W�¢���”�G�H�W�H�U�U�L�W�R�U�L�D-

�O�L�]�]�D�Q�G�R�O�D�•���D�W�W�U�D�Y�H�U�V�R���O�D���S�U�R�E�O�H�P�D�W�L�]�]�D�]�L�R�Q�H���G�L���T�X�H�J�O�L���H�O�H�P�H�Q�W�L���F�K�H��

�L�Q�I�R�U�P�D�Q�R���H���L�V�W�U�X�L�V�F�R�Q�R���O�D���U�H�O�D�]�L�R�Q�H���W�U�D���S�U�H�V�H�Q�]�D���H���F�R�U�S�R���D�O���Î�Q�H���G�L��

�S�R�U�W�D�U�H���L�Q���V�X�S�H�U�Î�F�L�H���O�R���V�I�R�Q�G�R�����F�L�´���F�K�H���ª���I�X�R�U�L���V�F�H�Q�D�����R���F�K�H���Y�L�H�Q�H��

invisibilizzato dalle convenzioni della scatola ner a teatrale. La rela-

zione che lega il pensiero e la pratica della danza verrà analizzata 

�D�O���Î�Q�H���G�L���P�H�W�W�H�U�H���L�Q���H�Y�L�G�H�Q�]�D���O�H���P�R�G�D�O�L�W�¢���G�L���I�X�Q�]�L�R�Q�D�P�H�Q�W�R���G�H�O�O�H��

�V�W�U�X�W�W�X�U�H���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�K�H���R�J�J�H�W�W�R���G�H�O�O�D���P�L�D���U�L�F�H�U�F�D�����,�O���S�H�U�F�R�U�V�R���F�U�L�W�L�F�R��

di Sara Ahmed attorno al concetto di orientamento verrà utilizzato 

�S�H�U���H�Y�L�G�H�Q�]�L�D�U�H���F�R�P�H���D�O�F�X�Q�H���S�U�D�W�L�F�K�H���D�X�W�R�U�L�Ï�H�V�V�L�Y�H���S�U�R�S�U�L�H���G�H�O�O�D��

danza concettuale siano capaci di rendere �T�X�H�H�U gli sfondi, ovvero di 

dischiudere le abitudini inscritte sia nei processi  di conoscenza insiti 

�Q�H�O�O�D���V�F�U�L�W�W�X�U�D���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�D�����V�L�D���L�Q���T�X�H�O�O�L���S�U�R�S�U�L�R���G�H�O�O�•�R�V�V�H�U�Y�D�]�L�R�Q�H��

�G�D���S�D�U�W�H���G�H�O���S�X�E�E�O�L�F�R�����3�H�U���I�D�U�H���T�X�H�V�W�R���O�D���S�U�D�W�L�F�D���J�X�L�G�D���J�O�L���V�W�U�X�P�H�Q�W�L��

�W�H�R�U�L�F�L���J�U�D�]�L�H���D�O�O�•�H�V�S�H�U�L�H�Q�]�D���G�L���X�Q�D���F�R�Q�F�H�]�L�R�Q�H���H�V�S�D�Q�V�D���G�L���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�D��

�D�F�T�X�L�V�L�W�D���D�W�W�U�D�Y�H�U�V�R���L�O���U�L�S�H�W�X�W�R���L�Q�F�R�Q�W�U�R���G�H�O�O�H���S�U�D�V�V�L�����G�H�J�O�L���V�W�L�O�L�����G�H�O�O�H��

144. Hochmuth, M., et. al. (eds.). It takes place when it doesn’t, cit., p. 9.

145. Ibidem.
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�U�L���P�H�V�V�H���L�Q���D�]�L�R�Q�H�����H���G�H�O�O�H���F�L�W�D�]�L�R�Q�L�����G�H�L���F�R�U�H�R�J�U�D�Î���H���G�H�O�O�H���F�R�U�H�R-

grafe attuate dagli inizi degli anni Novanta ad oggi, Lepecki chiama 

in causa la dimensione della temporalità propria del dispositivo fou -

�F�D�X�O�W�L�D�Q�R�����/�D���”�Y�R�O�R�Q�W�¢���G�L���D�U�F�K�L�Y�L�D�U�H�•�����Q�H�O�O�•�D�F�F�H�]�L�R�Q�H���G�L���/�H�S�H�F�N�L��151 in 

�T�X�D�Q�W�R���G�H�V�L�G�H�U�L�R���V�X�V�F�L�W�D�W�R���G�D�O�O�D���Q�D�W�X�U�D���Q�R�Q���O�R�F�D�O�L�]�]�D�E�L�O�H���H���V�H�P�S�U�H��

in perdita del passato, si attualizza attraverso la contemporaneità 

del corpo sulla scena, indice di passato, presente e futuro. Praticata e 

realizzata attraverso il dispositivo performativo, la relazione di scam-

bio tra corpo e archivio, archivio e corpo, reindir izza il fare archivio 

dal regno della prova o del documento scritto, come in Foucault, a 

�X�Q�•�D�W�W�L�Y�L�W�¢���G�L���m�U�H�F�L�S�U�R�F�D���P�H�W�D�P�R�U�I�R�V�L���F�K�H���I�D���D�S�S�D�U�L�U�H�����F�U�H�D�����V�H�F�H�U�Q�H����

espelle, modula i punti critici, dove il virtuale e  il reale si scambiano 

di posto».152���/�H�S�H�F�N�L�����Y�H�U�V�R���O�D���Î�Q�H���G�H�O���V�D�J�J�L�R���F�R�Q�W�L�Q�X�D���D�V�V�H�U�H�Q�G�R����

�S�R�L�F�K�«���ª���X�Q���V�L�V�W�H�P�D���G�L���W�U�D�V�I�R�U�P�D�]�L�R�Q�H�����O�•�D�U�F�K�L�Y�L�R���ª���L�Q���V�«���X�Q���S�X�Q�W�R���F�U�L�W�L�F�R�����X�Q�D��

�V�L�Q�J�R�O�D�U�L�W�¢���’���V�S�U�H�P�H�Q�G�R���O�•�D�W�W�X�D�O�H���I�X�R�U�L���G�D�O�O�D���Q�X�Y�R�O�D���Y�L�U�W�X�D�O�H���H���V�H�F�H�U�Q�H�Q�G�R���G�L��

�U�L�W�R�U�Q�R���L�O���Y�L�U�W�X�D�O�H���G�D�O�O�•�D�W�W�X�D�O�H�����Y�R�O�J�H�Q�G�R���H�Y�H�Q�W�L���F�R�U�S�R�U�H�L���L�Q���R�J�J�H�W�W�L���F�L�Q�H�W�L�F�L����

oggetti corporei in eventi cinetici. 153

Come vedremo nel corso del capitolo, i processi di embo-

diment attivati dai dispositivi concettuali di Jérôme Bel , contri -

�E�X�H�Q�G�R���D���S�R�V�L�]�L�R�Q�D�U�H���O�D���P�L�D���H�V�S�H�U�L�H�Q�]�D���O�R�F�D�O�H���D�O�O�•�L�Q�W�H�U�Q�R���G�H�O���S�L�»��

ampio dibattito riguardante la complessità di compr ensione della 

�F�R�Q�W�H�P�S�R�U�D�Q�H�L�W�¢���D�O�O�•�L�Q�W�H�U�Q�R���G�H�O���G�L�V�F�R�U�V�R���V�X�O�O�D���Y�R�O�R�Q�W�¢���G�L���D�U�F�K�L-

viare e di documentare, hanno guidato la pratica ri-memoriale di 

�T�X�H�V�W�D���U�L�F�H�U�F�D���D�W�W�U�D�Y�H�U�V�R���X�Q�•�H�F�R�O�R�J�L�D���G�H�O�O�D���U�H�O�D�]�L�R�Q�D�O�L�W�¢�����D�W�W�L�Y�D�W�D��

dello spostamento delle dinamiche spazio-temporali implicite alla 

�V�F�H�O�W�D���G�L���”�Q�R�Q���P�R�Y�L�P�H�Q�W�R�•�����R���”�Q�R�Q���G�D�Q�]�D�•�����G�H�O���F�R�U�H�R�J�U�D�I�R���I�U�D�Q�F�H�V�H���� 

In ultima analisi, la scelta ecologica di Bel ha creato il contesto 

151. Lepecki, A. (2016). Il corpo come archivio, cit. pp. 30–52. 

152. Ivi, p. 39.

153. Ivi, p. 45.

Lepecki, condivide simili caratteristiche performat ive con la dimen-

sione della crisi della storicità che lo studioso Hal Foster rileva a 

partire dagli anni Duemila e che descrive come un impulso archivi -

stico.149 Tale impulso, delineato da Foster nel lavoro di alcune arti-

ste visive contemporanee come Tacita Dean, descrive una volontà di 

�U�H�V�L�V�W�H�U�H���D���T�X�H�O�O�H���I�R�U�P�H���G�L���”�F�R�Q�V�H�U�Y�D�]�L�R�Q�H�•���F�K�H���U�L�F�R�Q�G�X�F�R�Q�R���D���V�W�R�U�L�H��

unitarie, e di rispondere piuttosto attraverso oper azioni rizomatiche, 

strategie di connessione che coinvolgono innanzitut to il soggetto in 

avventure di senso dagli esiti incerti. Lepecki — alla stregua della 

�U�L�Ï�H�V�V�L�R�Q�H���G�L���)�R�V�W�H�U���D�Q�D�O�L�]�]�D�W�D���L�Q���D�S�H�U�W�X�U�D���G�H�O���F�D�S�L�W�R�O�R���“���S�D�U�O�D���G�L��

nuove forme di grounding dove il venire a presenza di un evento non 

�ª���X�Q�•�R�S�H�U�D�]�L�R�Q�H���G�L���D�S�S�U�R�S�U�L�D�]�L�R�Q�H���F�R�O�R�Q�L�D�O�H���G�L���X�Q���O�X�R�J�R�����R�J�J�H�W�W�R���G�H�O��

�V�D�J�J�L�R���S�U�H�V�R���T�X�X�L���V�R�S�U�D���L�Q���H�V�D�P�H��

�,���P�H�F�F�D�Q�L�V�P�L���D�X�W�R�U�L�Ï�H�V�V�L�Y�L���G�H�O�O�D���G�D�Q�]�D���F�R�Q�F�H�W�W�X�D�O�H���Y�H�G�R�Q�R��

�H�P�H�U�J�H�U�H���O�•�X�V�R���G�H�O�O�D���F�L�W�D�]�L�R�Q�H���L�Q���D�P�E�L�W�R���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�R���F�R�P�H���V�W�U�X-

�P�H�Q�W�R���D�W�W�U�D�Y�H�U�V�R���L�O���T�X�D�O�H���L�Q�W�H�U�U�R�J�D�U�H���L�O��display della presenza sullo 

spazio del palcoscenico. Secondo lo studioso Ramsay Burt è in par-

�W�L�F�R�O�D�U�H���D���S�D�U�W�L�U�H���G�D�O�O�D���Î�Q�H���G�H�J�O�L���D�Q�Q�L���1�R�Y�D�Q�W�D���L�Q���(�X�U�R�S�D���F�K�H���D�U�W�L�V�W�L��

�F�R�P�H���%�H�O���H���0�D�U�W�L�Q���1�D�F�K�E�D�U���V�Y�L�O�X�S�S�D�Q�R���R�S�H�U�D�]�L�R�Q�L���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�K�H���F�K�H��

�L�Q�W�H�U�U�R�J�D�Q�R���O�D���P�H�P�R�U�L�D���D�O���Î�Q�H���G�L���S�U�R�E�O�H�P�D�W�L�]�]�D�U�H���J�O�L��habitus che 

constibuiscono a sviluppare il modello della corporeità e le impli-

cite relazioni di potere che disciplinano i corpi d anzanti. Se la storia 

non è più vista come fonte di valori trascendenti ed estetici, continua 

�%�X�U�W�����O�•�L�Q�F�R�Q�W�U�R���F�R�Q���O�•�R�S�H�U�D���G�D���S�D�U�W�H���G�H�O���S�X�E�E�O�L�F�R���H�Q�W�U�D���L�Q���Q�X�R�Y�L���W�L�S�L��

�G�L���U�H�O�D�]�L�R�Q�H���G�R�Y�H���T�X�H�V�W�R���ª���W�H�V�W�L�P�R�Q�H���G�L���X�Q���S�U�R�F�H�V�V�R���G�L���P�H�P�R�U�L�D���L�Q��

cui può essere incluso solo in parte.150 

A proposito del dibattito sulle problematiche solle vate dalle 

149. Foster, H. (2004). An Archival Impulse. October, 110, pp. 3–22. �K�W�W�S�V�������G�R�L��

�R�U�J��������������������������������������������������.

150. Burt, R. (2003). Memory, Repetition and Critical Intervention: The Politics of Historical 

Reference in Recent European Dance Performance. Performance Research, 8 (2), p. 41. 

�K�W�W�S�V�������G�R�L���R�U�J��������������������������������������������������������������.
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�,�Q���U�L�V�S�R�V�W�D���D�O���S�R�V�W���V�X���I�D�F�H�E�R�R�N���S�X�E�E�O�L�F�D�W�R���O�•�������P�D�J�J�L�R�������������G�D���-�«�U�¶�P�H��

Bel per trovare una danzatrice che interpretasse il suo nuovo pro-

getto, alcune amiche, tra cui Martina Angelotti, Barbara Boninsegna 

e Cristina Kristal Rizzo,154 hanno proposto il mio nome e insieme 

abbiamo scherzato nella chat dello stesso post sul luogo della mia 

�U�H�V�L�G�H�Q�]�D���D�Q�D�J�U�D�Î�F�D�����L�Q���T�X�D�Q�W�R���O�D���F�D�O�O���S�U�H�Y�H�G�H�Y�D���O�D���U�L�F�H�U�F�D���G�L���X�Q�D��

danzatrice residente in Friuli Venezia Giulia, mentre io sono nata a 

Feltre, un paese incastonato in una valle alle pendici delle Prealpi 

Venete. Infatti a partire dal settembre del 2019 ero tornata a vivere 

nella mia abitazione a Feltre, dopo aver trascorso circa due anni a 

�%�U�X�[�H�O�O�H�V�����G�R�Y�H���K�R���I�U�H�T�X�H�Q�W�D�Q�G�R��a.pass (advanced performance and 

scenography studies),155 un post master di ricerca artistica e perfor-

154. Martina Angelotti è co-direttrice artistica di Fondazione Ratti, Co mo. È stata Direttrice 

�$�U�W�L�V�W�L�F�D���G�L���&�D�U�H�R�I�����������������������������X�Q�•�R�U�J�D�Q�L�]�]�D�]�L�R�Q�H���Q�R���S�U�R�Î�W���S�H�U���O�•�D�U�W�H���F�R�Q�W�H�P�S�R�U�D�Q�H�D�����H���G�D�O��

2007 è curatrice e fondatrice di ON, Bologna; Barbara Boninsegna è direttrice artistica di 

Centrale Fies, un centro di ricerca per le pratiche performative contemporanee con sede a 

Dro, nella provincia autonoma di Trento, e Cristina Kristal Rizzo, già intr odotta, è dance-

maker �D�W�W�L�Y�D���L�Q���,�W�D�O�L�D���G�D�O�O�D���Î�Q�H���G�H�J�O�L���D�Q�Q�L���•���������$�S�S�U�R�I�R�Q�G�L�U�´���O�D���S�U�R�J�H�W�W�X�D�O�L�W�¢���G�L���5�L�]�]�R���Q�H�O��

�W�H�U�]�R���F�D�S�L�W�R�O�R���G�L���T�X�H�V�W�R���S�U�R�J�H�W�W�R���G�L���W�H�V�L��

155. a.pass è un centro studio dedicato alla ricerca artistica nelle arti performati ve, fondato 

�Q�H�O�������������G�D�O�O�•�D�U�W�L�V�W�D���H���U�L�F�H�U�F�D�W�U�L�F�H���(�O�N�H���9�D�Q���&�D�P�S�H�Q�K�R�X�W����a.pass incentiva modalità di 

incontro di scambio e di produzione che possano sviluppare nuovi apparati epistemologici 

e critici attorno alla ricerca artistica, pedagogica, e alla pubblicazione editoriale in senso 

performativo.  Cfr. a.pass. About. �K�W�W�S�V�������D�S�D�V�V���E�H. Nel testo a.pass compare mantenendo 

�O�D���O�H�W�W�H�U�D���L�Q�L�]�L�D�O�H���G�H�O�O�•�D�F�U�R�Q�L�P�R���”�D�•���L�Q���P�L�Q�X�V�F�R�O�R���V�H�J�X�H�Q�G�R���O�H���L�Q�G�L�F�D�]�L�R�Q�L���G�H�O�O�H���F�X�U�D�W�U�L�F�L�����Y����

Hoegen, P., Mestre, L. (eds.). (2022). In these circumstances: On collaboration, performativity, 

�V�H�O�I���R�U�J�D�Q�L�]�D�W�L�R�Q���D�Q�G���W�U�D�Q�V�G�L�V�F�L�S�O�L�Q�D�U�L�W�\���L�Q���U�H�V�H�D�U�F�K���E�D�V�H�G���S�U�D�F�W�L�F�H�V. Onomatopee, p. 19.

�D�I�Î�Q�F�K�«���L�O���P�L�R���F�R�U�S�R���G�L���G�D�Q�]�D�W�U�L�F�H���S�R�W�H�V�V�H���V�S�H�U�L�P�H�Q�W�D�U�H���H���G�L�V�F�K�L�X-

dere le modalità delle relazioni sistemiche e affettive in esso iscritte 

�G�D�O���G�L�V�S�R�V�L�W�L�Y�R���G�L���V�R�J�J�H�W�W�L�Y�D�]�L�R�Q�H���G�H�O�O�•�R�S�H�U�D�]�L�R�Q�H���D�U�W�L�V�W�L�F�D���H���G�D�O�O�H��

istituzioni in cui mi sono trovata a operare in un periodo di tempo 

�”�H�F�F�H�]�L�R�Q�D�O�H�•�����F�R�P�H���L�O���T�X�D�G�U�L�H�Q�Q�L�R���F�D�U�D�W�W�H�U�L�]�]�D�W�R���G�D�O�O�D���S�D�Q�G�H�P�L�D���G�L��

Covid19.

�&�R�P�H���D�Q�W�L�F�L�S�D�W�R���Q�H�O�O�•�L�Q�W�U�R�G�X�]�L�R�Q�H�����H���F�R�P�H���U�L�V�X�O�W�D�W�R���G�H�O�O�D���F�R�Q-

siderazione ri-memoriale attorno ai modi e ai perco rsi della mia for-

mazione artistica: posizionamento, localizzazione e deterritorializza -

�]�L�R�Q�H���V�R�Q�R���O�H���O�L�Q�H�H���J�X�L�G�D���G�H�O�O�H���S�U�D�V�V�L���G�H�O�O�D���P�L�D���U�L�F�H�U�F�D�����4�X�H�V�W�•�X�O�W�L�P�H��

�U�D�S�S�U�H�V�H�Q�W�D�Q�R���O�D���G�L�U�H�]�L�R�Q�H���G�H�O�O�H���G�R�P�D�Q�G�H���U�L�Y�R�O�W�H���D�O�O�•�D�P�E�L�H�Q�W�H�����D�L��

contesti, agli sfondi, nonché alle pratiche in cui mi sono trovata ad 

�R�S�H�U�D�U�H�����,�O���P�L�R���W�H�Q�W�D�W�L�Y�R���S�H�G�D�J�R�J�L�F�R���ª���T�X�H�O�O�R���G�L���V�Y�L�O�X�S�S�D�U�H���X�Q�D���P�H�W�R-

�G�R�O�R�J�L�D���F�D�S�D�F�H���G�L���”�U�L�F�R�O�O�R�F�D�U�H�•���F�U�L�W�L�F�D�P�H�Q�W�H���O�•�R�Q�W�R�O�R�J�L�D���G�H�O���S�X�Q�W�R���G�L��

vista del practitioner �F�´�O�W�R���Q�H�O�O�•�D�]�L�R�Q�H���G�L���G�L�I�I�U�D�Q�J�H�U�H���H���Q�H�O���W�H�Q�W�D�W�L�Y�R��

�G�L���V�L�W�X�D�U�V�L���S�H�U�I�R�U�P�D�W�L�Y�D�P�H�Q�W�H���D�O���Î�Q�H���G�L���Q�R�Q���F�R�L�Q�F�L�G�H�U�H���R�J�Q�L���Y�R�O�W�D��

né con sé stesso, né con i processi di soggettivazione impliciti nella 

relazione tra la dimensione cinetica e le prospettive universalizzanti 

della rappresentazione della soggettività tradizionalmente intesa.
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Con Bel assistiamo a una sempre più progressiva, e decisiva 

delega della sua stessa autorialità — concetto articolato in partico -

�O�D�U�H���Q�H�L���S�U�L�P�L���V�S�H�W�W�D�F�R�O�L���T�X�D�O�L��Nom donné par l’auteur (1994), Jérôme 

Bel (1995), Shirtology (1997), Le dernier spectacle (1998), Xavier Le Roy 

(2000), e The Show Must Go On (2001). Per di più, oltre a una tra-

�V�I�R�U�P�D�]�L�R�Q�H���G�H�O�O�H���P�H�W�R�G�R�O�R�J�L�H���S�U�R�G�X�W�W�L�Y�H�����F�R�P�H���T�X�H�O�O�H���D�W�W�L�Y�D�W�H���Q�H�O��

2015 per la preparazione di Gala,158 nel lavoro di Bel si può rilevare 

una sempre più incisiva implicazione del coreografo nella decostru-

zione dei processi di soggettivazione prodotti dalla danza nel luogo 

della sua relazione tra tecniche del corpo e tecnologia del sé. Questa 

�G�H�F�R�V�W�U�X�]�L�R�Q�H���Y�L�H�Q�H���D�W�W�X�D�O�L�]�]�D�W�D���D�W�W�U�D�Y�H�U�V�R���O�•�D�Q�D�O�L�V�L���G�H�L���S�U�R�F�H�V�V�L���G�L��

embodiment messi in circolo dal dispositivo concettuale pensato 

per la scena e agito dai danzatori stessi durante la performance.159 

�6�H���O�D���U�L�F�H�U�F�D���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�D���G�D�J�O�L���L�Q�L�]�L���G�H�J�O�L���D�Q�Q�L���1�R�Y�D�Q�W�D���D�G���R�J�J�L����

soprattutto in territorio nord-europeo, contribuisc e a «decostruire, 

con i modi della danza concettuale, il suo materiale e le sue con-

dizioni di possibilità mettendo in discussione lo s tesso gesto per-

formativo», 160 i dispositivi concettuali sviluppati da Bel realiz zano 

�X�Q���S�D�V�V�D�J�J�L�R���X�O�W�H�U�L�R�U�H���F�K�H���ª���V�W�D�W�R���G�H�Î�Q�L�W�R���S�R�V�W���F�R�Q�F�H�W�W�X�D�O�H��161 La 

critica del legame tra corpo e movimento162 entra nei lavori di Bel 

�L�Q���X�Q���F�L�U�F�X�L�W�R���D�X�W�R�U�L�Ï�H�V�V�L�Y�R���L�Q���F�X�L���V�F�U�L�W�W�X�U�D�����D�X�W�R�U�L�D�O�H�����H���S�U�R�F�H�V�V�L���G�L��

158. Per un approfondimento sulle metodologie produttive dello spettacol o di Bel intitolato Gala 

(2015). V. Siegmund, G. (2017). Jérôme Bel, cit., pp. 275-277.

159. A proposito dei modi e metodi di lavoro di Jérôme Bel con i danzatori e le danzatrici 

�6�L�H�J�P�X�Q�G���D�I�I�H�U�P�D�����m�D�O�O�•�L�Q�L�]�L�R���G�H�O�O�D���V�X�D���V�H�U�L�H���G�L���D�V�V�R�O�L���-�«�U�¶�P�H���%�H�O���V�R�V�W�H�Q�H�Y�D���F�K�H���L���G�D�Q�]�D�W�R�U�L��

�Q�R�Q���G�R�Y�H�Y�D�Q�R���S�L�»���H�V�V�H�U�H���V�R�J�J�L�R�J�D�W�L���Q�«���G�D���O�X�L���Q�«���G�D�O�O�•�D�U�W�H�����H�J�O�L���U�L�Y�H�Q�G�L�F�D�Y�D���D�Q�F�K�H���O�D��

possibilità per i danzatori o i performer di utilizzare il palcoscenico per i p ropri scopi». 

 Ivi, p. 275.

160. Laermans, R. (2015). �0�R�Y�L�Q�J���W�R�J�H�W�K�H�U�����7�K�H�R�U�L�]�L�Q�J���D�Q�G���P�D�N�L�Q�J���F�R�Q�W�H�P�S�R�U�D�U�\���G�D�Q�F�H. Valiz, p. 

209.

161. «Il carattere seriale di entrambi i pezzi e i loro principi di strutturazion e aprono il tempo 

e lo spazio alle relazioni pragmatiche dei danzatori con gli spettatori. Radicalizzando i 

concetti degli anni Sessanta, della danza postmoderna e dell›arte concettuale, Jérôme Bel è 

un artista post-concettuale». In Siegmund, G. (2017). Jérôme Bel, cit., p. 51.

162.�� �&�Y�H�M�L�É�����%��������������������Choreographing Problems, cit, pp. 17-25.

mativa diretto dalla danzatrice e ricercatrice Líli a Mestre.156 Poco 

�W�H�P�S�R���G�R�S�R���T�X�H�V�W�R���V�F�D�P�E�L�R���G�L���P�H�V�V�D�J�J�L���F�R�Q���$�Q�J�H�O�R�W�W�L�����%�R�Q�L�Q�V�H�J�Q�D��

e Rizzo, Bel ed io siamo entrati in contatto via mail per parlare della 

possibilità di portare avanti una sua nuova produzi one che si sarebbe 

intitolata �'�D�Q�]�H���S�H�U���/�D�X�U�D���3�D�Q�W�H.

Il progetto di Bel intitolato �'�D�Q�]�H���S�H�U�• appartiene a una serie 

di lavori che il coreografo francese ha cominciato a realizzare a par-

tire dal 2020, tutti provati via videoconferenza, e seguiti nella lin -

gua dei danzatori e portati in tournée nel paese dei loro interpreti. 

�%�H�O���F�R�P�L�Q�F�L�D���D���U�H�D�O�L�]�]�D�U�H���T�X�D�V�L���H�V�F�O�X�V�L�Y�D�P�H�Q�W�H���O�H���V�X�H���R�S�H�U�D�]�L�R�Q�L��

artistiche attraverso la relazione con una sola danzatrice, o un solo 

danzatore, radicalizzando ulteriormente alcuni dei nodi teorici del 

proprio lavoro. Durante il 2020 Bel infatti ha cura to due altre auto-

�D�X�W�R�E�L�R���F�R�U�H�R���J�U�D�Î�H���W�U�D���F�X�L���L�Q�W�L�W�R�O�D�W�H��Xiao Ke�������������������H���O�•�H�Y�R�O�X�]�L�R�Q�H��

della nostra prima produzione che prenderà, come spiegherò più 

avanti, il titolo di Laura Pante (2021). 

Questi progetti rispecchiano alcuni precedenti lavori ideati 

da Bel a partire dal 2004 con lo spettacolo che prende il nome della 

�G�D�Q�]�D�W�U�L�F�H���G�H�O�O�•�R�S�H�U�D���G�L���3�D�U�L�J�L���9�«�U�R�Q�L�T�X�H���'�R�L�V�Q�H�D�X, e sviluppati ulte-

riormente nel 2009 con le operazioni intitolate ���/�X�W�]���)�¸�U�V�W�H�U��e Cédric 

Andrieux. Sempre nel 2020 Bel produce anche Dances for an actress 

(2020) interpretato da Valérie Dréville, e Dans voor actrice (2021) 

�L�Q�W�H�U�S�U�H�W�D�W�R���G�D���-�R�O�H�Q�H���G�H���.�H�H�U�V�P�D�H�N�H�U�����D�O�O�D���T�X�D�O�H���F�K�L�H�G�H���G�L���P�H�W�W�H�U�H��

in scena non tanto ruoli appartenenti al proprio pe rsonale reperto-

�U�L�R���W�H�D�W�U�D�O�H�����P�D���D�O�F�X�Q�H���G�D�Q�]�H���G�H�O�O�D���P�R�G�H�U�Q�L�W�¢���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�D��157

156. Lília Mestre è Assistant Professor presso la Concordia University di Montreal, è stata 

coordinatrice artistica di a.pass dal 2014 al 2017 e una delle curatrici del programma della 

stessa struttura dal 2008 al 2022 dove ha sviluppato una ricerca attorno alle partiture 

�F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�K�H���F�R�P�H���V�W�U�X�P�H�Q�W�R���S�H�G�D�J�R�J�L�F�R���G�D�O���W�L�W�R�O�R��Scorescapes. Il suo contributo si è 

concentrato sulla �S�H�U�I�R�U�P�D�W�L�Y�L�W�¢ come pratica discorsiva, basata sul metodo dei formati 

dialogici e intersoggettivi, come strumenti di scambio nella ricerca art istica. V. a.pass. Lilia 

Mestre�����K�W�W�S�V�����D�S�D�V�V�����E�H���E�O�R�F�N�E�R�D�U�G���P�\���F�D�V�H���"�X�V�H�U� ������

157. Bel, J. About. RB/ Jérôme Bel. �K�W�W�S�������Z�Z�Z���-�«�U�¶�P�H�E�H�O���I�U���L�Q�G�H�[���S�K�S�"�S� ���	�O�J� ���	�E� ��.
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�H�P�D�L�O���V�R�W�W�R���I�R�U�P�D���G�L���Î�O�H�����S�G�I�����V�L�P�L�O�L���D���V�F�K�H�G�H���W�H�F�Q�L�F�K�H�����F�R�Q�W�H�Q�H�Q�W�L���O�D��

descrizione delle posture e dei movimenti, e i link video dei fram-

�P�H�Q�W�L���G�L���U�L�I�H�U�L�P�H�Q�W�R���W�U�D�W�W�L���G�D�J�O�L���V�S�H�W�W�D�F�R�O�L�����,���Î�O�H���V�R�Q�R���V�W�D�W�L���S�H�Q�V�D�W�L���G�D��

Bel per contenere il minor numero di indicazioni po ssibili, e rappre-

�V�H�Q�W�D�Q�R���L�O���P�R�G�R���G�L���R�S�H�U�D�U�H���G�H�L���G�L�V�S�R�V�L�W�L�Y�L���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�L���G�H�O�O�•�D�X�W�R�U�H����

�/�D���V�F�U�L�W�W�X�U�D���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�D���G�L���%�H�O���S�U�H�Q�G�H���L�Q�I�D�W�W�L���V�S�X�Q�W�R���H�V�S�O�L�F�L�W�D-

�P�H�Q�W�H���G�D�O���F�R�Q�F�H�W�W�R���G�L���”�J�U�D�G�R���]�H�U�R���G�H�O�O�D���V�F�U�L�W�W�X�U�D�• di Roland Barthes 

e promuove parallelamente un grado zero della danza.167 Infatti a 

�S�U�R�S�R�V�L�W�R���G�H�O���F�R�U�S�R���G�H�O���G�D�Q�]�D�W�R�U�H�����%�H�O���D�I�I�H�U�P�D�����L�Q���X�Q�•�D�O�W�U�D���L�Q�W�H�U�Y�L-

sta con Siegmund, che «il corpo non è né il santuario della verità né 

�G�H�O�O�•�D�X�W�H�Q�W�L�F�L�W�¢�����Q�«���L�O���J�D�U�D�Q�W�H���G�H�O�O�•�L�G�H�Q�W�L�W�¢���S�H�U�V�R�Q�D�O�H�����(�V�V�R���ª���S�U�R�I�R�Q-

damente soggetto alla cultura, alla politica e alla storia».168

La drammaturgia di �'�D�Q�]�H���S�H�U���/�D�X�U�D���3�D�Q�W�H��(2020) montata da 

�%�H�O���G�X�U�D�Q�W�H���O�•�X�O�W�L�P�D���I�D�V�H���G�L���O�D�Y�R�U�R���S�U�H�V�V�R���L�O���7�H�D�W�U�R���6�D�Q���*�L�R�U�J�L�R���G�L��

�8�G�L�Q�H���W�U�D���V�H�W�W�H�P�E�U�H���H���R�W�W�R�E�U�H���G�H�O���������������ª���V�W�D�W�D���L�O���U�L�V�X�O�W�D�W�R���G�H�O�O�•�H�V�S�D�Q-

sione delle prassi e del pensiero ecologico adottato della compagnia. 

Le restrizioni dovute alla pandemia di Covid19, chiudendo tempora-

neamente le frontiere dei diversi stati hanno reso ancora più pecu-

liari le scelte di lavoro a distanza applicate dal coreografo francese. 

A partire da luglio 2020 mi sono trovata di fronte a uno scena-

�U�L�R���G�L���O�D�Y�R�U�R���L�Q���F�X�L���O�•�D�Q�D�O�L�V�L���G�H�O���F�D�U�D�W�W�H�U�H���H�I�Î�P�H�U�R���G�H�O���P�D�W�H�U�L�D�O�H���G�•�D�U-

chivio intercettato dalla ri-messa-in-azione della performance dialo-

�J�D�Y�D���F�R�Q���L�O���V�X�S�S�R�U�W�R���Y�L�U�W�X�D�O�H���G�H�L���P�H�G�L�D���F�R�L�Q�Y�R�O�W�L�����Q�R�Q�F�K�«���F�R�Q���T�X�H�O�O�R��

delle mie memorie personali. Tali procedure hanno caratterizzato 

167.�� �”�,�O���J�U�D�G�R���]�H�U�R���G�H�O�O�D���G�D�Q�]�D�•���U�D�S�S�U�H�V�H�Q�W�D���S�H�U���-�«�U�¶�P�H���%�H�O���X�Q���U�L�I�H�U�L�P�H�Q�W�R���G�L�U�H�W�W�R���D�O���F�R�Q�F�H�W�W�R��

�G�H�O���”�J�U�D�G�R���]�H�U�R���G�H�O�O�D���V�F�U�L�W�W�X�U�D�•���V�Y�L�O�X�S�S�D�W�R���G�D���5�R�O�D�Q�G���%�D�U�W�K�H�V���L�Q���X�Q�D���G�H�O�O�H���V�X�H���S�U�L�P�H��

�S�X�E�E�O�L�F�D�]�L�R�Q�L���L�Q���F�X�L���L�Q�W�H�Q�G�H���D�I�I�H�U�P�D�U�H���O�•�H�V�L�V�W�H�Q�]�D���G�L���X�Q�D���U�H�D�O�W�¢���G�H�O�O�D���I�R�U�P�D���L�Q�G�L�S�H�Q�G�H�Q�W�H��

dalla lingua e dallo stile. V. Barthes, R. (1972). �/�H���'�H�J�U�«���]�«�U�R���G�H���O�•�«�F�U�L�W�X�U�H�����‹�G�L�W�L�R�Q�V���G�X���6�H�X�L�O����

Cfr. Bauer, U. (2008). The Movement of Embodied Thought The Representational Game 

�R�I���W�K�H���6�W�D�J�H���=�H�U�R���R�I���6�L�J�Q�L�Î�F�D�W�L�R�Q�����,�Q���-�«�U�¶�P�H���%�H�O����Performance Research, 13(1), pp. 35–41. 

�K�W�W�S�V�������G�R�L���R�U�J����������������������������������������������������.

168. Siegmund, G. (2017). Jérôme Bel, cit, p. 105; cfr. Bel, J., Siegmund, G. (2002). Jérôme Bel. In 

Hall of Fame. �%�D�O�O�H�W�W�D�Q�]�����-�D�K�U�E�X�F�K����2, pp. 24–31.

embodiment���R�S�H�U�D�Q�R���O�•�X�Q�R���V�X�O�O�•�D�O�W�U�R��163 attraverso una danza conce-

pita come discorso dove sono i documenti ad attualizzarsi. Questi 

�L�Q�I�D�W�W�L���S�U�R�Y�H�Q�J�R�Q�R���G�D�O�O�D���V�W�R�U�L�D���G�H�O�O�•�H�Y�R�O�X�]�L�R�Q�H���G�H�O�O�D���G�D�Q�]�D���Q�H�O���;�;��

�V�H�F�R�O�R�����G�D�O�O�D���V�W�R�U�L�D���G�H�O�O�•�H�Y�R�O�X�]�L�R�Q�H���G�H�O�O�H���W�H�F�Q�L�F�K�H���L�Q�V�F�U�L�W�W�H���Q�H�O���F�R�U�S�R��

�G�H�J�O�L���L�Q�W�H�U�S�U�H�W�L�����G�D�O�O�•�D�U�F�K�L�Y�L�R���G�H�O�O�H���R�S�H�U�H���G�H�O�O�•�D�X�W�R�U�H���H���G�D�O���U�H�S�H�U�W�R�U�L�R��

di dispositivi concettuali da lui incontrati in pre cedenza. Pertanto il 

�F�D�U�D�W�W�H�U�H���D�X�W�R�U�L�Ï�H�V�V�L�Y�R164 degli stessi dispositivi concettuali di Bel 

si concretizza sotto forma di pratiche intese «non come [i]movi -

menti intimi con cui un soggetto sperimenta e trasf orma se stesso, 

�S�L�X�W�W�R�V�W�R���F�R�P�H���O�H���F�R�Q�G�L�]�L�R�Q�L���S�X�E�E�O�L�F�K�H���F�R�Q���F�X�L���O�D���G�D�Q�]�D���Y�L�H�Q�H���Î�Q�D�O-

mente esposta».165 

�1�H�O���������������L�Q���X�Q�•�L�Q�W�H�U�Y�L�V�W�D���F�R�Q���O�R���V�W�X�G�L�R�V�R���G�L���W�H�D�W�U�R���H���G�L���G�D�Q�]�D��

Gerald Siegmund, Bel dichiara di scrivere spesso gli spettacoli prima 

di incontrare i performer e, riguardo le proprie mo dalità operative, 

afferma: «il confronto con lo scrittore è pertinent e solo nella misura 

�L�Q���F�X�L���O�R���V�F�U�L�W�W�R�U�H���V�F�U�L�Y�H���S�H�U���O�D���”�S�D�J�L�Q�D���E�L�D�Q�F�D�•���H���L�R���S�H�U���O�D���”�V�F�D�W�R�O�D���Q�H�U�D�•��

del palcoscenico».166���Š���S�U�R�S�U�L�R���L�Q���T�X�D�Q�W�R���W�H�V�W�L���R���V�F�U�L�W�W�X�U�H�����S�U�H�V�H�Q-

tati sotto forma di discorsi, che la danza, così come viene concepita 

dal coreografo francese, può essere trasmessa, e messa in prova, via 

videoconferenza e successivamente riattivata dai danzatori a distanza. 

�,�Q�I�D�W�W�L���O�H���S�D�U�W�L�W�X�U�H���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�K�H���G�L���%�H�O���V�R�Q�R���D�U�U�L�Y�D�W�H���Q�H�O�O�D���P�L�D���F�D�V�H�O�O�D��

163.�� �3�H�U���X�Q���X�O�W�H�U�L�R�U�H���D�S�S�U�R�I�R�Q�G�L�P�H�Q�W�R���V�X�O�O�H���G�L�Q�D�P�L�F�K�H���G�L���G�R�S�S�L�D���U�L�Ï�H�V�V�L�R�Q�H���G�H�O�O�D���V�F�U�L�W�W�X�U�D���H���G�H�L��

processi di embodiment �S�U�R�S�U�L���G�H�O�O�H���W�H�F�Q�L�F�K�H���G�H�O�O�D���G�D�Q�]�D�������)�U�D�Q�N�R�����0���������������������0�L�P�L�T�X�H�����,�Q��

E. W. Goellner, J. Shea Murphy (eds.). Bodies of the text: Dance as theory, literature as dance. 

Rutgers University Press, pp. 205–216. Il saggio di Franko è stato ripubblicato con lo stesso 

titolo e una nuova prefazione in Noland, C., Ness, S. A. (eds.). (2008). Migrations of gesture. 

University of Minnesota Press, pp. 241–258.

164. Cfr. Pouillaude, F. (2007). Scène and Contemporaneity, cit., pp. 124–135; Laermans, R. 

(2015). Moving together, cit., pp. 192-21.

165.�� �3�R�X�L�O�O�D�X�G�H�����)���������������������%�R�G�\���7�H�F�K�Q�L�T�X�H�V���D�Q�G���7�H�F�K�Q�L�T�X�H�V���R�I���W�K�H���6�H�O�I���2�Q���6�R�P�H���8�V�H�V���R�I��

�)�R�X�F�D�X�O�W�•�V���&�R�Q�F�H�S�W�V���L�Q���W�K�H���&�K�R�U�H�R�J�U�D�S�K�L�F���)�L�H�O�G�����,�Q���&�����0�����6�R�X�V�V�O�R�I�I�����H�G��������Foucault on the arts 

and letters: Perspectives for the 21st century.���5�R�Z�P�D�Q���	���/�L�W�W�O�H�Î�H�O�G��

166.�� �/�•�L�Q�W�H�U�Y�L�V�W�D���I�U�D���-�«�U�¶�P�H���%�H�O���H���*�H�U�D�O�G���6�L�H�J�P�X�Q�G���ª���D�S�S�D�U�V�D���R�U�L�J�L�Q�D�U�L�D�P�H�Q�W�H���L�Q���/�H�S�H�F�N�L�����$�������H�G������

(2012). Dance. Whitechapel Gallery, MIT Press, p.73 e ripubblicata dallo stesso Siegmund, G. 

(2017). Jérôme Bel, cit., p. 8.

	��� ���������������������� ������



‹Œˆ‹Œ” ��� ���������������

2. ���5�L�P�H�W�W�H�U�V�L���L���Y�H�V�W�L�W�L�����”�/�D���G�D�Q�]�D���G�H�O���F�X�R�U�H�•��

3. Let’s Dance – Balliamo; 

4. Lose yourself to dance – Abbandonati alla danza; 

5. (bere dalla borraccia - sistemarsi) Laura Pante;

6. ���/�•�R�V�S�L�W�H�����6�L�O�Y�L�D���3�D�O�P�D�Q�R���“���F�K�H���V�L���D�O�W�H�U�Q�D���F�R�Q���(�P�D�Q�X�H�O�D���0�R�U�R����

Lo spettacolo comincia con la lettura ad alta voce del titolo delle 

prime due danze che ri-metto-in-azione, ovvero de ‘ La danza della 

�S�H�O�O�H�•���H���G�H���”�/�D���G�D�Q�]�D���G�H�O���F�X�R�U�H�•�����G�X�H���H�V�W�U�D�W�W�L���G�D��Jérôme Bel, un lavoro 

presentato nel 1995 e continua con un estratto tratto da The Show 

Must Go On, in cui mi muovo sulle note di Let’s Dance di David Bowie. 

�'�L���V�H�J�X�L�W�R���G�D�Q�]�R�����V�H�J�X�H�Q�G�R���O�•�L�Q�G�L�F�D�]�L�R�Q�H���G�L���S�H�U�G�H�U�H���L�O���F�R�Q�W�U�R�O�O�R�����V�X�O�O�H��

note di Lose yourself to dance dei Daft Punk e, ad intervalli più o meno 

prestabiliti, ho la possibilità di riposare e bere da una borraccia che 

è presente sul palcoscenico vicino a una sedia e a un tavolo, dove è 

appoggiato il mio computer. La musica viene attivata da un tecnico 

�S�U�H�V�H�Q�W�H���L�Q���U�H�J�L�D���H�����S�H�U���T�X�D�Q�W�R���U�L�J�X�D�U�G�D���O�•�L�P�S�L�D�Q�W�R���O�X�F�L�����%�H�O���K�D���G�H�F�L�V�R��

di non avere nessun effetto particolare, se non una luce piena e dif-

fusa che illumina tutto lo spazio del palcoscenico. 

La seconda parte dello spettacolo prosegue con una versione 

�V�L�Q�W�H�W�L�F�D���G�H�O�O�D���P�L�D���D�X�W�R�E�L�R�J�U�D�Î�D���G�D�Q�]�D�W�D���G�H�O�O�D���G�X�U�D�W�D���G�L���������P�L�Q�X�W�L��

�F�L�U�F�D�����3�H�U���F�R�P�S�R�U�U�H���T�X�H�V�W�D���S�U�L�P�D���Y�H�U�V�L�R�Q�H���G�H�O���W�H�V�W�R���K�R���O�D�Y�R�U�D�W�R���W�U�D�P�L�W�H��

�X�Q���G�R�F�X�P�H�Q�W�R���F�R�Q�G�L�Y�L�V�R���F�K�H�����D�V�V�L�H�P�H���D���%�H�O���H���*�D�O�O�H�U�D�Q�L�����K�R���P�R�G�L�Î-

�F�D�W�R���H���D�J�J�L�R�U�Q�D�W�R���S�D�U�W�H�Q�G�R���G�D���X�Q�D���S�U�L�P�D���D�P�S�L�D���V�W�H�V�X�U�D���V�X�O�O�D���T�X�D�O�H��

�H�U�D���V�W�D�W�R���I�D�W�W�R���X�Q���S�U�L�P�R���U�L�G�L�P�H�Q�V�L�R�Q�D�P�H�Q�W�R���G�D���%�H�O�����/�D���S�D�U�W�H���Î�Q�D�O�H��

�G�H�O���S�U�R�J�H�W�W�R���F�R�Q�V�L�V�W�H���Q�H�O�O�•�H�Q�W�U�D�W�D���L�Q���V�F�H�Q�D���G�L���X�Q���R�V�S�L�W�H���Q�R�Q���S�U�R�I�H�V-

sionista che presenta circa un minuto danzato su una musica a sua 

scelta. Io sono stata accompagnata da Silvia Palmano e Emanuela 

il concetto di trasmissione del sapere tecnico proprio della danza: 

non è stato il lavoro sul corpo in presenza a essere stato condiviso, 

�P�D���L�O���S�H�Q�V�L�H�U�R���V�R�W�W�H�V�R���D�O�O�D���V�X�D���U�D�S�S�U�H�V�H�Q�W�D�]�L�R�Q�H���F�R�P�H���”�D�Y�H�U���O�X�R�J�R�•��

della presenza. 

�3�H�U���S�U�H�S�D�U�D�U�H���O�R���V�S�H�W�W�D�F�R�O�R���K�R���T�X�L�Q�G�L���S�D�V�V�D�W�R���X�Q���S�U�L�P�R���S�H�U�L�R�G�R��

�D���)�H�O�W�U�H�����Q�H�O�O�D���S�D�O�H�V�W�U�D���G�H�O�O�•�D�V�V�R�F�L�D�]�L�R�Q�H���V�S�R�U�W�L�Y�R���G�L�O�H�W�W�D�Q�W�L�V�W�L�F�D��

Fitdreams, diretta da mia sorella Valentina, visionando i fr ammenti 

video e rileggendo alcune indicazioni inviatemi. Successivamente 

ho registrato con una telecamera le prime prove di ri-messa-in-a -

zione, e le ho prontamente inviate via mail a Bel e alla sua assistente 

Chiara Gallerani. Nel mese di settembre, mentre stavo aspettando 

�G�L���U�L�F�H�Y�H�U�H���L���U�L�V�X�O�W�D�W�L���G�H�O�O�D���S�U�L�P�D���S�D�U�W�H���G�H�O�O�D���V�H�O�H�]�L�R�Q�H���S�H�U���O�•�D�F�F�H�V�V�R��

�D�O�O�D���6�F�X�R�O�D���G�L���'�R�W�W�R�U�D�W�R���L�Q���$�U�F�K�L�W�H�W�W�X�U�D�����&�L�W�W�¢���H���'�H�V�L�J�Q���G�H�O�O�•�8�Q�L�Y�H�U�V�L�W�¢��

�,�X�D�Y���G�L���9�H�Q�H�]�L�D�����K�R���P�H�V�V�R���L�Q���S�U�R�Y�D���L�O���P�D�W�H�U�L�D�O�H���O�D�Y�R�U�D�W�R���D���F�D�V�D���D�O�O�•�L�Q-

terno della scatola nera teatrale. Il CSS – Teatro Stabile e di innova-

�]�L�R�Q�H���G�H�O���)�9�*���’���D�Y�H�Y�D���P�H�V�V�R���D���G�L�V�S�R�V�L�]�L�R�Q�H���G�H�O�O�D���F�R�P�S�D�J�Q�L�D���5���%��

�-�«�U�¶�P�H���%�H�O���L�O���7�H�D�W�U�R���6�D�Q���*�L�R�U�J�L�R���Î�Q�R���D���P�H�W�¢���R�W�W�R�E�U�H���������������S�H�U�L�R�G�R��

in cui è avvenuta la prima messa in scena nazionale e le successive 

repliche interrotte dalle nuove misure contenitive prese dal Governo 

�L�W�D�O�L�D�Q�R���D���F�D�X�V�D���G�H�O�O�•�L�Q�D�V�S�U�L�U�V�L���G�H�O�O�D���S�D�Q�G�H�P�L�D���G�L���&�R�Y�L�G�����������G�R�S�R���L�O��

rallentamento estivo.

�/�D���Y�H�U�V�L�R�Q�H���G�H�Î�Q�L�W�L�Y�D���G�H�O�O�R���V�S�H�W�W�D�F�R�O�R���'�D�Q�]�H���S�H�U���/�D�X�U�D���3�D�Q�W�H��

(2020) della durata di circa 75 minuti è stato composto da Bel sotto 

�I�R�U�P�D���G�L���O�L�V�W�D���R���S�D�O�L�Q�V�H�V�W�R���G�L���G�D�Q�]�H�����R�J�Q�X�Q�D���G�H�O�O�H���T�X�D�O�L���Y�L�H�Q�H���G�D��

me presentata prima di essere eseguita attraverso la lettura del suo 

titolo. Queste sono le indicazioni che formavano la prima versione 

della mia collaborazione con il coreografo francese:

0. Ogni danza va presentata al microfono, il microfono è già in scena e posizio-

nato sul tavolo, insieme a un computer, una sedia e una borraccia.

1. �3�U�R�Q�X�Q�F�L�D�U�H�����”�/�D���G�D�Q�]�D���G�H�O�O�D���S�H�O�O�H�•���D�O���P�L�F�U�R�I�R�Q�R���H���W�R�J�O�L�H�U�V�L���L���Y�H�V�W�L�W�L��
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�S�H�U���L�O���������������P�D���O�D���S�D�Q�G�H�P�L�D���K�D���I�D�W�W�R���S�U�H�F�L�S�L�W�D�U�H���O�H���F�R�V�H�����(���T�X�D�Q�G�R���O�H���I�U�R�Q�W�L�H�U�H��

si sono improvvisamente chiuse, la mia idea si è rivelata molto pertinente. Uno 

dei primi a interessarsi al progetto è stato Fabrizio Arcuri, uno dei co-diret -

tori artistici del CSS - Teatro Stabile di Innovazione del Friuli Venezia Giulia. 

�,�Q�V�L�H�P�H�����D�E�E�L�D�P�R���G�H�F�L�V�R���G�L���P�H�W�W�H�U�O�R���V�X�E�L�W�R���L�Q���R�S�H�U�D���H���T�X�H�V�W�R���ª���L�O���P�R�W�L�Y�R���S�H�U��

�F�X�L���V�L�D�P�R���W�X�W�W�L���T�X�L���V�W�D�V�H�U�D�����/�H���S�U�L�P�H�������G�D�Q�]�H���G�L���V�W�D�V�H�U�D���U�D�S�S�U�H�V�H�Q�W�D�Q�R���X�Q���F�R�U�S�R��

�J�H�Q�H�U�L�F�R�����T�X�D�O�V�L�D�V�L�����(�•���X�Q���F�R�U�S�R���R�J�J�H�W�W�L�Y�R���F�K�H���X�V�D���S�H�O�O�H�����F�X�R�U�H���H���P�X�V�L�F�D���S�R�S����

�F�R�V�H���F�K�H���D�S�S�D�U�W�H�Q�J�R�Q�R���D���W�X�W�W�L�����7�X�W�W�D�Y�L�D�����Q�H�O�O�•�X�O�W�L�P�D���G�L���T�X�H�V�W�H�������G�D�Q�]�H�����L�O���F�R�U�S�R����

�V�W�D�Q�G�D�U�G�L�]�]�D�W�R���G�D�O�O�•�L�Q�G�X�V�W�U�L�D���F�X�O�W�X�U�D�O�H�����W�H�Q�W�D���G�L���H�P�D�Q�F�L�S�D�U�V�L���F�H�U�F�D�Q�G�R���G�L���m�S�H�U-

�G�H�U�V�L�}�����,�O���T�X�L�Q�W�R���S�H�]�]�R���ª���D�O���F�R�Q�W�U�D�U�L�R���P�R�O�W�R���V�R�J�J�H�W�W�L�Y�R���H���S�H�U�V�R�Q�D�O�H���Y�L�V�W�R���F�K�H���V�L��

�W�U�D�W�W�D���G�H�O�O�•�D�X�W�R�E�L�R�J�U�D�Î�D���G�D�Q�]�D�W�D���G�L���/�D�X�U�D���3�D�Q�W�H�����—�/�•�R�V�S�L�W�H�˜���U�D�S�S�U�H�V�H�Q�W�D���O�•�D�O�W�H-

�U�L�W�¢�����D�O�W�U�L���F�R�U�S�L�������D�O�W�U�H���G�D�Q�]�H�����—�,�O���S�U�R�J�U�D�P�P�D�˜���ª���S�H�U���P�H���X�Q���P�R�G�R���G�L���S�R�U�W�D�U�H���V�X�O��

�S�D�O�F�R�V�F�H�Q�L�F�R���O�•�L�G�H�D���G�H�O�O�•�H�F�R�O�R�J�L�D�����S�H�U���P�H���P�R�O�W�R���L�P�S�R�U�W�D�Q�W�H�����H���D�Q�F�K�H���G�L���V�S�L�H�J�D�U�H��

�L�O���P�L�R���O�D�Y�R�U�R���D�O���S�X�E�E�O�L�F�R���F�K�H���S�R�W�U�H�E�E�H���V�H�Q�W�L�U�V�L���V�P�D�U�U�L�W�R���D���T�X�H�V�W�R���S�X�Q�W�R���G�H�O�O�D��

performance. La conclusione della serata è lasciata a Laura Pante che ringrazio 

�S�H�U���O�D���V�X�D���S�D�U�W�H�F�L�S�D�]�L�R�Q�H���L�Q���T�X�H�V�W�D���H�V�S�H�U�L�H�Q�]�D���G�H�O���W�X�W�W�R���Q�X�R�Y�D�����,�Q���W�X�W�W�L���L���S�U�R-

�J�U�D�P�P�L���Y�L���ª���O�•�R�E�E�O�L�J�R���G�L���F�L�W�D�U�H���W�X�W�W�H���O�H���L�V�W�L�W�X�]�L�R�Q�L���V�H�Q�]�D���O�H���T�X�D�O�L���T�X�D�Q�W�R���V�W�D�W�H��

�Y�H�G�H�Q�G�R���L�Q���T�X�H�V�W�R���P�R�P�H�Q�W�R���Q�R�Q���V�D�U�H�E�E�H���V�W�D�W�R���S�R�V�V�L�E�L�O�H�����4�X�H�V�W�R���S�U�R�J�H�W�W�R���ª��

�V�W�D�W�R���V�X�S�S�R�U�W�D�W�R���D�U�W�L�V�W�L�F�D�P�H�Q�W�H���H���Î�Q�D�Q�]�L�D�U�L�D�P�H�Q�W�H���G�D�����&�6�6���7�H�D�W�U�R���V�W�D�E�L�O�H���G�L��

�L�Q�Q�R�Y�D�]�L�R�Q�H���G�H�O���)�U�L�X�O�L���9�H�Q�H�]�L�D���*�L�X�O�L�D�����H���G�D�O�O�•�,�V�W�L�W�X�W�R���G�L���&�X�O�W�X�U�D���)�U�D�Q�F�H�V�H�����*�U�D�]�L�H��

per la vostra attenzione».169

8. �/�•�X�O�W�L�P�D���G�D�Q�]�D�����F�R�Q�F�H�S�L�W�D���G�D���P�H���H���L�V�S�L�U�D�W�D���G�D�O�O�D���S�H�U�I�R�U�P�D�Q�F�H���F�K�H���D�Y�H�W�H���D�S�S�H�Q�D��

visto.

�,�O���S�U�R�F�H�V�V�R���G�L���U�L�O�H�W�W�X�U�D���F�K�H���K�R���D�I�I�U�R�Q�W�D�W�R���G�X�U�D�Q�W�H���T�X�H�V�W�D���S�U�L�P�D���I�D�V�H��

di montaggio e ri-messa-in-azione della partitura d i danze compo-

�V�W�D���G�D���%�H�O���ª���V�W�D�W�R���U�H�V�R���S�R�V�V�L�E�L�O�H���D�Q�F�K�H���J�U�D�]�L�H���D�O�O�D���V�S�H�F�L�Î�F�L�W�¢���G�H�O�O�D��

mia formazione che, come vedremo nello sviluppo della tesi, si è 

169.�� �,�O���3�R�V�W���J�U�D�P�P�D���ª���V�W�D�W�R���V�F�U�L�W�W�R���G�L�U�H�W�W�D�P�H�Q�W�H���G�D���%�H�O���H���G�D���*�D�O�O�H�U�D�Q�L���S�H�U���T�X�H�V�W�D���Y�H�U�V�L�R�Q�H���G�L��

�'�D�Q�]�H���S�H�U���/�D�X�U�D���3�D�Q�W�H���Q�H�O�O�H���I�D�V�L���Î�Q�D�O�L���G�H�O�O�D���S�U�R�G�X�]�L�R�Q�H���G�L���T�X�H�V�W�D���Y�H�U�V�L�R�Q�H���G�H�O�O�R���V�S�H�W�W�D�F�R�O�R��

nei mesi di settembre e ottobre del 2020.

�0�R�U�R�����'�X�U�D�Q�W�H���O�H���S�U�R�Y�H���K�R���D�Y�X�W�R���L�Q�I�D�W�W�L���O�•�R�F�F�D�V�L�R�Q�H���G�L���L�Q�F�R�Q�W�U�D�U�H��

diverse danzatrici e danzatori non professionisti r esidenti a Udine 

con cui ho stretto prima una relazione di trasmissi one del lavoro 

della compagnia, e poi aiutato a spazializzare i movimenti scelti per 

�O�R���V�S�H�W�W�D�F�R�O�R�����,�Q���T�X�H�V�W�R���X�O�W�L�P�R���F�D�V�R���V�S�H�F�L�Î�F�R���L�O���S�U�R�F�H�V�V�R���U�L���P�H�W�W�H-

va-in-scena le prassi di lavoro scelte da Bel per realizzare Gala.

Le ultime due azioni dello spettacolo consistono nella lettura 

di un testo direttamente dal mio computer seduta sul la sedia posi-

�]�L�R�Q�D�W�D���D���Î�D�Q�F�R���G�H�O���W�D�Y�R�O�R�����,�O���W�H�V�W�R���F�R�Q�W�L�H�Q�H���O�H���S�U�H�P�H�V�V�H���H���O�H���P�R�G�D-

lità che hanno reso possibile la produzione di �'�D�Q�]�H���S�H�U���/�D�X�U�D���3�D�Q�W�H����

�H�G���ª���V�F�U�L�W�W�R���G�D���%�H�O�����F�R�Q���O�•�D�L�X�W�R���G�L���*�D�O�O�H�U�D�Q�L�����H���U�L�Y�R�O�W�R���G�L�U�H�W�W�D�P�H�Q�W�H���D�O��

�S�X�E�E�O�L�F�R�����/�•�X�O�W�L�P�D���S�D�U�W�H���ª���G�H�G�L�F�D�W�D���D���X�Q�D���P�L�D���G�D�Q�]�D���S�H�Q�V�D�W�D���H���U�H�D�O�L�]-

�]�D�W�D���V�X���L�V�S�L�U�D�]�L�R�Q�H���G�H�O�O�D���S�H�U�I�R�U�P�D�Q�F�H�����X�Q�D���Y�R�O�W�D���W�H�U�P�L�Q�D�W�D���T�X�H�V�W�•�X�O-

tima, lo spettacolo semplicemente si conclude.

Queste sono le ultime due indicazioni contenenti il  testo e le 

�D�]�L�R�Q�L���F�K�H���D�W�W�L�Y�D�Y�R���G�X�U�D�Q�W�H���O�D���S�D�U�W�H���Î�Q�D�O�H���G�H�O�O�R���V�S�H�W�W�D�F�R�O�R��

7. Il programma: 

Avrete forse notato che stasera non vi è stato distribuito il programma di sala, 

in effetti per ragioni ecologiche la compagnia Jérôme Bel ha chiesto al tea-

�W�U�R���G�L���Q�R�Q���V�W�D�P�S�D�U�O�R�����$�O���V�X�R���S�R�V�W�R���Y�H���O�R���U�D�F�F�R�Q�W�R���L�R�����S�H�U�F�K�«���L�Q���U�H�D�O�W�¢�����D���T�X�H�V�W�R��

�P�R�P�H�Q�W�R���G�H�O�O�R���V�S�H�W�W�D�F�R�O�R���G�L�Y�H�Q�W�D���X�Q���S�R�V�W���J�U�D�P�P�D�����/�R���V�S�H�W�W�D�F�R�O�R���D�O���T�X�D�O�H��

state assistendo è stato immaginato da Jérôme e si intitola: �'�D�Q�]�H���S�H�U���/�D�X�U�D��

Pante e come sapete già, è performato da me, Laura Pante. Ora vi leggerò il 

testo scritto da Jérôme per il post-gramma:

«Nel 2019 ho deciso per ragioni ecologiche che né io né la mia compagnia di 

danza avremmo più viaggiato in aereo. Così ho cominciato a pensare come 

avremmo potuto continuare a preparare e mostrare i nostri nuovi lavori senza 

dover viaggiare. Ho immaginato di scrivere semplici partiture da passare ai 

danzatori senza doverli incontrare di persona, come facevo di solito. Questo 

progetto di performance, basato su una decina di partiture, era stato pensato 
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circuitare attraverso la dislocazione della relazione tra presenza e 

corpo: luogo di una rinnovata tensione tra danza e scrittura, e tra 

soggettività e incorporazione.172 

�8�Q���W�D�O�H���V�F�D�U�W�R���ª���D�U�W�L�F�R�O�D�W�R���Q�H�O�O�•�D�Q�W�R�O�R�J�L�D���G�L���V�D�J�J�L���F�X�U�D�W�D���G�D���/�H�S�H�F�N�L��

nel 2004 e intitolata Of the presence of the Body.173���1�H�O�O�•�L�Q�W�U�R�G�X�]�L�R�Q�H��

lo studioso individua nella concezione di «corpo danzante come 

ponte tra presenza e incarnazione»174���O�D���I�R�U�P�D���G�L���T�X�H�O���Y�H�Q�L�U�H���D���S�U�H-

senza delle assenze che in �'�D�Q�]�H���S�H�U���/�D�X�U�D���3�D�Q�W�H, sono costituite 

dalle pause, dai respiri, dalle borracce impugnate per reidratarsi 

durante lo spettacolo. Quei momenti includono nella  rappresenta-

�]�L�R�Q�H���L���I�X�R�U�L���V�F�H�Q�D�����T�X�H�L��remains175 sapientemente coreografati da 

�%�H�O���L�O���T�X�D�O�H���V�S�H�V�V�R���P�L���F�R�Q�V�L�J�O�L�D�Y�D���G�L���Q�R�Q���E�H�U�H���S�L�»���G�L���W�U�H���Y�R�O�W�H���G�X�U�D�Q�W�H��

�O�R���V�S�H�W�W�D�F�R�O�R���S�H�U���H�Y�L�W�D�U�H���F�K�H���O�D���T�X�D�U�W�D���U�L�Y�H�O�D�V�V�H���O�D���Q�D�W�X�U�D���F�R�Q�F�H�U�W�D�W�D��

�H���G�L�G�D�V�F�D�O�L�F�D���G�H�O�O�•�D�]�L�R�Q�H��

�1�H�O���S�U�R�V�V�L�P�R���V�R�W�W�R�F�D�S�L�W�R�O�R���S�U�R�V�H�J�X�L�U�´���Q�H�O�O�•�D�Q�D�O�L�V�L���G�H�O�O�H���P�R�G�D-

�O�L�W�¢���R�S�H�U�D�W�L�Y�H���G�H�O�O�D���G�H�F�R�V�W�U�X�]�L�R�Q�H���G�H�O�O�D���”�V�F�U�L�W�W�X�U�D���S�H�U���O�D���V�F�D�W�R�O�D���Q�H�U�D�•��

di Bel che hanno problematizzato la natura del legame discorsivo 

�W�U�D���S�U�D�W�L�F�K�H���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�K�H���H���O�D���O�R�U�R���L�V�F�U�L�]�L�R�Q�H���V�X�O���F�R�U�S�R���G�H�O���G�D�Q�]�D�W�R�U�H��

mettendo ulteriormente in crisi le abitudini occide ntali al display e 

alla testualizzazione, e ripensando in direzione ecologica ed affettiva 

la dimensione della relazione tra materialità, testualità e performati -

vità.176���/�•�L�Q�V�L�V�W�H�Q�]�D���V�X�O���F�D�U�D�W�W�H�U�H���W�H�V�W�X�D�O�H���G�H�O�O�H���R�S�H�U�D�]�L�R�Q�L���G�L���%�H�O���L�O���F�X�L��

progetto, come sottolinea Siegmund «è un progetto di scrittura [e] 

172. Per un approfondimento sugli studi della presenza v. Foster, S. L. (ed.). (1995). 

Choreographing History. Indiana University Press. Cfr. Goellner, E. W., Shea Murphy, J. (eds.). 

(1995). Bodies of the text, cit.; Foster, S. L. (ed.). (1996). Corporealities: Dancing, knowledge, 

culture, and power. Routledge; Franko, M., Richards, A. (eds.). (2000). Acting on the past: 

Historical performance across the disciplines. University Press of New England.

173. Lepecki, A. (ed.). (2004). Of the presence of the body, cit.

174. Ivi, p.4.

175. Schneider, R. (2011). Performing Remains: Art and war in times of theatrical reenactment. 

Routledge.

176. Caleo, I. (2021). Performance, materia, affetti, cit., p. 86. 

sempre confrontata con artiste e artisti provenient i da un ambito 

�G�L���U�L�Ï�H�V�V�L�R�Q�H���H���U�L�F�H�U�F�D���Y�L�F�L�Q�R���F�X�O�W�X�U�D�O�P�H�Q�W�H���D���T�X�H�O�O�R���G�H�O���F�R�U�H�R�J�U�D�I�R��

francese. Durante i nostri scambi, non mi è stato trasmesso uno stile 

di danza, ma un pensiero critico sotto forma di un dispositivo core-

�R�J�U�D�Î�F�R���L�Q���J�U�D�G�R���G�L���I�D�U���H�P�H�U�J�H�U�H���O�D���S�U�H�V�H�Q�]�D���D�U�W�L�F�R�O�D�W�D���G�D�O�O�D���P�L�D��

�F�R�U�S�R�U�H�L�W�¢���H���G�D�O�O�D���W�H�P�S�R�U�D�O�L�W�¢���G�H�O�O�•�D�]�L�R�Q�H�����F�R�P�H���T�X�H�O���T�X�D�O�F�R�V�D���F�K�H��

�V�I�X�J�J�H���D�O�O�D���S�U�H�V�D���G�H�O�O�D���G�L�V�F�R�U�V�L�Y�L�W�¢���H���D�O�O�D���U�L�F�H�U�F�D���G�L���X�Q�D���G�H�Î�Q�L�]�L�R�Q�H����

�&�R�P�H���U�L�F�R�U�G�D���-�H�D�Q���/�X�F���Q�D�Q�F�\���L�Q���X�Q�•�•���L�Q�W�H�U�Y�L�V�W�D���F�R�P�S�U�H�V�D���Q�H�O�O�•�D�Q-

nuario intitolato On presence170 della rivista Culture Teatrali curato 

da Enrico Pitozzi nel 2011:

la presentazione della presenza è la sua manifestazione, la sua apparizione. 

�/�D���Q�R�V�W�U�D���W�U�D�G�L�]�L�R�Q�H���K�D���X�Q�D���S�D�U�R�O�D���S�H�U���H�V�S�U�L�P�H�U�H���T�X�H�V�W�R����fenomeno. Non dob-

biamo perciò dimenticare che fantasma e fenomeno sono della stessa famiglia 

e rinviano entrambi a una condizione di eccezionalità, così come la rappre-

�V�H�Q�W�D�]�L�R�Q�H���ª���X�Q�D���I�R�U�P�D���G�L���L�Q�W�H�Q�V�L�Î�F�D�]�L�R�Q�H���G�H�O�O�D���S�U�H�V�H�Q�]�D��171

In ultima analisi il mio progetto di tesi si domand a se sia possibile 

�S�H�Q�V�D�U�H���D���X�Q�D���”�J�U�D�G�D�]�L�R�Q�H���G�L���S�U�H�V�H�Q�]�D�•���H�V�W�H�V�D���G�H�O�O�D���P�D�W�H�U�L�D���D�J�H�Q�W�H��

�V�X�O�O�D���V�F�H�Q�D���F�K�H���V�L�D���P�D�Q�L�I�H�V�W�D�]�L�R�Q�H���G�L���X�Q�•�D�O�W�U�D���Q�D�W�X�U�D���G�H�O�O�D���S�U�H�V�H�Q�]�D��

�V�W�H�V�V�D�����,�Q���T�X�H�V�W�R���S�U�L�P�R���F�D�S�L�W�R�O�R���K�R���G�H�F�L�V�R���T�X�L�Q�G�L���G�L���S�U�H�Q�G�H�U�H���L�Q���F�R�Q-

siderazione il lavoro di Bel analizzando in partico lare come la scrit-

�W�X�U�D���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�D���V�L�D���X�W�L�O�L�]�]�D�W�D���S�H�U���V�S�D�]�L�D�O�L�]�]�D�U�H���L�O���S�H�Q�V�L�H�U�R���V�R�W�W�H�V�R��

�D�O�O�•�H�V�S�H�U�L�H�Q�]�D���G�H�O�O�D���F�R�U�S�R�U�H�L�W�¢�����/�•�R�E�L�H�W�W�L�Y�R���ª���T�X�H�O�O�R���G�L���Y�H�U�L�Î�F�D�U�H���L�Q���F�K�H��

modo le strutture della danza concettuale, aprendosi ad un radicale 

�V�X�S�H�U�D�P�H�Q�W�R���G�H�O�O�D���V�S�H�F�L�Î�F�L�W�¢���G�H�O���P�H�G�L�X�P���G�H�O�O�D���G�D�Q�]�D���“���L�O���O�H�J�D�P�H��

indissolubile tra corpo e movimento — interroghino il dispositivo 

�D�X�W�R�U�L�Ï�H�V�V�L�Y�R���G�H�O�O�D���S�U�H�V�H�Q�W�D�]�L�R�Q�H���W�U�D�G�H�Q�G�R���O�D���I�U�X�L�]�L�R�Q�H���S�U�H�W�W�D�P�H�Q�W�H��

�F�L�Q�H�V�W�H�W�L�F�D���G�H�O�O�•�H�Y�H�Q�W�R���S�H�U�I�R�U�P�D�W�L�Y�R�����4�X�H�V�W�•�X�O�W�L�P�D���Y�L�H�Q�H���L�Q�Y�H�F�H���I�D�W�W�D��

170. Pitozzi, E. (cur.). On Presence. Culture Teatrali�������������,���T�X�D�G�H�U�Q�L���G�H�O���%�D�W�W�H�O�O�R���(�E�E�U�R��

171. Garcia Sottile, M. G., Pitozzi, E. (2011) Della presenza conversazione con Jean-Luc Nancy. In 

Pitozzi, E. (cur.). On Presence, cit., pp. 9-10.
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�&�Y�H�M�L�É���U�L�V�S�R�Q�G�H���D���,�Q�J�Y�D�U�W�V�H�Q���P�H�W�W�H�Q�G�R���L�Q���H�Y�L�G�H�Q�]�D���F�R�P�H���T�X�H-

ste forme proprie della danza concettuale pur venendo ancora strut-

�W�X�U�D�W�H�����D�G���H�V�H�P�S�L�R���Q�H�O�O�H���R�S�H�U�H���G�L���%�H�O���F�R�P�H���m�X�Q���”�W�H�V�W�R�•���F�K�H���O�R���V�S�H�W�W�D-

�W�R�U�H�����L�Q���T�X�D�O�L�W�¢���G�L���O�H�W�W�R�U�H�����G�R�Y�U�H�E�E�H���W�U�R�Y�D�U�H���S�L�D�F�H�U�H���Q�H�O���G�H�F�R�G�L�Î�F�D�U�H�}�� 

�G�H�Q�R�W�L�Q�R���m�X�Q�D���F�H�U�W�D���H�F�R�Q�R�P�L�D���G�L���V�W�L�O�H�����X�Q�•�D�W�W�L�W�X�G�L�Q�H���D�Q�W�L�H�V�W�H�W�L�F�D���L�Q��

�F�X�L���L�O���P�R�G�R���G�L���H�V�H�J�X�L�U�H���ª���I�X�Q�]�L�R�Q�D�O�H���D�O���V�L�J�Q�L�Î�F�D�W�R���G�H�O�O�•�D�]�L�R�Q�H�}��180 Il 

retaggio minimalista della danza concettuale, seppur procedendo 

�D�Q�F�R�U�D���D�W�W�U�D�Y�H�U�V�R���X�Q�•�D�Q�D�O�L�W�L�F�D���G�H�F�R�V�W�U�X�]�L�R�Q�H���G�H�J�O�L���H�O�H�P�H�Q�W�L���W�U�D�G�L-

zionali della scena anche attraverso il dispiegamento del testo, si 

�R�F�F�X�S�D���G�L���F�R�P�S�R�U�U�H���G�L�V�S�R�V�L�W�L�Y�L���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�L���L�Q���H�V�S�D�Q�V�L�R�Q�H���F�D�S�D�F�L���G�L��

�D�U�W�L�F�R�O�D�U�H���P�D�W�H�U�L�D�O�P�H�Q�W�H���H���D�I�I�H�W�W�L�Y�D�P�H�Q�W�H�����T�X�H�O���m�F�D�P�S�R���D�S�H�U�W�R���G�L��

assenza»181 rappresentato dal vuoto costituente la relazione tra pre-

�V�H�Q�]�D�����F�R�U�S�R���H���Y�L�U�W�X�D�O�H���Q�H�O���P�R�P�H�Q�W�R���G�H�O�O�•�H�V�S�H�U�L�H�Q�]�D���G�H�O�O�D��liveness.

180.�� �&�Y�H�M�L�É�����%��������������������Choreographing Problems, cit., p. 173.

181. Lepecki, A. (ed.). (2004). Of the presence of the body, cit., p.3.

�L�Q���T�X�D�Q�W�R���W�D�O�H�����V�L���S�U�H�V�W�D���D���L�Q�W�H�U�U�R�J�D�U�V�L���V�X�O�O�D���W�H�V�W�X�D�O�L�W�¢���G�H�O���P�R�Y�L�P�H�Q�W�R��

�H���G�H�L���F�R�U�S�L�����V�X�O���U�X�R�O�R���G�H�O�O�•�D�X�W�R�U�H���H���V�X�O�O�•�D�W�W�L�Y�L�W�¢���G�H�O�O�R���V�S�H�W�W�D�W�R�U�H���F�R�P�H��

lettore»177���ª���L�O���W�H�U�U�H�Q�R���V�X���F�X�L���Y�H�U�L�Î�F�D�U�H���F�R�P�H���L���G�L�V�S�R�V�L�W�L�Y�L���V�Y�L�O�X�S�S�D�W�L��

dalla danza concettuale europea si siano confrontati con la decostru-

�]�L�R�Q�H���G�D�O���F�D�U�D�W�W�H�U�H���G�L�V�F�L�S�O�L�Q�D�Q�W�H���G�H�O�O�D���V�F�U�L�W�W�X�U�D���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�D���V�W�H�V�V�D��

�%�R�M�D�Q�D���&�Y�H�M�L�É���V�R�W�W�R�O�L�Q�H�D���Q�H�O���W�H�V�W�R��Choreographing Problems: 

Expressive concepts in European contemporary dance and performance 

come un residuo di «approccio post-strutturalista a l corpo e al movi-

�P�H�Q�W�R���F�R�P�H���V�L�J�Q�L�Î�F�D�Q�W�H���G�L���F�R�G�L�F�L���F�X�O�W�X�U�D�O�L�}178 permanga, seppur pro-

�E�O�H�P�D�W�L�]�]�D�W�R�����Q�H�O�O�•�D�S�S�U�R�F�F�L�R���D�O�O�D���V�F�U�L�W�W�X�U�D�����S�U�R�S�U�L�R���G�H�O�O�H���P�H�W�R�G�R�O�R-

gie concettuali della danza europea di autori come Bel e Le Roy. Per 

�D�U�J�R�P�H�Q�W�D�U�H���O�D���S�U�H�F�H�G�H�Q�W�H���D�I�I�H�U�P�D�]�L�R�Q�H���&�Y�H�M�L�É���S�R�U�W�D���F�R�P�H���H�V�H�P�S�L�R��

la critica mossa dalla coreografa Mette Ingvartsen, appartenente a 

�X�Q�D���J�H�Q�H�U�D�]�L�R�Q�H���Q�R�U�G���H�X�U�R�S�H�D���G�L���D�U�W�L�V�W�L���G�L���S�R�F�R���V�X�F�F�H�V�V�L�Y�D���D���T�X�H�O�O�D��

�G�H�L���G�X�H���F�R�U�H�R�J�U�D�Î���I�U�D�Q�F�H�V�L�����1�H�O�������������,�Q�J�Y�D�U�W�V�H�Q���U�H�G�L�J�H���D�O�O�•�L�Q�W�H�U�Q�R��

della sua tesi di dottorato intitolata EXPANDED CHOREOGRAPHY: 

�6�K�L�I�W�L�Q�J���W�K�H���D�J�H�Q�F�\���R�I���P�R�Y�H�P�H�Q�W���L�Q���7�K�H���$�U�W�L�Î�F�L�D�O���1�D�W�X�U�H���3�U�R�M�H�F�W���D�Q�G��������

positions179 il suo YES manifesto, in forma di contrapposizione dia -

logica al No manifesto di Yvonne Rainer, uno dei testi cardine per lo 

sviluppo della postmodern dance���D�O�O�D���Î�Q�H���G�H�J�O�L���D�Q�Q�L���6�H�V�V�D�Q�W�D���Q�H�J�O�L��

Stati Uniti. 

Ingvartsen cerca di fare un passo ulteriore rispetto ai fon-

�G�D�P�H�Q�W�L���F�R�Q�F�H�W�W�X�D�O�L���G�H�O�O�D���U�L�Ï�H�V�V�L�R�Q�H���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�D���F�K�H���K�D���L�Q���S�D�U�W�H��

�L�Q�Ï�X�H�Q�]�D�W�R���O�D���G�D�Q�]�D���F�R�Q�F�H�W�W�X�D�O�H���Y�H�U�V�R���X�Q�D���G�L�U�H�]�L�R�Q�H���G�L���U�L�F�H�U�F�D���P�H�Q�R��

minimalista. Infatti Ingvartsen sostiene che a part ire da metà degli 

anni Novanta lo spazio della scena avesse subito anche in Europa 

�X�Q���S�U�R�F�H�V�V�R���G�L���U�D�]�L�R�Q�D�O�L�]�]�D�]�L�R�Q�H���H�O�L�P�L�Q�D�Q�G�R���O�•�H�V�S�U�H�V�V�L�R�Q�H���F�R�U�S�R-

rea, emotiva e affettiva e contribuendo a realizzare una forma di 

riduzionismo. 

177. Siegmund, G.(2017). Jérôme Bel, cit, p. 51.

178.�� �&�Y�H�M�L�É�����%��������������������Choreographing Problems, cit., p. 173.

179. Ingvartsen, M. (2016). EXPANDED CHOREOGRAPHY, cit.
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�$�O���Î�Q�H���G�L���F�R�Q�W�H�V�W�X�D�O�L�]�]�D�U�H���Q�H�O�O�•�D�P�E�L�W�R���G�H�O�O�D���P�L�L�D���U�L�F�H�U�F�D���D�U�W�L�V�W�L�F�D���L�O��

percorso che ha portato allo sviluppo della seconda versione del pro-

�J�H�W�W�R���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�R���U�H�D�O�L�]�]�D�W�R���F�R�Q���-�«�U�¶�P�H���%�H�O���H���S�U�R�G�R�W�W�R���G�D���&�6�6���7�H�D�W�U�R��

Stabile e di Innovazione del F.V.G. al Teatro san Giorgio di Udine, ho 

trovato necessario proporre una digressione attraverso il racconto dei 

contenuti delle esperienze che mi hanno condotto ha scrivere il testo 

�D�X�W�R�E�L�R���F�R�U�H�R���J�U�D�Î�F�R���F�K�H���K�R���U�L���P�H�G�L�D�W�R���L�Q���V�F�H�Q�D���Q�H�O�O�R���V�S�H�W�W�D�F�R�O�R��

intitolato Laura Pante (2021). Il corpo-storico-trasversale, così come 

�G�H�V�F�U�L�W�W�R���G�D���,�Q�J�Y�D�U�W�V�H�Q�����ª���O�R���V�W�U�X�P�H�Q�W�R���D�O�O�•�R�S�H�U�D���V�L�D���Q�H�O�O�D���V�F�U�L�W�W�X�U�D��

�G�L���T�X�H�V�W�R���S�U�R�J�H�W�W�R���G�L���W�H�V�L���F�K�H���Q�H�O�O�D���S�U�D�W�L�F�D���P�Q�H�P�R�W�H�F�Q�L�F�D���S�U�R�S�R�V�W�D��

�G�D�O���F�R�U�H�R�J�U�D�I�R���I�U�D�Q�F�H�V�H���O�D���T�X�D�O�H���P�L���K�D���S�H�U�P�H�V�V�R���G�L���U�L�F�R�U�G�D�U�H�����U�L�S�H�U-

correre, e trascrivere attraverso il movimento alcuni dei momenti 

cruciali della mia infanzia e della fmia ormazione come danzatrice.

Quasi due anni prima di cominciare il lavoro di pro duzione 

�G�H�O�O�R���V�S�H�W�W�D�F�R�O�R�����D���Î�Q�H���V�H�W�W�H�P�E�U�H���G�H�O���������������G�R�S�R���H�V�V�H�U�H���U�L�H�Q�W�U�D�W�D���L�Q��

�,�W�D�O�L�D���G�D�O�O�D���F�L�W�W�¢���E�H�O�J�D���G�L���%�U�X�[�H�O�O�H�V�����G�R�Y�H���D�Y�H�Y�R���D�S�S�H�Q�D���Î�Q�L�W�R���G�L���I�U�H-

�T�X�H�Q�W�D�U�H���L�O���S�R�V�W���P�D�V�W�H�U���G�L���U�L�F�H�U�F�D���D�U�W�L�V�W�L�F�D��a.pass, ho lavorato come 

assistente alla didattica per il laboratorio di art i performative con -

�G�R�W�W�R���G�D�O�O�•�D�U�W�L�V�W�D���H���S�H�U�I�R�U�P�H�U���$�U�N�D�G�L���=�D�L�G�H�V182 presso il Corso di 

�/�D�X�U�H�D���0�D�J�L�V�W�U�D�O�H���L�Q���7�H�D�W�U�R���H���$�U�W�L���3�H�U�I�R�U�P�D�W�L�Y�H���G�H�O�O�•�8�Q�L�Y�H�U�V�L�W�¢���,�X�D�Y��

di Venezia. Poco dopo sono tornata a vivere a Feltre e, a marzo del 

2020, è iniziata la pandemia di Covid19 costringendomi a rimanere 

per alcuni mesi nella casa in cui non vivevo ormai da più di sette anni. 

182. Arkadi Zaides è un coreografo indipendente; nato in Bielorussia nel 1979, è emigrato in 

Israele nel 1990. Attualmente vive a Bruxelles. cfr. Zaides, A., about.���K�W�W�S�V�������D�U�N�D�G�L�]�D�L�G�H�V��

com.
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�&�R�P�H���K�R���G�H�V�F�U�L�W�W�R���Q�H�O�O�•�L�Q�W�U�R�G�X�]�L�R�Q�H���D���T�X�H�V�W�R���S�U�R�J�H�W�W�R���G�L���W�H�V�L����

�O�D���P�L�D���D�E�L�W�D�]�L�R�Q�H���V�L���W�U�R�Y�D���D�O�O�•�L�Q�W�H�U�Q�R���G�L���X�Q���F�R�P�S�O�H�V�V�R���S�L�»���D�P�S�L�R���G�L��

�H�G�L�Î�F�L���V�L�V�W�H�P�D�W�L���D���I�R�U�P�D�U�H���X�Q�D���F�R�U�W�H���F�K�H�����Î�Q���G�D�L���S�U�L�P�L���G�H�F�H�Q�Q�L���G�H�O��

�1�R�Y�H�F�H�Q�W�R�����ª���V�W�D�W�D���O�D���V�H�G�H���G�H�O�O�•�D�W�W�L�Y�L�W�¢���G�L���V�W�R�F�F�D�J�J�L�R���H���G�L�V�W�U�L�E�X�]�L�R�Q�H��

di generi alimentari. Appartenente originariamente al mio bisnonno 

paterno, a partire dal 1943, la gestione delle attività comprese al suo 

interno è andata a mia nonna Alba e a suo marito Aurelio, per poi 

passare sotto la guida di mio padre Gianni. La corte è rimasta chiusa 

�D�O���S�X�E�E�O�L�F�R���S�H�U���W�X�W�W�R���L�O���S�H�U�L�R�G�R���G�H�O�O�D���P�L�D���L�Q�I�D�Q�]�L�D�����Î�Q�R���D�O���������������,�Q��

�T�X�H�J�O�L���D�Q�Q�L���J�O�L���H�G�L�Î�F�L���F�K�H���O�D���F�R�P�S�R�Q�J�R�Q�R���Q�R�Q���H�U�D�Q�R���U�L�V�W�U�X�W�W�X�U�D�W�L���H���L�O��

selciato di terra battuta era stato trasformato da mia nonna in parte 

in un giardino e in parte in un vasto e semi incolt o prato verde. Quel 

cortile, che aveva sempre avuto una funzione mista, sia privata che 

�S�X�E�E�O�L�F�D�����D�Y�H�Y�D���P�R�P�H�Q�W�D�Q�H�D�P�H�Q�W�H���D�V�V�X�Q�W�R���O�•�D�V�S�H�W�W�R���H���O�D���I�X�Q�]�L�R�Q�H��

di un parco giochi.

La prima parte delle mie operazioni artistiche visi ve, realizzate 

tra il 2001 e il 2013, avevano come impulso proprio la rilettura di 

�T�X�H�O�O�R���V�S�D�]�L�R���Î�V�L�F�R�����H���G�H�O�O�H���W�U�D�F�F�H���P�D�W�H�U�L�D�O�L���O�D�V�F�L�D�W�H���G�D�O�O�D���P�L�D���I�D�P�L�J�O�L�D��

�S�D�W�H�U�Q�D���F�K�H���V�L���ª���H�V�W�L�Q�W�D���G�H�Î�Q�L�W�L�Y�D�P�H�Q�W�H���F�R�Q���O�D���P�R�U�W�H���G�L���P�L�D���Q�R�Q�Q�D����

avvenuta nel 2010. Dopo la laurea magistrale in Progettazione e 

�3�U�R�G�X�]�L�R�Q�H���G�H�O�O�H���$�U�W�L���9�L�V�L�Y�H���S�U�H�V�V�R���O�•�8�Q�L�Y�H�U�V�L�W�¢���,�X�D�Y���G�L���9�H�Q�H�]�L�D���Q�H�O��

�������������K�R���O�D�Y�R�U�D�W�R���F�R�P�H���J�U�D�Î�F�D���S�X�E�E�O�L�F�L�W�D�U�L�D���S�U�H�V�V�R���D�O�F�X�Q�H���D�J�H�Q�]�L�H��

di comunicazione sparse per il territorio bellunese , e nel frattempo 

sono stata impegnata nel liberare la casa dove mio padre Gianni 

e suo fratello Lucio avevano vissuto assieme ai miei nonni e alla 

bisnonna materna Angelina. 

Come capita a chi si trova a sistemare le case di amici e parenti 

defunti, mi sono trovata a selezionare moltissimi o ggetti, alcuni dei 

�T�X�D�O�L�����Q�H�O���P�L�R���F�D�V�R���V�S�H�F�L�Î�F�R�����Q�R�Q���H�U�D�Q�R���V�W�D�W�L���P�D�L���S�L�»���W�R�F�F�D�W�L���G�D���T�X�D�Q�G�R��

�H�U�D���P�R�U�W�R���P�L�R���Q�R�Q�Q�R���$�X�U�H�O�L�R���Y�H�U�V�R���O�D���Î�Q�H���G�H�J�O�L���D�Q�Q�L���6�H�W�W�D�Q�W�D�����,�O���P�R�W�L�Y�R��

�S�H�U���F�X�L���U�D�F�F�R�Q�W�R���O�D���P�L�D���U�H�O�D�]�L�R�Q�H���F�R�Q���O�D���F�D�V�D���S�D�W�H�U�Q�D���Q�H�O�O�•�D�P�E�L�W�R���G�L��

�T�X�H�V�W�D���V�F�U�L�W�W�X�U�D���U�L�J�X�D�U�G�D���G�D���Y�L�F�L�Q�R���L�O���O�X�R�J�R�����D�U�W�L�V�W�L�F�R���H���W�H�R�U�L�F�R�����L�Q���F�X�L��

mi sono trovata a comporre il progetto proposto da Bel a luglio del 

�������������Q�R�Q�F�K�«���O�R���V�I�R�Q�G�R���G�D�O���T�X�D�O�H���H���D�W�W�U�D�Y�H�U�V�R���L�O���T�X�D�O�H���V�L���ª���R�U�L�H�Q�W�D�W�R��

il mio corpo e la mia pratica di movimento.

Durante la pandemia stavo leggendo Ciò che resta del fuoco,183 

la traduzione italiana a cura di Stefano Agosti di Feu la cendre,184 un 

�E�U�H�Y�H���W�H�V�W�R���G�L���-�D�F�T�X�H�V���'�H�U�U�L�G�D���F�K�H���L�O���Î�O�R�V�R�I�R���I�U�D�Q�F�H�V�H���I�D���S�U�H�Q�G�H�U�H��

avvio dalla frase con cui si chiude il suo libro intitolato La dissemi-

�Q�D�]�L�R�Q�H��185 ovvero �,�O���\���D���O�¢���F�H�Q�G�U�H. La traduzione in italiano ‘vi è là 

�F�H�Q�H�U�H�•�����P�D�Q�W�L�H�Q�H���O�•�D�Y�Y�H�U�E�L�R���G�L���O�X�R�J�R���”�O�¢�•���D�O���S�R�V�W�R���G�H�O�O�•�X�V�R���G�H�O�O�•�D�U�W�L�F�R�O�R��

�G�H�W�H�U�P�L�Q�D�W�L�Y�R���”�O�D�•��186 cercando di rendere il gioco di parole proprio 

della lingua francese e in particolare della scrittura di Derrida. Nel 

�W�H�V�W�R���”�F�H�Q�H�U�H�•���H���”�I�X�R�F�R�•���V�R�Q�R���X�W�L�O�L�]�]�D�W�H���F�R�P�H���G�X�H���F�D�W�H�J�R�U�L�H���W�H�P�S�R-

�U�D�O�L���D�W�W�U�D�Y�H�U�V�R���O�H���T�X�D�O�L���H�J�O�L���D�U�W�L�F�R�O�D���O�D���S�R�W�H�Q�]�D���G�L�Q�D�P�L�F�D���G�H�O�O�D���F�H�Q�H�U�H��

come memoria del fuoco. La materia inattuale della cenere rimanda 

�D���T�X�D�O�F�R�V�D���G�L���J�L�¢���D�F�F�D�G�X�W�R�����J�L�¢���V�F�R�P�S�D�U�V�R�����P�D���Q�H�O���V�X�R���G�L�F�K�L�D�U�D�U�V�L����

�Q�H�O���V�X�R���H�V�V�H�U�H���S�U�H�V�H�Q�W�H�����ª���D�Q�F�K�H���P�H�P�R�U�L�D���G�H�O���I�X�R�F�R���F�K�H���F�•�ª���V�W�D�W�R���H��

che ora si è trasformato.

�/�D���U�L�Ï�H�V�V�L�R�Q�H���D���F�X�L���V�R�Q�R���J�L�X�Q�W�D���G�X�U�D�Q�W�H���O�D���S�U�L�P�D���I�D�V�H���G�L���F�R�Q�Î-

namento a causa della pandemia di Covid19 a Feltre, era di cercare 

un passaggio ulteriore rispetto al lavoro di archiv iazione e montag-

gio dei materiali trovati in casa nel 2010. Era infatti il primo periodo 

in cui tornavo a viverci dopo la ristrutturazione d i parte della casa 

�S�D�W�H�U�Q�D���F�R�Q�F�O�X�V�D���Q�H�O�O�•�D�X�W�X�Q�Q�R���G�H�O���������������1�H�J�O�L���D�Q�Q�L���S�U�H�F�H�G�H�Q�W�L����

183. Derrida, J. (2000). Ciò che resta del fuoco (S. Agosti, trad.). SE.

184. Derrida, J. (1999). Feu la cendre. Des Femmes.

185. Derrida, J. (1989). �/�D���G�L�V�V�H�P�L�Q�D�]�L�R�Q�H (M. Odorici, S. Petrosino, trad.). Jaca Book.

186. Nella nota alla traduzione del testo di Derrida, Ciò che resta del fuoco, il curatore Silvano 

�$�J�R�V�W�L���G�L�F�K�L�D�U�D�����m�/�•�R�P�R�Q�L�P�L�D���ª���L�O���V�X�S�S�O�H�P�H�Q�W�R�����H���L�O���V�H�J�U�H�W�R�����G�H�O���O�L�Q�J�X�D�J�J�L�R�����'�H�O�O�R���V�S�O�H�Q�G�L�G�R��

testo di Derrida, tutto giocato sulla riserva omonimica, si è purtroppo d ovuto, nella 

�W�U�D�G�X�]�L�R�Q�H�����O�¢���G�R�Y�H���Q�R�Q���V�F�R�U�U�H�Y�D�Q�R���R�P�R�Q�L�P�L���H�T�X�L�Y�D�O�H�Q�W�L�����H�V�S�R�U�U�H���T�X�D�Q�W�R���W�U�D�W�W�H�Q�H�Y�D���F�R�P�H��

riserva propria. Così a un vocabolo, o a una frase, ne corrispondono a volte due o anche più 

�Q�H�O���W�H�V�W�R���L�W�D�O�L�D�Q�R�����&�K�H���T�X�H�V�W�R���”�V�Y�H�O�D�P�H�Q�W�R�•���G�L�G�D�W�W�L�F�R���L�Q�G�L�F�K�L���D�O�P�H�Q�R�����D�O���O�H�W�W�R�U�H�����D���T�X�D�O�L���O�L�Y�H�O�O�L��

�H���S�H�U���T�X�D�O�L��abîmes si muova il testo originale». In Derrida, J. (2000). Ciò che resta del fuoco, 

cit., p. 7.

	�•�� ����������� �����	�



‹‹Š‹‹‰ ��� ���������������

�X�W�L�O�L�]�]�D�Q�G�R���L���P�D�W�H�U�L�D�O�L���G�•�D�U�F�K�L�Y�L�R���D�Y�H�Y�R���U�H�D�O�L�]�]�D�W�R���G�L�Y�H�U�V�L���V�W�X�G�L���S�H�U��

alcuni progetti video e installazioni, tra cui il p rogetto di notazione 

�F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�D���G�H�O�������������L�Q�W�L�W�R�O�D�W�R���$�X�W�R�E�L�R�J�U�D�Î�F�D���F�R�P�H���H�G�X�F�D�]�L�R�Q�H���Î�V�L�F�D,  

�S�U�H�V�H�Q�W�D�W�R���L�Q���L�Q�W�U�R�G�X�]�L�R�Q�H�����H���X�Q�R���V�W�X�G�L�R���S�H�U���X�Q���O�D�Y�R�U�R���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�R��

intitolato Cute �����������������/�•�L�G�H�D���H�U�D���G�L���I�D�U�Q�H���F�H�Q�H�U�H�����Q�R�Q���E�U�X�F�L�D�Q�G�R���Î�V�L-

camente i diversi supporti e i materiali, ma di ric ercare una danza 

che li potesse trasformare senza rappresentarli. Durante il procedere 

�G�L���T�X�H�V�W�H���U�L�Ï�H�V�V�L�R�Q�L���K�R���U�L�F�H�Y�X�W�R���O�D���S�U�R�S�R�V�W�D���G�L���O�D�Y�R�U�R���G�L���%�H�O���H�G���ª���L�Q��

�T�X�H�V�W�R���P�R�G�R���F�K�H���L�O���P�D�W�H�U�L�D�O�H���F�K�H���D�Y�H�Y�R���W�U�D���O�H���P�D�Q�L���ª���V�W�D�W�R���W�U�D�V�I�R�U-

mato articolando il concetto di delega e di dono187 dal processo di 

�D�W�W�X�D�O�L�]�]�D�]�L�R�Q�H���P�H�V�V�R���L�Q���V�F�H�Q�D���G�D�O���G�L�V�S�R�V�L�W�L�Y�R���D�X�W�R�U�L�Ï�H�V�V�L�Y�R���S�H�Q-

sato dal coreografo francese. 

Lo spettacolo nella forma di �'�D�Q�]�H���S�H�U���/�D�X�U�D���3�D�Q�W�H ha debuttato 

a Udine presso il Teatro San Giorgio il 2 ottobre 2020 ed è andato in 

replica i due giorni successivi. Poco dopo i teatri sono stati chiusi in 

�F�R�Q�V�H�J�X�H�Q�]�D���D�O�O�H���G�L�V�S�R�V�L�]�L�R�Q�L���J�R�Y�H�U�Q�D�W�L�Y�H���G�R�Y�X�W�H���D�O�O�•�L�Q�D�V�S�U�L�U�V�L���G�H�O�O�D��

187. Per un approfondimento sui temi legati ai concetti di performatività, dono e evento e la loro 

�D�U�W�L�F�R�O�D�]�L�R�Q�H���Q�H�O�O�•�L�Q�G�D�J�L�Q�H���Î�O�R�V�R�Î�F�D���G�L���0�D�U�W�L�Q���+�H�L�G�H�J�J�H�U�����-�H�D�Q���)�U�D�Q�©�R�L�V���/�\�R�W�D�U�G���H���-�D�F�T�X�H�V��

Derrida, nonchè per a ricerca sociologica di Marcel Mauss, v. Derrida, J. (1992). Given time. I: 

Counterfeit money�����8�Q�L�Y�H�U�V�L�W�\���R�I���&�K�L�F�D�J�R���3�U�H�V�V�����1�H�O�O�•�D�P�E�L�W�R���G�H�L��dance studies lo storico della 

�G�D�Q�]�D���0�D�U�N���)�U�D�Q�N�R���V�L���L�Q�W�H�U�U�R�J�D���V�X�O�O�•�R�Q�W�R�O�R�J�L�D���S�U�R�S�U�L�D���G�H�O�O�•�H�Y�H�Q�W�R���D���S�D�U�W�L�U�H���G�D�O�O�H���U�L�Ï�H�V�V�L�R�Q�L��

�D�U�W�L�V�W�L�F�K�H���V�X�F�F�H�G�X�W�H���D�O�O�•�������V�H�W�W�H�P�E�U�H���F�R�Q�G�X�F�H�Q�G�R���X�Q���S�D�U�D�O�O�H�O�R���F�R�Q���O�•�R�Q�W�R�O�R�J�L�D���G�H�O���P�R�Y�L�P�H�Q�W�R����

�(�J�O�L���G�H�V�F�U�L�Y�H���O�•�H�Y�H�Q�W�R���F�R�P�H���X�Q���P�R�Y�L�P�H�Q�W�R���O�D���F�X�L���”�L�Q�Y�L�V�L�E�L�O�H���L�Q�W�H�Q�]�L�R�Q�D�O�L�W�¢�•���U�L�V�L�H�G�H���S�U�R�S�U�L�R��

�Q�H�O�O�D���F�D�S�D�F�L�W�¢���G�L���W�U�D�V�P�L�V�V�L�R�Q�H���L�Q���H�V�V�R���L�Q�V�F�U�L�W�W�D�����I�R�U�]�D�Q�G�R���T�X�L�Q�G�L���L�O���F�R�Q�F�H�W�W�R���G�L���G�R�Q�R���L�Q�G�D�J�D�W�R��

�Q�H�O�O�•�L�Q�W�H�U�R���W�H�V�W�R�����)�U�D�Q�N�R���D�I�I�H�U�P�D�����m�/�D���W�U�D�V�P�L�V�V�L�R�Q�H���G�H�O���P�R�Y�L�P�H�Q�W�R���G�H�O�O�D���G�D�Q�]�D���ª���J�H�Q�H�U�D�O�P�H�Q�W�H��

intesa in una prospettiva pedagogica. Ma il movimento contiene la doppia proprietà che 

�F�R�Q�W�U�D�G�G�L�V�W�L�Q�J�X�H���L�O���G�R�Q�R�����ª���S�H�U�V�R�Q�D�O�H�����L�Q���T�X�D�Q�W�R���Q�R�Q���H�V�L�V�W�H���V�H�Q�]�D���X�Q�D���P�D�Q�L�I�H�V�W�D�]�L�R�Q�H��

�S�H�U�V�R�Q�D�O�H�����P�D���ª���D�Q�F�K�H���X�Q���R�J�J�H�W�W�R���F�X�O�W�X�U�D�O�H�����L�Q���T�X�D�Q�W�R���G�H�U�L�Y�D���G�D���X�Q�D���W�U�D�G�L�]�L�R�Q�H�����,�O���I�D�W�W�R���F�K�H��

�O�D���G�D�Q�]�D���S�R�V�V�D���V�Y�R�O�J�H�U�H���T�X�H�V�W�D���V�H�J�Q�D�W�X�U�D���Q�H�O�O�D�����H���F�R�P�H�����W�U�D�V�P�L�V�V�L�R�Q�H�����D�Q�F�K�H���Q�H�O�O�D�����H���F�R�P�H����

trasmissione di una tradizione estetica) può rimanere avulso dal fatto che i suoi mezzi di 

�S�U�R�G�X�]�L�R�Q�H���V�L���E�D�V�L�Q�R���V�X�O�O�H���T�X�D�O�L�W�¢���O�R�J�R�F�H�Q�W�U�L�F�K�H���G�H�O�O�D��liveness. A volte è necessario distinguere 

�W�U�D���L�O���G�D�Q�]�D�W�R�U�H���H���O�D���G�D�Q�]�D�����0�D���ª���S�U�R�S�U�L�R���T�X�H�V�W�D���O�D���W�H�Q�V�L�R�Q�H���F�K�H���V�L���H�V�S�O�L�F�L�W�D���Q�H�O�O�•�L�Q�F�R�Q�W�U�R���W�U�D��

�D�]�L�R�Q�H���S�H�U�I�R�U�P�D�W�L�Y�D���H�G���H�Y�H�Q�W�R�����/�•�H�Y�H�Q�W�R���L�P�S�O�L�F�D���X�Q�D���U�L�G�X�]�L�R�Q�H���L�S�H�U�E�R�O�L�F�D���G�H�O�O�•agency, per cui 

�O�R���V�W�D�W�X�V���G�L���U�H�J�D�O�R���G�H�O�O�•�H�Y�H�Q�W�R���D�S�S�D�U�H���F�R�P�H���X�Q�D���Q�H�J�D�]�L�R�Q�H���G�H�O�O�D���F�R�P�X�Q�L�F�D�]�L�R�Q�H�}�����9�����)�U�D�Q�N�R�����0����

(2004). Given Movement Dance and the Event. In A. Lepecki (ed.), Of the presence of the body, 

cit., p. 119.

situazione pandemica durante la stagione autunnale, e le repliche 

�S�U�H�Y�L�V�W�H���V�R�Q�R���V�W�D�W�H���V�R�V�S�H�V�H���Î�Q�R���D���G�D�W�D���G�D���G�H�V�W�L�Q�D�U�V�L�����9�H�U�V�R���J�H�Q�Q�D�L�R��

�����������K�R���U�L�F�H�Y�X�W�R���X�Q�D���Q�X�R�Y�D���S�U�R�S�R�V�W�D���G�D���%�H�O�����L�O���T�X�D�O�H���P�L���K�D���F�K�L�H-

sto di iniziare un nuovo periodo di produzione per trasformare lo 

�V�S�H�W�W�D�F�R�O�R���L�Q���X�Q���V�R�O�R���D�X�W�R�E�L�R�J�U�D�Î�F�R�����D�P�S�O�L�D�Q�G�R���L�O���W�H�V�W�R���P�R�Q�W�D�W�R��

�G�X�U�D�Q�W�H���O�D���V�H�V�V�L�R�Q�H���S�U�H�F�H�G�H�Q�W�H���G�L���S�U�R�Y�H�����,�O���S�U�R�J�H�W�W�R���T�X�L�Q�G�L���K�D���F�D�P-

biato titolo, ed è stato sviluppato nella versione che tuttora va in 

scena, intitolata Laura Pante. 

�'�X�U�D�Q�W�H���O�•�L�Q�Y�H�U�Q�R���K�R���F�R�Q�W�L�Q�X�D�W�R���D���O�D�Y�R�U�D�U�H���V�X�O�O�D���V�F�U�L�W�W�X�U�D���D�X�W�R-

�E�L�R�J�U�D�Î�F�D���F�R�Q���L�O���Î�Q�H���G�L���D�J�J�L�X�Q�J�H�U�H���Y�H�Q�W�L���P�L�Q�X�W�L���D�L���T�X�D�U�D�Q�W�D���J�L�¢���F�U�H-

ati. Per realizzare la prima versione del testo Bel mi ha chiesto di tra-

scrivere la mia esperienza e la mia formazione come danzatrice. Da 

�T�X�H�V�W�D���S�U�L�P�D���E�R�]�]�D���K�D���S�R�L���V�F�D�U�W�D�W�R���O�D���P�D�J�J�L�R�U���S�D�U�W�H���G�H�O���P�D�W�H�U�L�D�O�H��

che prevedeva una preventiva interpretazione dei fatti da parte mia. 

�6�L�D�P�R���T�X�L�Q�G�L���L�Q�W�H�U�Y�H�Q�X�W�L���V�X�O���W�H�V�W�R���D���V�H�L���P�D�Q�L�����L�R�����&�K�L�D�U�D���*�D�O�O�H�U�D�Q�L��

e Jérôme Bel per formulare una descrizione degli avvenimenti che 

fosse il più chiara possibile per il pubblico. Dal punto di vista tec-

nico il testo è stato scritto al presente storico ed è stato costruito 

�L�Q���P�R�G�R���P�R�O�W�R���V�H�P�S�O�L�F�H�����T�X�D�V�L���U�L�G�R�Q�G�D�Q�W�H�����D�O���Î�Q�H���G�L���S�R�W�H�U���I�D�Y�R�U�L�U�H��

�O�D���O�H�J�J�L�E�L�O�L�W�¢���J�U�D�]�L�H���D�O�O�•�D�S�S�D�U�H�Q�W�H���O�L�Q�H�D�U�L�W�¢���H���F�R�P�S�D�W�W�H�]�]�D���G�H�O�O�•�L�P-

pianto narrativo. 

�/�D���S�U�L�P�D���Y�H�U�V�L�R�Q�H�����J�L�¢���H�O�D�E�R�U�D�W�D���D�O�O�•�L�Q�W�H�U�Q�R���G�L���'�D�Q�]�H���S�H�U���/�D�X�U�D��

Pante, �F�R�Q�V�L�V�W�H���L�Q���X�Q�D���V�H�T�X�H�Q�]�D���G�L���H�S�L�V�R�G�L���F�K�H���G�H�V�F�U�L�Y�R�Q�R���L�O���P�L�R��

rapporto con la ginnastica, il movimento e la danza, raccontando 

alcuni avvenimenti della mia infanzia e della mia g iovinezza. Nella 

seconda parte descrivo invece alcuni importanti incontri professio -

nali avvenuti tra il 2014 e il 2020 e si conclude con una descrizione 

della mia collaborazione con Bel stesso e del processo di lavoro che 

�K�D���S�R�U�W�D�W�R���D�O�O�D���U�H�D�O�L�]�]�D�]�L�R�Q�H���G�L���T�X�H�V�W�D���V�H�F�R�Q�G�D���Y�H�U�V�L�R�Q�H�����/�D���V�F�U�L�W�W�X�U�D��

�F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�D���ª���D�F�F�R�P�S�D�J�Q�D�W�D���G�D���Q�R�Y�H���G�D�Q�]�H���F�K�H���L�O�O�X�V�W�U�D�Q�R�����D�W�W�U�D-

�Y�H�U�V�R���L�O���P�R�Y�L�P�H�Q�W�R�����J�O�L���H�S�L�V�R�G�L���Q�D�U�U�D�W�L���G�D�O�O�D���P�L�D���Y�R�F�H���D�P�S�O�L�Î�F�D�W�D��

da un microfono ad archetto. La seconda versione del testo è stata 

	�•�� ����������� �����	�
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ampliata di ulteriori tre episodi e alcune parti de lla descrizione sono 

�V�W�D�W�H���P�R�G�L�Î�F�D�W�H�����/�•�L�P�S�H�J�Q�R���S�U�H�Y�L�V�W�R���G�D���S�D�U�W�H���P�L�D���ª���V�W�D�W�R���T�X�H�O�O�R���G�L��

�U�L�F�R�U�G�D�U�H���L���I�D�W�W�L�����G�L���W�U�D�V�F�U�L�Y�H�U�O�L���L�O���S�L�»���F�K�L�D�U�D�P�H�Q�W�H���S�R�V�V�L�E�L�O�H�����H���L�Q�Î�Q�H��

di imparare a memoria il testo.

�1�H�O�O�•�D�I�I�U�R�Q�W�D�U�H���Q�X�R�Y�D�P�H�Q�W�H���L���S�D�V�V�D�J�J�L���Q�R�G�D�O�L���G�H�O�O�D���P�L�D���H�V�S�H-

rienza di formazione mi sono trovata a decidere le modalità con 

�O�H���T�X�D�O�L���S�D�U�O�D�U�H���G�H�O���P�L�R���O�H�J�D�P�H���F�R�Q���P�R�O�W�H�S�O�L�F�L���V�W�L�O�L���G�L���P�R�Y�L�P�H�Q�W�R����

incontrati durante il mio percorso. Ho deciso di pr ovare a inserire 

alcune pratiche che avevo incontrato durante seminari di danza 

come: la camminata neutra, una pratica di training  tipica dei labo-

�U�D�W�R�U�L���G�H�O�O�D���F�R�P�S�D�J�Q�L�D���G�L���W�H�D�W�U�R���G�D�Q�]�D���$�E�E�R�Q�G�D�Q�]�D���%�H�U�W�R�Q�L�����O�•�L�P-

�S�U�R�Y�Y�L�V�D�]�L�R�Q�H�����U�L�D�W�W�L�Y�D�Q�G�R���L�O���U�L�F�R�U�G�R���G�L���X�Q�•�H�V�S�H�U�L�H�Q�]�D���I�D�W�W�D���G�X�U�D�Q�W�H��

un laboratorio guidato dalla danzatrice e coreografa, e formatrice 

Raffaella Giordano; il racconto di una performance di Silvia Costa, 

�H���G�L���X�Q�D���F�R�O�O�D�E�R�U�D�]�L�R�Q�H���F�R�Q���5�R�P�H�R���&�D�V�W�H�O�O�X�F�F�L�����O�D���”�G�D�Q�]�D���G�H�L���F�D�S�H�O�O�L�•����

�X�Q�D���S�U�D�W�L�F�D���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�D���L�G�H�D�W�D���G�D���&�U�L�V�W�L�Q�D���.�U�L�V�W�D�O���5�L�]�]�R�����H���O�D���U�L���P�H�V-

sa-in-azione di Title in Process (2015) riprendendo un estratto dal 

lavoro di Xavier Le Roy a cui avevo preso parte durante la Biennale 

College Danza a Venezia.

���8�Q���X�O�W�H�U�L�R�U�H���S�D�V�V�D�J�J�L�R���R�S�H�U�D�W�L�Y�R���ª���V�W�D�W�R���T�X�H�O�O�R���G�L���F�R�Q�W�D�W�W�D�U�H��

amiche e amici danzatori per aiutarmi a ricordare alcuni dettagli delle 

esperienze condivise. Ho contattato Silvia Costa, Raffaella Giordano 

e Cristina Kristal Rizzo, ed anche con i colleghi e le colleghe Yari 

Stilo, Susan Sentler, Maria Ferreira Silva, Alice Heyward con cui ho 

�F�R�Q�G�L�Y�L�V�R���O�•�H�V�S�H�U�L�H�Q�]�D���G�L���O�D�Y�R�U�R���F�R�Q���/�H���5�R�\�����$�O�O�H���D�U�W�L�V�W�H���K�R���F�K�L�H�V�W�R���L�Q��

particolare di poter ri-mettere-in-scena parte del materiale artistico 

�F�R�Q�G�L�Y�L�V�R���D�G�H�J�X�D�Q�G�R�O�R���D�O�O�D���I�R�U�P�D���G�H�O�O�D���P�L�D���D�X�W�R�E�L�R���F�R�U�H�R���J�U�D�Î�D��

danzata. Talvolta, come nel caso della performance di Costa inti-

tolata A sangue freddo,188 in cui sono stata una delle due interpreti 

188. Costa, S. (2015). A sangue freddo. �K�W�W�S�V�������Z�Z�Z���V�L�O�Y�L�D���F�R�V�W�D���F�R�P���Î�O�W�H�U���3�H�U�I�R�U�P�D�Q�F�H���$��

sangue-freddo.

oltre alla stessa Silvia, ho utilizzato le musiche originali realizzate 

dal musicista e compositore Lorenzo Tomio. 

�$�O�F�X�Q�L���G�H�L���S�D�V�V�D�J�J�L���F�K�H���I�D�Q�Q�R���S�D�U�W�H���G�H�O�O�D���Q�D�U�U�D�]�L�R�Q�H���G�H�Î�Q�L-

�W�L�Y�D���V�R�Q�R���V�W�D�W�L���D�J�J�L�X�Q�W�L���V�R�O�R���Q�H�O�O�D���S�D�U�W�H���Î�Q�D�O�H���G�H�O�O�H���S�U�R�Y�H���L�Q���T�X�D�Q�W�R��

�O�D���V�H�P�S�U�H���P�D�J�J�L�R�U�H���F�R�Q�Î�G�H�Q�]�D���F�R�Q���O�D���P�H�P�R�U�L�]�]�D�]�L�R�Q�H���G�H�O���W�H�V�W�R�����H��

con la realizzazione delle danze che lo illustravano, rendeva possibile 

�O�D���O�R�U�R���H�V�S�U�H�V�V�L�R�Q�H���Y�H�U�E�D�O�H���H�Y�L�W�D�Q�G�R���F�K�H���T�X�H�V�W�•�X�O�W�L�P�D���V�L���F�D�U�L�F�D�V�V�H���G�L��

�X�O�W�H�U�L�R�U�L���V�W�U�D�W�L�Î�F�D�]�L�R�Q�L���G�L���V�L�J�Q�L�Î�F�D�W�R�����P�D���U�L�P�D�Q�H�V�V�H���X�Q���H�O�H�Q�F�R���F�U�R-

nologico di fatti enunciato senza particolare enfasi. Bel ha deciso 

�G�L���L�Q�V�H�U�L�U�H���Q�H�O���W�H�V�W�R���G�H�O�O�D���D�X�W�R�E�L�R���F�R�U�H�R���J�U�D�Î�D���O�D���I�U�D�V�H���L�Q���F�X�L���S�U�H-

sento la morte di mio padre, accaduta nel novembre del 1997, solo 

�Q�H�O�O�D���I�D�V�H���Î�Q�D�O�H���G�H�O�O�H���S�U�R�Y�H���S�H�U���O�D���V�H�F�R�Q�G�D���Y�H�U�V�L�R�Q�H���G�H�O�O�R���V�S�H�W�W�D�F�R�O�R����

�4�X�H�V�W�D���V�F�H�O�W�D���U�L�Ï�H�W�W�H���G�D���X�Q���O�D�W�R���O�D���V�X�D���D�W�W�L�W�X�G�L�Q�H���D�U�W�L�V�W�L�F�D���Q�H�O���G�H�F�R-

�V�W�U�X�L�U�H���O�D���G�H�Q�V�L�W�¢���G�H�O���P�D�W�H�U�L�D�O�H���E�L�R�J�U�D�Î�F�R�����P�H�Q�W�U�H���G�D�O�O�•�D�O�W�U�R�����L�O���P�L�R��

�D�W�W�R���G�L���G�H�O�H�J�D�U�H���O�•�D�V�V�H�Q�]�D���G�L���P�L�R���S�D�G�U�H���H���O�•�H�O�D�E�R�U�D�]�L�R�Q�H���G�L���T�X�H�O���O�X�W�W�R��

�D�O���G�L�V�S�R�V�L�W�L�Y�R���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�R�����U�L�Y�H�O�D���O�H���X�U�J�H�Q�]�H���F�R�Q���O�H���T�X�D�O�L���K�R���F�R�Q�W�U�L-

buito ad agire sulla scrittura.

�,�Q���T�X�H�V�W�R���S�U�R�F�H�V�V�R���V�L���D�W�W�X�D�O�L�]�]�D�����V�X�O�O�R���V�I�R�Q�G�R���G�H�O�O�D���F�U�R�Q�R�O�R�J�L�D��

�G�H�O�O�D���P�L�D���V�W�R�U�L�D���S�H�U�V�R�Q�D�O�H�����X�Q���G�L�V�S�R�V�L�W�L�Y�R���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�R���O�D���F�X�L���V�W�U�X�W-

�W�X�U�D���ª���I�R�Q�G�D�P�H�Q�W�D�O�H���S�H�U���F�D�S�L�U�H���L�O���F�R�Q�W�U�L�E�X�W�R���D�O�O�•�H�P�H�U�J�H�U�H���G�H�O�O�D���G�D�Q�]�D��

come teoria critica a partire dal secondo dopoguerra, grazie alla pro-

blematizzazione dei modi di emersione della relazione tra presenza 

e corpo nel luogo nel di una scissione tra scrittura e incorporazione. 

Come scrive Lepecki:

�O�D���G�D�Q�]�D���F�R�P�H���S�U�D�V�V�L���F�U�L�W�L�F�D���S�X�´���W�U�D�U�U�H���O�D���V�X�D���I�R�U�]�D���S�U�R�S�U�L�R���G�D���X�Q�•�R�F�F�X�S�D�]�L�R�Q�H��

�F�U�H�D�W�L�Y�D�����V�H���Q�R�Q���G�H�O���W�X�W�W�R���V�R�Y�Y�H�U�V�L�Y�D�����G�L���T�X�H�V�W�R���G�L�Y�D�U�L�R�����,�Q���T�X�H�V�W�R���V�F�H�Q�D�U�L�R�����O�H��

domande pressanti che hanno segnato alcuni studi recenti della teoria critica 

e degli studi sulla danza […] possono essere lette come domande profonda-

mente predeterminate (anche se il più delle volte inconsapevolmente) dalla 

presentazione fondamentale di Feuillet del corpo danzante come ponte tra 

	�•�� ����������� �����	�
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presenza e incarnazione.189

�&�R�P�H���K�R���V�R�W�W�R�O�L�Q�H�D�W�R���Q�H�O�O�•�L�Q�W�U�R�G�X�]�L�R�Q�H�����5�D�R�X�O���$�X�J�H�U���)�H�X�L�O�O�H�W���V�F�U�L�Y�H��

nel 1700 un trattato particolarmente rilevante per la sua notevole 

�L�Q�Ï�X�H�Q�]�D���V�X�O�O�D���V�W�R�U�L�D���G�H�O�O�D���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�D���L�Q�W�L�W�R�O�D�W�R��Chorégraphie, ou L’Art 

�G�H���G�«�F�U�L�U�H���O�D���G�D�Q�F�H���S�D�U���F�D�U�D�F�W�ª�U�H�V�����Î�J�X�U�H�V���H�W���V�L�J�Q�H�V���G�«�P�R�Q�V�W�U�D�W�L�I�V. Dalla 

�G�L�G�D�V�F�D�O�L�D���F�K�H���D�F�F�R�P�S�D�J�Q�D���L���V�H�J�Q�L���J�U�D�Î�F�L���F�K�H���D�S�S�D�L�R�Q�R���Q�H�O�O�D���W�H�U�]�D��

�S�D�J�L�Q�D���G�H�O���P�D�Q�X�D�O�H���G�H�U�L�Y�D���L�O���W�L�W�R�O�R���G�H�O�O�•�D�Q�W�R�O�R�J�L�D���G�L���V�D�J�J�L���F�X�U�D�W�D���G�D��

Lepecki nel 2004, Of the presence of the body, da cui è tratta la cita-

�]�L�R�Q�H���S�U�H�F�H�G�H�Q�W�H�����/�H�S�H�F�N�L���V�R�W�W�R�O�L�Q�H�D���F�R�P�H���Q�H�O�O�•�L�P�P�D�J�L�Q�H���U�L�S�R�U�W�D�W�D��

�Q�H�O���O�L�E�U�R���G�L���)�H�X�L�O�O�H�W�����L�O���F�R�U�S�R���ª���U�D�S�S�U�H�V�H�Q�W�D�W�R���G�D���X�Q���V�H�J�Q�R���J�U�D�Î�F�R��

�V�L�W�X�D�W�R���D�O�O�•�L�Q�W�H�U�Q�R���G�L���X�Q���T�X�D�G�U�D�W�R���F�K�H���G�H�V�F�U�L�Y�H���O�R���V�S�D�]�L�R���W�H�D�W�U�D�O�H�����$�O��

danzatore viene richiesto di allinearsi con la pagina annotata, facendo 

�F�R�L�Q�F�L�G�H�U�H�����R�U�L�H�Q�W�D�Q�G�R�O�D�����O�D���G�L�V�S�R�V�L�]�L�R�Q�H���G�H�O���I�R�J�O�L�R���F�R�Q���O�•�D�P�E�L�H�Q�W�H��

circostante e di seguire il tracciato annotato su di esso. Il corpo del 

�G�D�Q�]�D�W�R�U�H���V�L���R�U�L�H�Q�W�D���T�X�L�Q�G�L���U�L�V�S�H�W�W�R���D���X�Q���D�V�V�H���F�R�U�U�L�V�S�R�Q�G�H�Q�W�H���D�O���S�H�U-

corso da seguire e non viceversa, come avviene invece per alcune 

notazioni appartenenti al XX secolo come la Labanotation, dove si 

orienta rispetto a un asse che attraversa il corpo stesso.190 

Lepecki prosegue la sua argomentazione rilevando come la 

�I�U�D�V�H���”�'�H�O�O�D���S�U�H�V�H�Q�]�D���G�H�O���F�R�U�S�R�•���F�K�H���D�F�F�R�P�S�D�J�Q�D���L�O���V�H�J�Q�R���J�U�D�Î�F�R���X�W�L-

�O�L�]�]�D�W�R���S�H�U���L�Q�G�L�F�D�U�H���O�D���O�R�F�D�O�L�]�]�D�]�L�R�Q�H���G�H�O���F�R�U�S�R���G�H�O���G�D�Q�]�D�W�R�U�H���D�O�O�•�L�Q-

�W�H�U�Q�R���G�H�O���T�X�D�G�U�D�W�R���D�V�W�U�D�W�W�R���F�K�H���U�D�S�S�U�H�V�H�Q�W�D���O�R���V�S�D�]�L�R���G�H�O�O�D���S�D�J�L�Q�D���Q�H�O��

�P�D�Q�X�D�O�H���G�L���)�H�X�L�O�O�H�W�����U�D�I�Î�J�X�U�L���X�Q�D���G�H�O�O�H���S�U�L�P�H���G�L�V�W�L�Q�]�L�R�Q�L���W�U�D���F�R�U�S�R��

�H���S�U�H�V�H�Q�]�D�����I�D�F�H�Q�G�R���H�P�H�U�J�H�U�H���O�D���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�D���S�U�R�S�U�L�R���Q�H�O���O�X�R�J�R���G�H�O�O�D��

�V�H�S�D�U�D�]�L�R�Q�H���W�U�D���V�F�U�L�W�W�X�U�D���H���F�R�U�S�R�����T�X�D�V�L���L�Q���I�R�U�P�D���G�L���X�Q�D���G�H�O�H�J�D�����,�O��

testo di Feuillet trasmette un concetto che ancora oggi informa il 

189. Lepecki, A. (ed.). (2004). Of the presence of the body, cit., pp. 3-4.

190.�� �3�H�U���X�Q���D�S�S�U�R�I�R�Q�G�L�P�H�Q�W�R���D�W�W�R�U�Q�R���D�O�O�H���T�X�H�V�W�L�R�Q�L���U�L�J�X�D�U�G�D�Q�W�L���O�D���V�S�D�]�L�D�O�L�]�]�D�]�L�R�Q�H����

�O�•�R�U�L�H�Q�W�D�P�H�Q�W�R���H���L�O���S�X�Q�W�R���G�L���Y�L�V�W�D���G�H�O���G�D�Q�]�D�W�R�U�H���U�L�V�S�H�W�W�R���D�O�O�D���Q�R�W�D�]�L�R�Q�H���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�D�����&�I�U����

Leon, A. (2022). Expanded Choreographies, cit., pp. 65-97; Pouillaude, F. (2017). Unworking 

choreography, cit., p. 174; Foster, S. L. (2011). Choreographing Empathy, cit., pp. 73 – 125.

modo in cui vediamo, sperimentiamo e scriviamo la danza: la pre-

�V�H�Q�]�D���G�H�O���F�R�U�S�R���ª���V�H�P�S�U�H���S�U�H�G�L�F�D�W�D���G�D�O�O�•�D�V�V�H�Q�]�D���S�U�H�G�H�W�H�U�P�L�Q�D�W�D��

�G�D�O�O�•�L�Q�F�D�S�D�F�L�W�¢���G�L���T�X�H�V�W�•�X�O�W�L�P�D���G�L���U�H�J�L�V�W�U�D�U�Q�H���L�O���F�D�U�D�W�W�H�U�H���H�I�Î�P�H�U�R��191 

�,�Q�Î�Q�H���/�H�S�H�F�N�L���D�S�S�U�R�I�R�Q�G�L�V�F�H���O�D���V�X�D���D�U�J�R�P�H�Q�W�D�]�L�R�Q�H���Q�H�O���V�D�J-

gio autografo inserito nella raccolta e intitolato Inscribing dance.192 

�(�J�O�L���D�Q�D�O�L�]�]�D���O�•�R�S�H�U�D���O�D�V�F�L�D�W�D���G�D���-�H�D�Q���*�H�R�U�J�H�V���1�R�Y�H�U�U�H�����L�Q�L�]�L�D�W�R�U�H���G�H�O��

ballet d’action francese considerato una delle prime forme di balletto 

moderno che segna una svolta epocale nella storia della danza tea-

�W�U�D�O�H�����6�X�O���Î�Q�L�U�H���G�H�O���;�9�,�,�,���V�H�F�R�O�R���L�Q�I�D�W�W�L���1�R�Y�H�U�U�H���G�H�V�F�U�L�V�V�H���O�D���G�D�Q�]�D��

come «la traccia fugace di un movimento sempre irrecuperabile, mai 

completamente traducibile: né in notazione, né in scrittura», 193 una 

�V�R�U�W�D���G�L���O�D�P�H�Q�W�R���O�X�W�W�X�R�V�R���S�U�R�G�R�W�W�R���G�D���T�X�H�V�W�D���R�Q�W�R�O�R�J�L�D���G�H�O�O�•�D�V�V�H�Q�]�D����

�$�O�O�•�L�Q�W�H�U�Q�R���G�L���T�X�H�V�W�D���Q�X�R�Y�D���S�U�R�V�S�H�W�W�L�Y�D���F�L�´���F�K�H���Y�L�H�Q�H���P�H�V�V�R���D�O�O�D���S�U�R�Y�D��

è il legame tra iscrizione e presenza indicando come la temporalità 

�G�L���T�X�H�V�W�•�X�O�W�L�P�D���V�I�X�J�J�D���D�O���F�R�Q�W�U�R�O�O�R���G�H�O�O�D���V�F�U�L�W�W�X�U�D��194

Analogamente in Laura Pante, il testo che costituisce la auto-

�E�L�R���F�R�U�H�R���J�U�D�Î�D���V�F�U�L�W�W�D���D���V�H�L���P�D�Q�L���F�R�Q���%�H�O���H���*�D�O�O�H�U�D�Q�L���S�U�R�E�O�H�P�D�W�L�]�]�D��

�L�O���O�X�R�J�R���G�H�O�O�D���V�F�L�V�V�L�R�Q�H���W�U�D���F�R�U�S�R���H���S�U�H�V�H�Q�]�D���L�Q�W�H�U�U�R�J�D�Q�G�R���O�•�R�Q�W�R�O�R-

gia stessa del movimento attraverso una pratica di destrutturazione 

degli architectonics���G�H�O�O�D���”�V�F�U�L�W�W�X�U�D���S�H�U���O�D���V�F�D�W�R�O�D���Q�H�U�D�•���W�H�D�W�U�D�O�H�����1�H�O�O�H��

�D�X�W�R�E�L�R���F�R�U�H�R���J�U�D�Î�H���G�L���%�H�O���O�D���F�R�U�S�R�U�H�L�W�¢���H���O�H���F�R�Q�Y�H�Q�]�L�R�Q�L���G�H�O�O�R���V�S�D�]�L�R��

�G�H�O���S�D�O�F�R�V�F�H�Q�L�F�R���G�L�D�O�R�J�D�Q�R���U�L���F�R�Q�Î�J�X�U�D�Q�G�R���F�R�V�W�D�Q�W�H�P�H�Q�W�H���O�D���U�H�O�D-

�]�L�R�Q�H���W�U�D���S�U�H�V�H�Q�]�D���H���F�R�U�S�R���H���W�U�D���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�D���H���D�P�E�L�H�Q�W�H�����/�R���V�S�D�]�L�R��

infatti non è generato dal movimento del corpo, né emanato diret-

tamente dalla presenza incarnata della danzatrice, ma viene indivi -

�G�X�D�W�R���D�W�W�U�D�Y�H�U�V�R���O�•�L�V�F�U�L�]�L�R�Q�H���L�Q�F�R�U�S�R�U�H�D���G�H�O�O�D���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�D��

�/�D���V�F�U�L�W�W�X�U�D���G�H�O�O�D���P�L�D���E�L�R�J�U�D�Î�D���G�L�Y�H�Q�W�D���T�X�L�Q�G�L���L�O���W�U�D�F�F�L�D�W�R���F�K�H��

�L�O���F�R�U�S�R���V�H�J�X�L�U�¢���V�S�D�]�L�D�O�L�]�]�D�Q�G�R���O�D���U�L�Ï�H�V�V�L�R�Q�H���D�U�W�L�V�W�L�F�D���G�L���%�H�O���V�X�O��

191. Lepecki, A. Of the presence of the body, cit., pp. 3-4.

192. Ivi, pp. 124–139.

193. Ivi, p. 127.

194. Ibidem.

	�•�� ����������� �����	�



‹Ž“‹Ž’ ��� ���������������

palcoscenico.195���6�H�E�E�H�Q�H���O�D���I�R�U�P�X�O�D���Î�Q�D�O�H���G�H�O���W�H�V�W�R�����S�U�L�Y�D���G�L���D�J�J�H�W-

tivazione e ornamento, denoti un processo di cattura sia della mia 

�E�L�R�J�U�D�Î�D���F�K�H���G�H�O�O�D���P�L�D���H�V�S�H�U�L�H�Q�]�D���F�L�Q�H�V�W�H�W�L�F�D�����H�V�V�D���ª���V�W�U�X�W�W�X�U�D�W�D���D�O��

�Î�Q�H���G�L���D�S�U�L�U�H���X�Q�R���V�S�D�]�L�R���L�Q���F�X�L���V�L�D���S�R�V�V�L�E�L�O�H���T�X�H�O�O�D���G�H�O�H�J�D���G�H�O�O�•�D�V�V�H�Q�]�D��

�F�R�Q���F�X�L���K�R���L�Q�W�L�W�R�O�D�W�R���T�X�H�V�W�R���V�R�W�W�R�F�D�S�L�W�R�O�R�����7�D�O�H���R�S�H�U�D�]�L�R�Q�H���U�L�J�X�D�U�G�D��

�L�Q�R�O�W�U�H���O�D���S�U�R�F�X�U�D���W�U�D�P�L�W�H���O�D���T�X�D�O�H���L�O���P�L�R���Q�R�P�H���S�U�R�S�U�L�R���D�V�V�X�P�H���H�V�V�R��

�V�W�H�V�V�R���L�O���F�D�U�D�W�W�H�U�H���G�L���G�L�V�S�R�V�L�W�L�Y�R���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�R���G�L�Y�H�Q�W�D�Q�G�R���L�O���W�L�W�R�O�R��

dello spettacolo di Bel. Un tale delega ha permesso di far emergere 

�V�X�O���S�D�O�F�R�V�F�H�Q�L�F�R���O�D���S�U�H�V�H�Q�]�D���G�H�O�O�•�H�F�R�O�R�J�L�D���G�L���U�H�O�D�]�L�R�Q�L���S�H�G�D�J�R�J�L�F�K�H��

e professionali attraversate nella mia formazione come danzatrice. 

�/�•�R�U�J�D�Q�L�]�]�D�]�L�R�Q�H���G�U�D�P�P�D�W�X�U�J�L�F�D���G�H�O���S�D�O�L�Q�V�H�V�W�R���G�H�O�O�H���P�L�H���H�V�S�H�U�L�H�Q�]�H����

secondo Bel, assume un ulteriore funzione grazie alla sua messa in 

scena, ovvero di raccontare una parte della storia della danza con-

�W�H�P�S�R�U�D�Q�H�D���L�W�D�O�L�D�Q�D���G�H�J�O�L���X�O�W�L�P�L���T�X�D�U�D�Q�W�•�D�Q�Q�L��196 

�&�R�P�H���V�R�W�W�R�O�L�Q�H�D�W�R���G�D���6�L�H�J�P�X�Q�G���O�•�R�S�H�U�D�W�R���G�L���%�H�O���Y�X�R�O�H���G�H�F�R�V�W�U�X-

�L�U�H���L�Q���P�R�G�R���D�X�W�R�U�L�Ï�H�V�V�L�Y�R���V�L�D���O�H���F�R�Q�Y�H�Q�]�L�R�Q�L���F�K�H���U�H�J�R�O�D�Q�R���O�H���D�]�L�R�Q�L��

sul palcoscenico, sia le convenzioni che determinano lo sguardo e le 

modalità di lettura degli spettatori. Inoltre, come  ricorda lo studioso 

Mark Franko, la virtualità del rapporto del corpo d ella danzatrice 

con la memoria ri-attivata dal dispositivo concettu ale della scrit-

�W�X�U�D���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�D���G�L���%�H�O���ª���S�U�H�V�H�Q�W�D�W�R���G�X�U�D�Q�W�H���O�•�H�V�S�H�U�L�H�Q�]�D��live come 

ambiente in cui problematizzare il concetto di mimesis.197 In Laura 

Pante il punto di vista dello spettatore nonché la sua costruzione 

�S�U�R�V�S�H�W�W�L�F�D���V�R�Q�R���P�H�V�V�L���L�Q���G�L�V�F�X�V�V�L�R�Q�H���G�D�O���S�U�R�F�H�V�V�R���G�L���U�L�Ï�H�V�V�L�R�Q�H��

e lettura con cui ogni persona presente in platea si pone di fronte 

195. Foster, S. L. (2011). Choreographing Empathy, cit., pp. 73-125.

196.�� �'�D���X�Q�D���U�L�Ï�H�V�V�L�R�Q�H���H�V�S�U�H�V�V�D���G�D���%�H�O���G�X�U�D�Q�W�H���O�D���F�R�Q�I�H�U�H�Q�]�D���V�W�D�P�S�D���L�Q���R�F�F�D�V�L�R�Q�H���G�H�O���G�H�E�X�W�W�R��

di �'�D�Q�]�H���S�H�U Laura Pante, cit. Il Piccolo (2020). �/�H���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�H���G�L���%�H�O���S�H�U���/�D�X�U�D���3�D�Q�W�H���V�R�Q�R��

�Q�D�W�H���D���G�L�V�W�D�Q�]�D. 1 ottobre. Recuperato il 15 maggio 2023, da �K�W�W�S�V�������L�O�S�L�F�F�R�O�R���J�H�O�R�F�D�O���L�W��

�W�H�P�S�R���O�L�E�H�U�R�������������������������Q�H�Z�V���O�H���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�H���G�L���E�H�O���S�H�U���O�D�X�U�D���S�D�Q�W�H���V�R�Q�R���Q�D�W�H���D��

distanza-1.39372766.

197.�� �)�U�D�Q�N�R�����0���������������������0�L�P�L�T�X�H�����,�Q���(�����:�����*�R�H�O�O�Q�H�U�����-�����6�K�H�D���0�X�U�S�K�\�����H�G�V��������Bodies of the text: Dance 

as theory, literature as dance. Rutgers University Press. 

al piano virtuale della memoria personale riattivat a dalla scrittura 

�F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�D��198 �4�X�H�V�W�•�X�O�W�L�P�R���Y�L�H�Q�H���D�W�W�X�D�O�L�]�]�D�W�R���G�D�O�O�R���V�I�R�U�]�R���L�P�S�O�L�F�L�W�R��

nella mnemotecnica operante durante la mia azione di ricordare a 

memoria e ripetere il testo, e di spazializzarlo attraverso le illustra-

zioni danzate sul palcoscenico.

�7�D�O�Y�R�O�W�D���O�D���I�R�U�P�D���G�H�O���G�L�V�S�R�V�L�W�L�Y�R���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�R���Q�R�Q���U�L�H�V�F�H���D���I�D�U�H��

�L�O���V�D�O�W�R���G�L���V�F�D�O�D���Q�H�F�H�V�V�D�U�L�R���D�O�O�•�H�V�S�H�U�L�H�Q�]�D���D�I�I�H�W�W�L�Y�D���W�U�D���P�H���H���L�O���S�X�E�E�O�L�F�R����

�V�R�W�W�R�O�L�Q�H�D�Q�G�R�Q�H���L�Q�Y�H�F�H���O�•�D�V�S�H�W�W�R���G�L���D�S�S�D�U�D�W�R���G�L���F�D�W�W�X�U�D���F�R�V�W�L�W�X�W�L�Y�D-

�P�H�Q�W�H���S�U�H�V�H�Q�W�H���Q�H�O�O�H���I�R�U�P�H���G�L���V�F�U�L�W�W�X�U�D���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�D�����/�D���G�L�U�H�]�L�R�Q�H��

�G�H�O�O�•�L�Q�W�H�U�U�R�J�D�]�L�R�Q�H���G�L���%�H�O���ª���P�H�V�V�D���L�Q���G�L�V�F�X�V�V�L�R�Q�H�����S�U�R�E�O�H�P�D�W�L�]�]�D�Q�G�R��

il sistema di riferimenti privati dello spettatore attraverso la rela-

zione politica instaurata dalla presentazione di una scrittura auto-

�E�L�R�J�U�D�Î�F�D���F�R�Q���O�D���V�X�D���V�S�D�]�L�D�O�L�]�]�D�]�L�R�Q�H���Q�H�O�O�R���V�S�D�]�L�R���G�H�O�O�H���F�R�Q�Y�H�Q�]�L�R�Q�L��

�D�O�O�•�L�Q�W�H�U�Q�R���G�H�O�O�D���V�F�D�W�R�O�D���Q�H�U�D���W�H�D�W�U�D�O�H��

198. Burt, R. (2009). History, Memory, and the Virtual in Current European Dance Practice. 

Dance Chronicle, 32(3), pp. 442–467.
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Disfare i formati: ‘vagare’ l’orizzonte

Col termine Paesaggio���L�Q�W�H�Q�G�R���G�H�V�L�J�Q�D�U�H���O�•�L�Q�V�L�H�P�H���G�H�J�O�L���V�W�U�X�P�H�Q�W�L��

�D�Q�D�O�L�W�L�F�L���F�K�H���J�X�L�G�D�Q�R���O�R���V�Y�L�O�X�S�S�R���G�L���T�X�H�V�W�R���V�H�F�R�Q�G�R���F�D�S�L�W�R�O�R�����L�O���T�X�D�O�H��

si propone di approfondire lo studio della relazion e tra scrittura 

�F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�D���H���V�S�D�]�L�R���V�F�H�Q�L�F�R�����F�R�Q�F�H�Q�W�U�D�Q�G�R�V�L���V�X�O�O�•�R�S�H�U�D���G�H�O���F�R�U�H�R-

�J�U�D�I�R���I�U�D�Q�F�H�V�H���;�D�Y�L�H�U���/�H���5�R�\�����1�H�O���S�U�L�P�R���F�D�S�L�W�R�O�R�����O�D���P�L�D���U�L�Ï�H�V�V�L�R�Q�H��

si è focalizzata sulla descrizione dei motivi e dei metodi a partire 

�G�D�L���T�X�D�O�L���G�D���P�H�W�¢���G�H�J�O�L���D�Q�Q�L���1�R�Y�D�Q�W�D���F�R�U�H�R�J�U�D�Î���H���F�R�U�H�R�J�U�D�I�H���H�X�U�R-

pei hanno contribuito a portare in primo piano ciò che è tradizio-

�Q�D�O�P�H�Q�W�H���U�H�O�H�J�D�W�R���G�L�H�W�U�R���O�H���T�X�L�Q�W�H�����T�X�H�L���F�R�U�S�L�����T�X�H�O�O�H���Q�D�U�U�D�]�L�R�Q�L���H��

�T�X�H�J�O�L���D�U�F�K�L�Y�L���H���U�H�S�H�U�W�R�U�L���F�K�H���U�L�P�D�Q�J�R�Q�R���H�V�F�O�X�V�L���G�D�O�O�R���V�W�D�W�X�W�R���G�L���Y�L�V�L-

bilità costituito dalle convenzioni teatrali. 

�1�H�O�O�•�L�Q�W�U�R�G�X�]�L�R�Q�H���D�O�O�D���S�U�H�F�H�G�H�Q�W�H���D�Q�D�O�L�V�L���G�H�O���O�D�Y�R�U�R���G�L���-�«�U�¶�P�H��

Bel, ho tracciato due principali percorsi di ricerca. La prima direttrice 

concettuale, intitolata Disfare la misura: incarnare gli sfondi, ha com-

portato una riconsiderazione critica degli strument i di notazione e 

�P�L�V�X�U�D�]�L�R�Q�H���G�H�O�O�R���V�S�D�]�L�R���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�R�����F�R�V�®���F�R�P�H���V�L���V�R�Q�R���G�H�O�L�Q�H�D�W�L��

�Q�H�O�O�D���V�W�R�U�L�D���G�H�O�O�D���Q�R�W�D�]�L�R�Q�H���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�D���L�Q���(�X�U�R�S�D�����4�X�H�V�W�R���S�H�U�F�R�U�V�R��

ha messo in luce il pensiero sotteso alle posture culturali che sono 

andate concretizzandosi sul foglio di carta e nello spazio dello stu-

�G�L�R���G�H�G�L�F�D�W�R���D�O�O�•�D�S�S�U�H�Q�G�L�P�H�Q�W�R���G�H�O�O�D���G�D�Q�]�D�����/�D���V�H�F�R�Q�G�D���G�L�U�H�W�W�U�L�F�H��

ha integrato alcuni estratti delle mie esperienze come practitioner 

tracciando le caratteristiche instabili del Territorio di svolgimento 

�G�H�O���P�L�R���S�H�U�F�R�U�V�R���I�R�U�P�D�W�L�Y�R�����,�O���Î�Q�H���ª���V�W�D�W�R���T�X�H�O�O�R���G�L���G�H�V�F�U�L�Y�H�U�H���O�H��

�P�R�G�D�O�L�W�¢���D�W�W�U�D�Y�H�U�V�R���O�H���T�X�D�O�L���O�H���S�U�D�W�L�F�K�H���L�Q�F�R�Q�W�U�D�W�H���K�D�Q�Q�R���V�D�S�X�W�R��
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sviluppare metodi di interrogazione dei concetti di  spazializzazione, 

presentazione ed esposizione della corporeità, evidenziando alcuni 

percorsi delle origini del dialogo epistemologico t ra performatività 

�H���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�D��

�&�R�Q�I�R�U�P�H�P�H�Q�W�H���D�O�O�•�R�U�L�H�Q�W�D�P�H�Q�W�R���S�H�G�D�J�R�J�L�F�R���G�H�O���P�L�R���S�U�R-

getto di ricerca, guidato dalla pratica, proseguirò nella mappatura 

�G�H�L���G�L�V�S�R�V�L�W�L�Y�L���D�X�W�R�U�L�Ï�H�V�V�L�Y�L���F�K�H���F�D�U�D�W�W�H�U�L�]�]�D�Q�R���O�D���P�H�V�V�D���L�Q���V�F�H�Q�D��

�G�H�O�O�D���G�D�Q�]�D���F�R�Q�F�H�W�W�X�D�O�H���H�X�U�R�S�H�D���F�R�Q���O�•�R�E�L�H�W�W�L�Y�R���G�L���F�R�V�W�U�X�L�U�H���X�Q���V�W�U�X-

�P�H�Q�W�D�U�L�R���X�W�L�O�H���D�O�O�•�H�O�D�E�R�U�D�]�L�R�Q�H���G�L���S�U�D�W�L�F�K�H���G�L���W�U�D�V�P�L�V�V�L�R�Q�H���F�D�S�D�F�L���G�L��

�L�Q�Q�H�V�F�D�U�H���X�Q�D���U�L�Ï�H�V�V�L�R�Q�H���F�R�U�S�R�U�H�D���Q�H�O���O�X�R�J�R���G�H�O�O�H���W�H�F�Q�L�F�K�H���F�X�O�W�X�U�D�O�L��

insite nelle abitudini di concepire, abitare, e trascrivere, lo spazio di 

rappresentazione, orientando il mio studio in direz ione ecologica.

Il Paesaggio�����V�W�U�X�P�H�Q�W�R���G�L���U�L�F�H�U�F�D���G�L���T�X�H�V�W�R���V�H�F�R�Q�G�R���F�D�S�L�W�R�O�R����

predispone una metodologia di indagine che investe la mia espe-

rienza del lavoro del coreografo Xavier Le Roy, la cui analisi ripercorre 

le modalità di spazializzazione dei formati perform ativi e discorsivi 

�G�L���X�Q�D���V�F�U�L�W�W�X�U�D���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�D���F�K�H���G�L�V�S�R�Q�H�����H���S�U�H�V�H�Q�W�D�����X�Q�D���U�L�Q�Q�R�Y�D�W�D��

relazione tra spettatorialità, evento e archivio. Il percorso di ricerca 

prevede la descrizione della lecture performance intitolata Product of 

Circumstances (1999), analizzata in relazione alla mostra Retrospective 

���������������D�O���Î�Q�H���G�L���S�U�H�V�H�Q�W�D�U�H���O�•�X�O�W�H�U�L�R�U�H���H�O�D�E�R�U�D�]�L�R�Q�H���G�H�O���W�H�P�D���D�X�W�R�E�L�R-

�J�U�D�Î�F�R���G�L���/�H���5�R�\���L�Q���U�H�O�D�]�L�R�Q�H���D�O�O�D���S�U�H�F�H�G�H�Q�W�H���P�D�S�S�D�W�X�U�D���G�H�O���O�D�Y�R�U�R��

�D�X�W�R�E�L�R���F�R�U�H�R���J�U�D�Î�F�R���F�R�Q�G�L�Y�L�V�R���F�R�Q���%�H�O�����6�X�F�F�H�V�V�L�Y�D�P�H�Q�W�H�����O�•�D�Q�D�O�L�V�L���G�L��

�6�H�O�I���X�Q�Î�Q�L�V�K�H�G��(1989) procederà in relazione alla serie di lavori com-

posta da Low Pieces (2009-2011), Title in Process (2015), Temporary 

Title�����������������S�U�H�V�H�Q�W�D�Q�G�R���O�•�X�W�L�O�L�]�]�R���G�H�O��Paesaggio come metodologia 

�D�W�W�U�D�Y�H�U�V�R���O�D���T�X�D�O�H���/�H���5�R�\���U�L�Q�Q�R�Y�D���O�•�L�Q�F�R�Q�W�U�R���G�H�O���F�R�U�S�R���F�R�Q���O�D���P�L�V�X�U�D��

dello spazio, la produzione dei formati, la tempora lità e la spazia-

lità dello sguardo interno dei danzatori, ed esterno del pubblico.1 

������ �&�Y�H�M�L�É�����%�������/�H���5�R�\�����;���������������������—�*�L�Y�L�Q�J���7�L�P�H���:�L�W�K�R�X�W���/�R�V�L�Q�J���L�W�˜�����,�Q�W�H�U�Y�L�H�Z���Z�L�W�K���;�D�Y�L�H�U���/�H���5�R�\����

�,�Q���%�����&�Y�H�M�L�É�����H�G��������“Rétrospective” by Xavier Le Roy. Les presses du réel, pp. 19–30.

�,�O���W�L�W�R�O�R���G�L���T�X�H�V�W�D���L�Q�W�U�R�G�X�]�L�R�Q�H�����'�L�V�I�D�U�H���L���I�R�U�P�D�W�L�����”�Y�D�J�D�U�H�•���O�•�R�U�L�]-

�]�R�Q�W�H, intende sottolineare il processo di espansione performativa 

intrapreso da Le Roy. Tale processo non solo mette in discussione 

la linearità temporale tipica della narrazione scenica e del disposi-

tivo museale, ma esplora anche le possibilità di un decentramento 

della corporeità verso forme espressive che abbracciano dimensioni 

�H���V�J�X�D�U�G�L���Q�R�Q���X�P�D�Q�L�����$�W�W�U�D�Y�H�U�V�R���T�X�H�V�W�R���D�S�S�U�R�F�F�L�R�����/�H���5�R�\���U�L�G�H�Î�Q�L-

sce la presentazione e la trasmissione dei suoi concetti espressivi 

�R�S�H�U�D�Q�G�R���X�Q�D���U�L�Ï�H�V�V�L�R�Q�H���F�U�L�W�L�F�D���V�X�O�O�D���W�H�P�S�R�U�D�O�L�W�¢���H���V�X�O�O�H���V�W�U�X�W�W�X�U�H��

convenzionali dello spazio, e dei formati, della rappresentazione. 

Il passaggio dal Territorio esplorato nel primo capitolo al 

Paesaggio���G�L���T�X�H�V�W�R���V�H�F�R�Q�G�R�����L�Q�V�H�J�X�H���X�Q�•�D�Q�D�O�L�V�L���G�H�O�O�•�H�V�S�D�Q�V�L�R�Q�H��

della relazione tra presenza, corpo e virtuale e segue la rotta trac-

�F�L�D�W�D���G�D�O�O�H���S�U�D�W�L�F�K�H���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�K�H���F�K�H���G�L�V�S�R�Q�J�R�Q�R���L�Q���V�H�Q�V�R���H�F�R�O�R�J�L�F�R��

il paradigma di ricerca utilizzato dalla studiosa L eon nel suo lavoro 

�G�L���U�L�F�R�H�U�F�D���D�W�W�R�U�Q�R���D�O�O�D���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�D���H�V�S�D�Q�V�D��2���/�H�R�Q���S�U�H�V�H�Q�W�D���T�X�H�V�W�R��

�S�D�U�D�G�L�J�P�D���F�R�P�H���X�Q���F�D�P�S�R���G�L���G�L�Y�H�U�V�H���W�U�D�V�I�R�U�P�D�]�L�R�Q�L���T�X�D�O�L�W�D�W�L�Y�H���G�H�O�O�D��

�F�R�U�H�R�J�U�D�Î�D�����Q�R�Q���O�L�P�L�W�D�W�H���D�O���W�U�D�V�I�H�U�L�P�H�Q�W�R���G�L���F�R�Q�R�V�F�H�Q�]�H���H���S�U�D�W�L�F�K�H���D��

�G�R�P�L�Q�L�R���G�H�O���P�R�Y�L�P�H�Q�W�R�����H���U�L�O�H�Y�D���O�•�L�P�S�R�U�W�D�Q�]�D���G�H�O�O�H���H�V�S�D�Q�V�L�R�Q�L���F�R�U�H-

�R�J�U�D�Î�F�K�H���F�R�Q�W�H�P�S�R�U�D�Q�H�H���S�H�U���O�D���F�R�P�S�U�H�Q�V�L�R�Q�H���G�H�O�O�H���S�U�D�W�L�F�K�H���V�W�R�U�L-

che e viceversa.3 Leon utilizza il «cluster di strumenti» 4 individuato 

�G�D�O���W�H�U�P�L�Q�H���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�D���H�V�S�D�Q�V�D���F�R�P�H���X�Q���G�L�V�S�R�V�L�W�L�Y�R���W�U�D�Q�V���V�W�R�U�L�F�R��

�D�W�W�U�D�Y�H�U�V�R���L�O���T�X�D�O�H���S�U�R�F�H�V�V�D�U�H���L�Q�V�L�H�P�L���G�L���H�Y�H�Q�W�L���S�U�R�S�U�L���G�H�O�O�D���V�W�R�U�L�R-

�J�U�D�Î�D���G�H�O�O�D���G�D�Q�]�D���V�H�F�R�Q�G�R���S�R�V�W�X�U�H���D�V�L�Q�F�U�R�Q�H�����S�H�U�F�K�«���F�R�Q�W�H�P�S�R�U�D-

nee ai nostri tempi.

Il termine, come ho precedentemente sottolineato, ha ori-

gine dalla conferenza intitolata Conference: Expanded Choreography. 

�6�L�W�X�D�W�L�R�Q�V�����0�R�Y�H�P�H�Q�W�V�����2�E�M�H�F�W�V�• organizzata da Mårten Spångberg in 

2. Leon, A. (2022). Expanded Choreographies, cit.

3. Ivi, pp. 19-20.

4. MACBA. (2012). �(�[�S�D�Q�G�H�G���F�K�R�U�H�R�J�U�D�S�K�\�����6�L�W�X�D�W�L�R�Q�V�����P�R�Y�H�P�H�Q�W�V�����R�E�M�H�F�W�V������ �K�W�W�S�V�������Z�Z�Z��

�P�D�F�E�D���F�D�W���H�Q���D�F�W�L�Y�L�W�L�H�V���H�[�S�D�Q�G�H�G���F�K�R�U�H�R�J�U�D�S�K�\���V�L�W�X�D�W�L�R�Q�V���P�R�Y�H�P�H�Q�W�V���R�E�M�H�F�W�V��.



‹’Ž ‹’‘��� ����������� ������������ ����������� ���������

occasione della committenza per la realizzazione di una mostra retro-

spettiva ricevuta da Le Roy dalla Fondazione Tàpies di Barcellona. 

�3�H�U���T�X�H�V�W�D���R�F�F�D�V�L�R�Q�H�����%�R�M�D�Q�D���&�Y�H�M�L�É���K�D���S�U�R�G�R�W�W�R���X�Q���F�D�W�D�O�R�J�R���Q�H�O�O�D��

forma di una raccolta di saggi e di interviste che porta lo stesso titolo 

della retrospettiva. Nel 2012 molte delle studiose e studiosi nonché 

�G�H�O�O�H���F�R�U�H�R�J�U�D�I�H���H���G�H�L���F�R�U�H�R�J�U�D�Î���F�R�L�Q�Y�R�O�W�L���Q�H�O�O�R���V�Y�L�O�X�S�S�R���G�H�O�O�D���G�D�Q�]�D��

concettuale e della contemporanea ricerca artistica hanno parteci-

�S�D�W�R���D�O�O�•�H�Y�H�Q�W�R���F�R�Q�I�U�R�Q�W�D�Q�G�R�V�L���D�W�W�R�U�Q�R���D�O�O�D���G�L�U�H�]�L�R�Q�H���U�D�S�S�U�H�V�H�Q�W�D�W�D��

�G�D�O�O�•�L�Q�F�O�X�V�L�R�Q�H���G�L���S�U�D�W�L�F�K�H���F�K�H���L�Q�W�H�U�U�R�J�D�Y�D�Q�R���U�D�G�L�F�D�O�P�H�Q�W�H���O�•�H�V�V�H�Q-

zialismo della danza.

�,�O���W�H�U�P�L�Q�H���”�S�D�H�V�D�J�J�L�R�•���R��landscape implica una nozione ete-

�U�R�J�H�Q�H�D���H���D�S�H�U�W�D�����F�K�H���K�D���V�W�L�P�R�O�D�W�R���X�Q���D�P�S�L�R���G�L�E�D�W�W�L�W�R���D�O�O�•�L�Q�W�H�U�Q�R��

degli studi teatrali e di danza e ha trovato numerose applicazioni in 

�G�L�Y�H�U�V�L���F�D�P�S�L���G�L�V�F�L�S�O�L�Q�D�U�L�����F�R�P�H���O�•�D�U�F�K�L�W�H�W�W�X�U�D���H���L�O���F�L�Q�H�P�D��5 La forma 

�P�R�G�H�U�Q�D���L�Q���L�Q�J�O�H�V�H�����F�R�Q���O�D���V�X�D���V�S�H�F�L�Î�F�D���F�R�Q�Q�R�W�D�]�L�R�Q�H���G�L��landscape, 

�F�R�P�S�D�U�Y�H���L�Q���,�Q�J�K�L�O�W�H�U�U�D���D�O�O�D���Î�Q�H���G�H�O���;�9�,���V�H�F�R�O�R�����T�X�D�Q�G�R���L�O���W�H�U�P�L�Q�H��

olandese landschap venne adottato dai pittori per indicare dipinti 

�G�L���V�F�H�Q�D�U�L���Q�D�W�X�U�D�O�L���R���U�X�U�D�O�L�����,�O���V�X�I�Î�V�V�R���L�Q�J�O�H�V�H���”��shaft’ include ‘-scipe’, 

la cui forma moderna ‘-ship’���ª���H�W�L�P�R�O�R�J�L�F�D�P�H�Q�W�H���O�H�J�D�W�D���D�O���V�X�I�Î�V�V�R��

‘-shape’�����'�D���X�Q���O�D�W�R�����L�O���V�X�I�Î�V�V�R���”-ship�•�����Q�H�O���V�X�R���V�L�J�Q�L�Î�F�D�W�R���G�L���F�R�Q�G�L-

zione sociale e posizionamento, richiama la relazione tra space e 

place�����G�D�O�O�•�D�O�W�U�R�����L�O���U�L�I�H�U�L�P�H�Q�W�R���Y�L�V�L�Y�R���D�O�O�D���S�H�U�F�H�]�L�R�Q�H���G�H�O���S�D�H�V�D�J�J�L�R��

�U�L�S�R�U�W�D���O�•�H�W�L�P�R�O�R�J�L�D���D�O�O�D���U�D�G�L�F�H���”-shape’�����F�K�H���L�P�S�O�L�F�D���O�•�D�S�S�D�U�H�Q�]�D���G�L��

�X�Q�•�D�U�H�D���Q�D�W�X�U�D�O�H���H���O�D���V�X�D���R�V�V�H�U�Y�D�]�L�R�Q�H���G�D���X�Q�D���S�U�R�V�S�H�W�W�L�Y�D���X�P�D�Q�D��6 

Nel suo libro intitolato Land/Scape/Theater,7 co-curato con 

Elinor Fuchs, la studiosa Una Chaudhuri esplora la nozione di pae-

saggio a partire dalla prospettiva lineare rinascimentale, mettendo 

�L�Q���U�L�O�L�H�Y�R���L�O���V�X�R���V�L�J�Q�L�Î�F�D�W�R���G�L���”�V�F�H�Q�D�U�L�R�•�����'�D�O�O�D���U�D�S�S�U�H�V�H�Q�W�D�]�L�R�Q�H���H��

5. Lefebvre, M. (ed.). (2006). �/�D�Q�G�V�F�D�S�H���D�Q�G���Î�O�P (D. Nicholson-Smith, trad.). Routledge.

6. Ivi, p. XV.

7. Fuchs, E., Chaudhuri, U. (eds.). (2002). Land/scape/theater. University of Michigan 

 Press, p. 14.

�G�D�O�O�•�L�Q�T�X�D�G�U�D�W�X�U�D���G�L���X�Q���S�H�]�]�R���G�L���Q�D�W�X�U�D�����V�R�V�W�L�H�Q�H���&�K�D�X�G�K�X�U�L�����ª���Q�D�W�D��

�O�•�L�G�H�D���G�L���F�R�Q�V�L�G�H�U�D�U�H���L�O���S�D�H�V�D�J�J�L�R���F�R�P�H���T�X�D�O�F�R�V�D���G�D���J�X�D�U�G�D�U�H�����L�Q�Y�H�F�H��

che da vivere e attraversare. Ponendo il paesaggio come lente para-

�G�L�J�P�D�W�L�F�D���D�W�W�U�D�Y�H�U�V�R���O�D���T�X�D�O�H���R�V�V�H�U�Y�D�U�H���L�O���P�X�W�H�Y�R�O�H���S�D�Q�R�U�D�P�D���G�H�O��

teatro moderno, Fuchs e Chaudhuri mappano provocatoriamente 

le esplorazioni spaziali del teatro dalla seconda metà del XIX secolo 

�D�W�W�U�D�Y�H�U�V�R���O�D���U�D�F�F�R�O�W�D���G�L���X�Q�D���V�H�U�L�H���G�L���V�D�J�J�L���F�K�H���D�E�E�U�D�F�F�L�D�Q�R���X�Q�•�D�P�S�L�D��

�J�D�P�P�D���G�L���S�U�D�W�L�F�K�H���W�H�D�W�U�D�O�L���G�H�O�O�•�H�U�D���P�R�G�H�U�Q�D���S�R�V�W�P�R�G�H�U�Q�D����

Il teatro oggetto del libro di Chaudhuri ripercorrere  la traiet-

toria seguita dal concetto stesso di paesaggio, dalla rappresenta-

�]�L�R�Q�H���E�L�G�L�P�H�Q�V�L�R�Q�D�O�H���D�O�O�•�D�P�E�L�H�Q�W�H���W�U�L�G�L�P�H�Q�V�L�R�Q�D�O�H�����G�D���X�Q���W�U�D�W�W�R��

�G�L���W�H�U�U�D���F�K�H���S�X�´���H�V�V�H�U�H���Y�L�V�W�R���D���F�R�O�S�R���G�•�R�F�F�K�L�R�����D���X�Q���D�P�E�L�H�Q�W�H���F�K�H���V�L��

può esplorare e abitare. Chaudhuri problematizza direttamente la 

�Q�D�W�X�U�D���D�Q�W�U�R�S�R�F�H�Q�W�U�L�F�D���G�H�O�O�D���G�H�Î�Q�L�]�L�R�Q�H���G�L��landscape attraverso la 

sua concezione ecologica del teatro8 dove le disgiunzioni costitu -

�W�L�Y�H���G�H�O���G�U�D�P�P�D���“���T�X�H�O�O�H���W�U�D���W�H�V�W�R���H���V�L�J�Q�L�Î�F�D�W�R�����H���W�U�D���S�H�U�I�R�U�P�D�Q�F�H��

e place �“���Y�H�Q�J�R�Q�R���L�Q�W�H�U�U�R�J�D�W�H���m�G�D�O�O�•�L�Q�W�H�U�Q�R���G�L���T�X�H�O�O�D���I�U�D�W�W�X�U�D���I�R�Q-

damentale tra natura e cultura che, in termini di d ramma fa della 

�Q�D�W�X�U�D���X�Q�D���P�H�U�D���V�F�H�Q�R�J�U�D�Î�D���>scenery]».9 

�/�•�X�V�R���G�H�O���W�H�U�P�L�Q�H���S�D�H�V�D�J�J�L�R���S�D�U�W�H�F�L�S�D���D���X�O�W�H�U�L�R�U�L���S�H�U�F�R�U�V�L���G�L���V�Y�L-

luppo tracciati nella storia degli studi teatrali p resi in esame anche da 

�&�K�D�X�G�K�X�U�L���H���)�X�F�K�V���Q�H�O���G�L�E�D�W�W�L�W�R���F�K�H���L�Q�T�X�D�G�U�D���O�D���U�H�O�D�]�L�R�Q�H���W�U�D���W�H�V�W�R��

e spazio della scène. Questo concetto consente inoltre di spazializ-

�]�D�U�H���O�•�H�V�S�H�U�L�H�Q�]�D���G�H�O�O�D���Y�L�V�L�R�Q�H���L�Q�W�H�U�Q�D���G�H�L���S�H�U�I�R�U�P�H�U���H�G���H�V�W�H�U�Q�D���G�H�O��

�S�X�E�E�O�L�F�R�����U�L�Q�Q�R�Y�D�Q�G�R���L�O���V�L�J�Q�L�Î�F�D�W�R���G�H�O�O�D���U�H�O�D�]�L�R�Q�H���W�U�D���S�U�R�I�R�Q�G�L�W�¢���H��

�V�X�S�H�U�Î�F�L�H���U�L�V�H�U�Y�D�W�R���D�O�O�D���S�U�H�G�R�P�L�Q�D�Q�]�D���G�H�O�O�H���O�R�J�L�F�K�H���G�H�O���O�L�Q�J�X�D�J�J�L�R��

della rappresentazione. 

Molte studiose e studiosi vedono in Gertrude Stein la prima 

teorica e scrittrice a utilizzare la nozione di paesaggio per descrivere 

������ �&�K�D�X�G�K�X�U�L�����8���������������������—�7�K�H�U�H���0�X�V�W���%�H���D���/�R�W���R�I���)�L�V�K���L�Q���7�K�D�W���/�D�N�H�˜�����7�R�Z�D�U�G���D�Q���(�F�R�O�R�J�L�F�D�O��

Theater. Theater, 25(1), pp. 23–31. �K�W�W�S�V�������G�R�L���R�U�J��������������������������������������������������.

9. Ivi, p. 26.
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il teatro, formulando il concetto di Landscape Play. Un esempio chiave 

�G�L���T�X�H�V�W�R���D�S�S�U�R�F�F�L�R���ª���L�O���O�D�Y�R�U�R��Four Saints in Three Acts (1928), scritto 

�F�R�P�H���O�L�E�U�H�W�W�R���S�H�U���O�•�R�P�R�Q�L�P�D���R�S�H�U�D���G�L���9�L�U�J�L�O���7�K�R�P�V�R�Q�����G�R�Y�H���6�W�H�L�Q��

�D�I�I�U�R�Q�W�D���O�D���P�D�W�H�U�L�D�O�L�W�¢���G�H�O���O�L�Q�J�X�D�J�J�L�R���D�O���G�L���O�¢���G�H�O���V�X�R���Î�Q�H���F�R�P�X�Q�L-

�F�D�W�L�Y�R�����D�E�E�D�Q�G�R�Q�D�Q�G�R���O�D���W�U�D�P�D���O�L�Q�H�D�U�H���G�H�O�O�D���Q�D�U�U�D�]�L�R�Q�H�����,�Q���T�X�H�V�W�R��

�W�L�S�R���G�L���P�H�V�V�D���L�Q���V�F�H�Q�D���W�H�D�W�U�D�O�H�����O�D���Î�J�X�U�D���X�P�D�Q�D���Q�R�Q���ª���S�L�»���L�O���S�U�L�Q�F�L�S�L�R��

�J�X�L�G�D���G�H�O�O�•�D�]�L�R�Q�H�����L�O���F�H�Q�W�U�R���G�H�O�O�D���Y�L�V�L�R�Q�H�����R���L�O���F�H�Q�W�U�R���G�L���X�Q�D���V�W�U�X�W�W�X�U�D��

narrativa drammatica. Il palcoscenico come paesaggio mostra allo 

�V�S�H�W�W�D�W�R�U�H���O�H���Î�J�X�U�H���X�P�D�Q�H���F�R�P�H���H�O�H�P�H�Q�W�L���G�L���X�Q���L�Q�V�L�H�P�H���S�L�»���D�P�S�L�R��

in cui il soggetto rientra a far parte di un territ orio espanso co-a-

bitato da diverse agentività. Lo spettatore è invitato a percepire il 

�V�L�J�Q�L�Î�F�D�W�R���D���S�D�U�W�L�U�H���G�D���X�Q�D���Y�D�U�L�H�W�¢���G�L���H�O�H�P�H�Q�W�L���W�H�D�W�U�D�O�L���H�T�X�L�Y�D�O�H�Q�W�L����

presentati sul palcoscenico in una forma che spazializza visivamente 

�O�D���V�F�U�L�W�W�X�U�D���W�H�D�W�U�D�O�H���H���F�R�Q�W�U�L�E�X�L�V�F�H���D���F�R�V�W�U�X�L�U�H���X�Q�D���V�S�H�F�L�Î�F�D���I�H�Q�R�P�H-

�Q�R�O�R�J�L�D���G�H�O�O�D���V�S�H�W�W�D�W�R�U�L�D�O�L�W�¢�����4�X�H�V�W�R���F�R�L�Q�Y�R�O�J�L�P�H�Q�W�R���G�H�O�O�•�L�Q�G�L�U�L�]�]�R��

dei sensi, ovvero la capacità di spazializzare il rapporto di addressing 

(il modo in cui il coreografo rivolge la struttura della composizione 

�Y�H�U�V�R���L�O���S�X�E�E�O�L�F�R���U�H�Q�G�H�Q�G�R�O�R���S�D�U�W�H�F�L�S�H���G�H�O�O�H���W�U�D�V�I�R�U�P�D�]�L�R�Q�L���Î�V�L�F�K�H��

e concettuali in atto) che, come evidenzierò nel corso del capitolo, 

�F�D�U�D�W�W�H�U�L�]�]�D���O�D���P�L�D���O�H�W�W�X�U�D���G�H�L���G�L�V�S�R�V�L�W�L�Y�L���F�R�Q�F�H�W�W�X�D�O�L���G�H�O�O�•�R�S�H�U�D���G�L��

Le Roy, è ciò che Fuchs individua come «la possibilità di una scena 

post-antropocentrica». 10 

�,�Q���D�P�E�L�W�R���G�U�D�P�P�D�W�X�U�J�L�F�R���L�O���G�L�E�D�W�W�L�W�R���D�W�W�R�U�Q�R���D�O�O�•�X�V�R���G�H�O���W�H�U-

�P�L�Q�H���S�D�H�V�D�J�J�L�R���Q�H�O�O�D���G�H�Î�Q�L�]�L�R�Q�H���G�L���X�Q�D���U�L�Q�Q�R�Y�D�W�D���G�U�D�P�P�D�W�X�U-

gia teatrale è stato tracciato dallo studioso di teatro Hans-Thies 

Lehmann. Lehmann presenta il paesaggio come una delle possibilità 

del testo drammaturgico, che perde il suo primato nella costruzione 

del dramma scenico, sviluppando nuovi modi di coabitazione con 

dimensioni mediali ulteriori al testo presenti sul palcoscenico. Nel 

10. Fuchs, E. (1996). The death of character: Perspectives on theater after modernism. Indiana 

University Press, p. 107.

suo studio intitolato  From Logos to Landscape: Text in Contemporary 

Dramaturgy,11 egli descrive come i testi agenti sul palcoscenico diven-

�W�L�Q�R���P�R�O�W�H�S�O�L�F�L���H���F�R�P�H���T�X�H�V�W�D���V�W�U�D�W�L�Î�F�D�]�L�R�Q�H���F�R�Q�W�U�L�E�X�L�V�F�D���D���G�H�Î�Q�L�U�H���O�H��

�P�H�W�R�G�R�O�R�J�L�H���S�U�R�S�U�L�H���G�H�O���W�H�D�W�U�R���”�S�R�V�W�G�U�D�P�P�D�W�L�F�R�•�����L�Q���F�X�L���O�D���O�R�J�L�F�D���G�H�O�O�D��

narrazione degli eventi si trasforma da logocentrica a paesaggistica. 

Lehmann osserva che la drammaturgia da lui proposta pratica una 

scena in cui il testo e il visivo si articolano senza dipendenza gerar-

�F�K�L�F�D�����H���V�R�Q�R���F�R�Q�Q�H�V�V�L���G�D�O�O�H���O�R�U�R���T�X�D�O�L�W�¢���V�S�D�]�L�D�O�L���H���D�U�F�K�L�W�H�W�W�R�Q�L�F�K�H����

In tempi più recenti con il termine Landscape dramaturgy la 

�V�W�X�G�L�R�V�D���$�Q�D���9�X�M�D�Q�R�Y�L�É���D�W�W�X�D�O�L�]�]�D���L�O���G�L�E�D�W�W�L�W�R���D�W�W�R�U�Q�R���D�O�O�•�X�V�R���G�H�O��

�W�H�U�P�L�Q�H���S�D�H�V�D�J�J�L�R���S�R�V�L�]�L�R�Q�D�Q�G�R�O�R���D�O�O�•�L�Q�W�H�U�Q�R���G�H�O�O�H���S�U�D�W�L�F�K�H���F�R�U�H�R-

�J�U�D�Î�F�K�H���F�R�Q�W�H�P�S�R�U�D�Q�H�H���G�L���F�X�L���%�H�O���H���/�H���5�R�\���V�R�Q�R���W�U�D���L���S�U�H�F�X�U�V�R�U�L�����,�O��

�S�D�H�V�D�J�J�L�R���ª���X�Q�D���W�U�D�F�F�L�D���P�H�W�R�G�R�O�R�J�L�F�D���F�K�H�����D�W�W�U�D�Y�H�U�V�R���O�D���U�L�Ï�H�V�V�L�R�Q�H��

performativa, agisce sulle nozioni teoriche e pratiche di temporalità 

�H���F�R�U�S�R�U�H�L�W�¢���G�L�V�S�L�H�J�D�Q�G�R���L���I�R�U�P�D�W�L���G�H�O�O�D���U�D�S�S�U�H�V�H�Q�W�D�]�L�R�Q�H�����9�X�M�D�Q�R�Y�L�É��

analizza tali processi nelle trasformazioni epistemologiche appor-

tate dai performative turn e affective turn, paradigmi attraverso i 

�T�X�D�O�L���U�L���O�H�J�J�H���O�H���G�L�Y�H�U�V�H���D�S�S�O�L�F�D�]�L�R�Q�L���G�H�O���W�H�U�P�L�Q�H���Q�H�O�O�D���V�W�R�U�L�R�J�U�D�Î�D����

�/�D���G�U�D�P�P�D�W�X�U�J�L�D���F�R�Q�W�H�P�S�R�U�D�Q�H�D�����H�Y�L�G�H�Q�]�L�D���9�X�M�D�Q�R�Y�L�É�����R�S�H�U�D���Q�X�R�Y�L��

registri, poiché considera lo spettacolo non solo come una compo-

sizione semantica come già analizzato nel teatro postdrammatico 

da Lehmann, ma prima di tutto «come un evento affet tivo e signi-

�Î�F�D�W�L�Y�R�����X�Q�D���V�L�W�X�D�]�L�R�Q�H���V�R�F�L�D�O�H���H�V�S�U�H�V�V�L�Y�D�����X�Q�•�H�V�S�H�U�L�H�Q�]�D���F�R�Q�G�L�Y�L�V�D����

�X�Q���T�X�L���H���R�U�D���G�H�O�O�D���F�R�Q�Y�L�Y�H�Q�]�D�}��12 

�9�X�M�D�Q�R�Y�L�É���X�W�L�O�L�]�]�D���O�•�H�V�S�U�H�V�V�L�R�Q�H���L�Q�J�O�H�V�H��spacing out (in italiano 

�”�V�S�D�]�L�D�U�H�•�����”�G�L�V�W�D�Q�]�L�D�U�H�•�����S�H�U���L�Q�G�L�F�D�U�H���L�O���P�R�Y�L�P�H�Q�W�R���D�W�W�U�D�Y�H�U�V�R���L�O���T�X�D�O�H��

la drammaturgia si sposta «dalla profondità del logocentrismo sugli 

11. Lehmann, H. T. (1997). From Logos to Landscape: Text in Contemporary Dramaturgy. 

Performance Research, 2(1), pp. 55–60. �K�W�W�S�V�������G�R�L���R�U�J��������������������������������������������������������������.

12.�� �9�X�M�D�Q�R�Y�L�É�����$���������������������/�D�Q�G�V�F�D�S�H���G�U�D�P�D�W�X�U�J�\�����—�6�S�D�F�H���D�I�W�H�U���S�H�U�V�S�H�F�W�L�Y�H�˜�����,�Q���,�����0�����)�L�N�V�G�D�O�����H�G��������

Thinking Alongside. Kunsthøgskolen Oslo, p. 159.



‹’” ‹’ˆ��� ����������� ������������ ����������� ���������

�D�O�W�L�S�L�D�Q�L���L�Q�W�H�U���W�H�V�W�X�D�O�L���D�O�O�D���V�X�S�H�U�Î�F�L�H���G�H�O�O�•�D�P�E�L�H�Q�W�H�}��13 Attraverso le 

operazioni di artisti come Mårten Spångberg, Doris Uhlich, Isabelle 

Schad, Anne Imhof, Christine de Smedt, Florentina Holzinger e altri, 

�9�X�M�D�Q�R�Y�L�É���S�R�V�L�]�L�R�Q�D���L�O���W�H�U�P�L�Q�H��landscape a partire dalle trasfor-

mazioni che mettono in discussione la prospettiva classica come 

modello ancora predominante di vedere e pensare il mondo, con il 

risultato di creare spettacoli, o installazioni con cepite come «spazi 

ampi, compositi e provvisori di cognizione, affetto  e sensazione».14 

�,�O���W�L�W�R�O�R���G�L���T�X�H�V�W�R���S�U�L�P�R���I�U�D�P�P�H�Q�W�R���G�L���L�Q�W�U�R�G�X�]�L�R�Q�H����‘Vagare’ 

�O�•�R�U�L�]�]�R�Q�W�H�����V�L���L�V�S�L�U�D���D�O�O�•�D�J�J�L�R�U�Q�D�P�H�Q�W�R���W�H�R�U�L�F�R���F�K�H���9�X�M�D�Q�R�Y�L�É���R�S�H�U�D��

�V�X�O�O�D���V�X�D���U�L�Ï�H�V�V�L�R�Q�H���D�W�W�R�U�Q�R���D�O�O�D��landscape dramaturgy�����,�Q���T�X�H�V�W�D��

�U�L�Ï�H�V�V�L�R�Q�H�����9�X�M�D�Q�R�Y�L�É���G�H�V�F�U�L�Y�H���O�D���F�R�Q�G�L�]�L�R�Q�H���I�H�Q�R�P�H�Q�R�O�R�J�L�F�D���G�H�O�O�D��

spettatorialità aperta dal teatro come paesaggio come una forma 

di meandering together�����X�Q���”�Y�D�J�D�U�H���L�Q�V�L�H�P�H�•���Q�H�O�O�•�L�Q�G�H�W�H�U�P�L�Q�D�W�H�]�]�D��

di una visione espansa della scena e della ricerca. Tale movimento 

di espansione e spazializzazione fa emergere la complessità della 

�P�D�W�H�U�L�D���H�V�S�U�H�V�V�L�Y�D���G�H�O�O�H���V�X�S�H�U�Î�F�L�����T�X�H�L��background che informano la 

�G�R�P�D�Q�G�D���D�W�W�U�D�Y�H�U�V�R���O�D���T�X�D�O�H���9�X�M�D�Q�R�Y�L�É���D�U�W�L�F�R�O�D���L�O���S�U�R�E�O�H�P�D���R�G�L�H�U�Q�R��

�G�H�O�O�D���S�U�R�V�S�H�W�W�L�Y�D���R�Y�Y�H�U�R���m�F�R�P�H���F�R���D�E�L�W�L�D�P�R���T�X�H�O�O�H���V�X�S�H�U�Î�F�L���L�Q�V�L�H�P�H�}��15

�1�H�O�O�D���U�L�Ï�H�V�V�L�R�Q�H���G�U�D�P�P�D�W�X�U�J�L�F�D���G�H�O�O�D���V�W�X�G�L�R�V�D���0�D�D�L�N�H���%�O�H�H�N�H�U����

�O�•�L�G�H�D���G�L���S�D�H�V�D�J�J�L�R���U�L�H�P�H�U�J�H���F�R�P�H���P�R�G�R���G�L���J�X�D�U�G�D�U�H���D�O�O�D���V�F�H�Q�D��

�G�H�O�O�•�(�X�U�R�S�D���R�F�F�L�G�H�Q�W�D�O�H���Q�H�J�O�L���D�Q�Q�L���2�W�W�D�Q�W�D���H���1�R�Y�D�Q�W�D���H���Y�L�H�Q�H���X�W�L�O�L�]-

zata per descrivere la tendenza teatrale che contesta il primato del 

�W�H�V�W�R���F�R�P�H���I�R�Q�W�H���G�L���V�L�J�Q�L�Î�F�D�W�R���H���S�H�U���L�Q�G�L�F�D�U�H���L���P�R�G�L���L�Q���F�X�L���O�R���V�W�H�V�V�R��

movimento di spacing out�����U�L�S�U�H�V�R���S�R�L���G�D���9�X�M�D�Q�R�Y�L�É�����F�R�Q�W�U�L�E�X�L�V�F�D��

a spazializzare anche la materia propria della discorsività. Bleeker 

13.�� �9�X�M�D�Q�R�Y�L�É�����$���������������������/�D�Q�G�V�F�D�S�H���G�U�D�P�D�W�X�U�J�\�����—�6�S�D�F�H���D�I�W�H�U���S�H�U�V�S�H�F�W�L�Y�H� �̃����F�L�W�������S������������

14.�� �9�X�M�D�Q�R�Y�L�É�����$���������������������=�X�V�D�P�P�H�Q���P�¦�D�Q�G�H�U�Q���1�H�X�H���7�H�Q�G�H�Q�]�H�Q���L�Q���G�H�U��

Landschaftsdramaturgie. In S. Umathum, J. Deck (eds.). Postdramaturgien. Neofelis Verlag, 

p. 46.

15. Ibidem.

�L�Q�G�L�Y�L�G�X�D���F�R�P�H���P�H�W�R�G�R�O�R�J�L�D���O�•�X�V�R���G�H�O�O�D���Q�R�]�L�R�Q�H���G�L���V�W�U�D�W�L�J�U�D�Î�D��16 un 

�F�R�Q�F�H�W�W�R���V�Y�L�O�X�S�S�D�W�R���G�D�O�O�•�D�U�W�L�V�W�D���H���U�L�F�H�U�F�D�W�R�U�H���0�L�N�H���3�H�D�U�V�R�Q���H���G�D�O�O�•�D�U-

cheologo Michael Shanks,17���D�W�W�U�D�Y�H�U�V�R���L�O���T�X�D�O�H���X�Q�D���S�H�U�I�R�U�P�D�Q�F�H���Y�L�H�Q�H��

�F�R�Q�F�H�S�L�W�D���D�S�S�X�Q�W�R���L�Q���W�H�U�P�L�Q�L���G�L���V�W�U�D�W�L�Î�F�D�]�L�R�Q�H�����G�R�Y�H���J�O�L���V�W�U�D�W�L���F�R�P-

�S�U�H�Q�G�R�Q�R���L�O���W�H�V�W�R�����O�•�D�]�L�R�Q�H�����L�O���P�R�Y�L�P�H�Q�W�R�����L�O���V�X�R�Q�R���H���O�D���V�F�H�Q�R�J�U�D�Î�D����

Tuttavia, gli spettacoli più recenti della danza concettuale rompono la 

concezione semiotica del testo drammaturgico, verso una concezione 

�U�D�G�L�F�D�O�H���G�H�O�O�D���V�L�W�X�D�]�L�R�Q�H���H���G�H�J�O�L���D�I�I�H�W�W�L���L�P�S�O�L�F�D�W�L���Q�H�O�O�•�H�V�S�H�U�L�H�Q�]�D���F�R�P�H��

�W�H�V�V�X�W�R���S�U�L�Q�F�L�S�D�O�H���G�H�O�O�D���S�H�U�I�R�U�P�D�Q�F�H�����V�S�R�V�W�D�Q�G�R���O�•�R�S�H�U�D�]�L�R�Q�H���G�H�O�O�D��

landscape dramaturgy verso la rinegoziazione della temporalità dei 

�I�R�U�P�D�W�L���H���G�H�O�O�H���F�R�U�S�R�U�H�L�W�¢���L�P�S�O�L�F�D�W�H�����F�R�P�S�U�H�V�D���T�X�H�O�O�D���G�H�O���S�X�E�E�O�L�F�R����

�$���S�U�R�S�R�V�L�W�R���G�H�O�O�D���V�S�D�]�L�D�O�L�]�]�D�]�L�R�Q�H���G�H�O�O�•�H�V�S�H�U�L�H�Q�]�D���Q�H�O���W�H�P�S�R��

�G�H�O�O�•�H�Y�H�Q�W�R�����%�O�H�H�N�H�U���I�D���L�Q�R�O�W�U�H���U�L�I�H�U�L�P�H�Q�W�R���D�O���W�H�U�P�L�Q�H��espacement18 

16. Bleeker, M. (2003). Dramaturgy as a mode of looking. Women & Performance: A Journal of 

Feminist Theory, 13(2), pp. 163–172. �K�W�W�S�V�������G�R�L���R�U�J����������������������������������������������������.

17. Pearson, M., Shanks, M. (2001). Theatre/archaeology. Routledge.

18.�� �/�•espacement (termine che Derrida utilizza per ricordare la funzione della spaziatu ra 

nella scrittura) indica allo stesso tempo un differimento temporale e spaz iale: ciò 

�F�K�H���ª���S�H�U�F�H�S�L�E�L�O�H�����L�Q�W�H�O�O�L�J�L�E�L�O�H�����F�R�V�F�L�H�Q�W�H���Q�R�Q���H���F�K�H���W�U�D�F�F�L�D���G�L���T�X�H�V�W�R���P�R�Y�L�P�H�Q�W�R���G�L��

spazializzazione implicita, traccia della différance, concetto chiave del pensiero di Derrida. 

�,�Q���W�D�O���P�R�G�R���L�O���Î�O�R�V�R�I�R���F�D�S�R�Y�R�O�J�H���L�O���V�L�V�W�H�P�D���O�R�J�R�F�H�Q�W�U�L�F�R�����I�D�F�H�Q�G�R���G�H�O��logos la traccia di 

�X�Q�•�R�U�L�J�L�Q�H���S�H�U�G�X�W�D���H���S�R�U�W�D�Q�G�R���L�Q���S�U�L�P�R���S�L�D�Q�R���T�X�H�V�W�R���V�L�V�W�H�P�D���G�L���W�U�D�F�F�H���L�Q���T�X�D�Q�W�R���V�F�U�L�W�W�X�U�D����

�/�D���V�F�U�L�W�W�X�U�D���ª���O�D���W�U�D�F�F�L�D���G�L���X�Q�•�R�U�L�J�L�Q�H���D�V�V�H�Q�W�H�����G�L�I�I�H�U�H�Q�]�L�D�O�L�W�¢���S�X�U�D�����W�U�D�F�F�L�D���F�K�H���K�D���F�D�Q�F�H�O�O�D�W�R��

�O�D���V�X�D���R�U�L�J�L�Q�H���F�R�P�H���O�D���U�L�F�H�U�F�D���G�H�O�O�D���Y�H�U�L�W�¢���Q�H�O�O�D���Î�O�R�V�R�Î�D���G�L���)�U�L�H�G�U�L�F�K���1�L�H�W�]�V�F�K�H�����F�R�V�®���O�D��

�U�L�F�H�U�F�D���G�H�O�O�•�R�U�L�J�L�Q�H���J�L�X�Q�J�H���T�X�L���D���X�Q���H�V�L�W�R���Q�L�F�K�L�O�L�V�W�L�F�R�����T�X�H�O�O�R���G�L���U�L�V�R�O�Y�H�U�H���R���G�L�V�V�R�O�Y�H�U�H���L�O��

�I�R�Q�G�D�P�H�Q�W�R���Q�H�O���J�L�R�F�R���G�H�L���U�L�P�D�Q�G�L���V�H�Q�]�D���W�H�U�P�L�Q�H���X�O�W�L�P�R���G�L���S�D�U�D�J�R�Q�H�����$�W�W�U�D�Y�H�U�V�R���T�X�H�V�W�D��

�Q�R�]�L�R�Q�H���G�L���”�W�H�V�W�X�D�O�L�W�¢���J�H�Q�H�U�D�O�H�•���F�X�L���L�O���G�H�F�R�V�W�U�X�]�L�R�Q�L�V�P�R���G�L���'�H�U�U�L�G�D���ª���D�S�S�U�R�G�D�W�R�����O�•espacement 

�G�L�Y�H�Q�W�D���X�Q�R���G�H�L���P�R�G�L���G�H�O�O�•�D�X�W�R���D�I�I�H�]�L�R�Q�H�����V�H�P�S�U�H���J�L�¢���H�W�H�U�R���D�I�I�H�]�L�R�Q�H�������(�J�O�L���U�L�O�H�Y�D���F�R�P�H��

�T�X�D�Q�G�R���F�L���J�X�D�U�G�L�D�P�R���D�O�O�R���V�S�H�F�F�K�L�R�����D�G���H�V�H�P�S�L�R�����ª���Q�H�F�H�V�V�D�U�L�R���F�K�H���L�R���V�L�D���”�G�L�V�W�D�Q�]�L�D�W�D�•���G�D�O�O�R��

specchio. Devo essere distanziata da me stessa per poter essere al tempo stesso veggente 

e vista. Lo spazio intermedio, tuttavia, rimane ostinatamente invisib ile. Rimanendo 

�L�Q�Y�L�V�L�E�L�O�H�����O�R���V�S�D�]�L�R���V�F�D�Y�D�O�O�D���O�•�R�F�F�K�L�R�����O�R���D�F�F�H�F�D�����0�L���Y�H�G�R���O�D�J�J�L�»���Q�H�O�O�R���V�S�H�F�F�K�L�R���H���W�X�W�W�D�Y�L�D��

�T�X�H�O�O�D���P�H���V�W�H�V�V�D���O�D�J�J�L�»���ª���D�O�W�U�R���G�D���P�H�����T�X�L�Q�G�L�����Q�R�Q���V�R�Q�R���L�Q���J�U�D�G�R���G�L���Y�H�G�H�U�P�L���F�R�P�H���W�D�O�H����

�&�L�´���F�K�H���'�H�U�U�L�G�D���F�H�U�F�D���G�L���G�L�P�R�V�W�U�D�U�H���ª���F�K�H���T�X�H�V�W�R���”�V�S�D�]�L�D�P�H�Q�W�R�•����espacement) o cecità è 

�H�V�V�H�Q�]�L�D�O�P�H�Q�W�H���Q�H�F�H�V�V�D�U�L�R���S�H�U���W�X�W�W�H���O�H���I�R�U�P�H���G�L���D�X�W�R���D�I�I�H�]�L�R�Q�H�����D�Q�F�K�H���T�X�H�O�O�D���W�D�W�W�L�O�H���F�K�H��

sembra la più immediata. V. Derrida, J. (2020). Della grammatologia, cit., pp. 49-109. Cfr. 

�9�L�W�D�O�H�����)���������������������)�D�U�H���V�S�D�]�L�R�����-�D�F�T�X�H�V���'�H�U�U�L�G�D���H���O�D���G�H�F�R�V�W�U�X�]�L�R�Q�H���G�H�O�O�•�D�U�F�K�L�W�H�W�W�X�U�D����Scenari, 

1(8), pp. 10-22.
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utilizzato da Derrida nel suo saggio intitolato Grammatologia per 

�L�Q�G�L�F�D�U�H���L���P�R�G�L���G�H�O�O�D���V�F�U�L�W�W�X�U�D���F�R�Q�F�H�S�L�W�L���F�R�P�H���X�Q�D���”�V�S�D�]�L�D�W�X�U�D�•���S�L�X�W-

tosto che una rappresentazione. Il riferimento di Bleeker chiarisce 

come la la scrittura drammaturgica concepita come un paesaggio, 

attraverso la metodologia dello spacing out attualizzi una scrittura 

�W�H�V�W�X�D�O�H���G�H�O�O�R���V�S�D�]�L�R���Q�H�O�O�D���V�X�D���D�F�F�H�]�L�R�Q�H���G�L���”�D�U�F�K�L���V�F�U�L�W�W�X�U�D�•���R���”�D�U�F�K�L���W�H-

�V�W�X�U�D�•���G�L�V�F�K�L�X�G�H�Q�G�R���O�H���S�U�R�S�U�L�H�W�¢���G�L�V�F�R�U�V�L�Y�H���H���P�D�W�H�U�L�D�O�L���G�H�O�O�•�H�Y�H�Q�W�R��

�/�H���V�W�U�D�W�H�J�L�H���D�X�W�R�U�L�Ï�H�V�V�L�Y�H���G�H�O���O�D�Y�R�U�R���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�R���G�L���/�H���5�R�\��

tracciano un percorso utile a mettere in evidenza come il materiale 

�G�•�D�U�F�K�L�Y�L�R���Y�H�Q�J�D���V�S�D�]�L�D�O�L�]�]�D�W�R���G�D�O�O�D���V�F�U�L�W�W�X�U�D���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�D���Q�H�O���O�X�R�J�R��

della scène���V�H�J�X�H�Q�G�R���X�Q�D���F�R�P�S�R�V�L�]�L�R�Q�H���F�K�H���V�W�U�D�W�L�Î�F�D���L���O�L�Y�H�O�O�L���W�H�P-

porali in cui il discorso e la danza vengono enunciati agendo ciò 

�F�K�H���%�O�H�H�N�H�U���L�G�H�Q�W�L�Î�F�D���F�R�P�H���m�X�Q���Q�H�W�Z�R�U�N���G�L���U�H�O�D�]�L�R�Q�L���V�L�Q�F�U�R�Q�L�F�K�H��

�H���G�L�D�F�U�R�Q�L�F�K�H���G�H�O�O�H���T�X�D�O�L���S�D�U�W�H�F�L�S�D���O�D���Y�L�V�L�R�Q�H���V�W�H�V�V�D���G�H�O���S�X�E�E�O�L�F�R�}��19 

Il percorso di espansione individuato nelle pratich e coreogra-

�Î�F�K�H���L�Q�L�]�L�D�O�L�]�]�D�W�H���G�D�O�O�D���G�D�Q�]�D���F�R�Q�F�H�W�W�X�D�O�H���H�X�U�R�S�H�D���H�Y�L�G�H�Q�]�L�D���F�R�P�H��

i dispositivi di composizione della scène sappiano intrecciare core-

�R�J�U�D�Î�F�D�P�H�Q�W�H���O�D���Q�D�U�U�D�]�L�R�Q�H���O�L�Q�H�D�U�H���G�H�O���P�D�W�H�U�L�D�O�H���F�R�Q�W�H�Q�X�W�R���Q�H�O�O�H��

storie personali dei danzatori con i modi del display propri delle 

�F�R�Q�Y�H�Q�]�L�R�Q�L���W�H�D�W�U�D�O�L���H���G�H�O�O�H���V�W�U�D�W�H�J�L�H���G�L���S�U�H�V�H�Q�W�D�]�L�R�Q�H���G�H�O�O�•�L�V�W�L�W�X-

zione museale. Lo stesso Le Roy aveva partecipato durante gli anni 

�G�H�O�O�D���V�X�D���I�R�U�P�D�]�L�R�Q�H���D���X�Q���F�R�O�O�H�W�W�L�Y�R���G�L���U�L�F�H�U�F�D���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�D���F�K�L�D-

mato Quattuor Albrecht Knust, attivo negli anni Nov anta a Berlino. 

Il collettivo si occupava di creare esecuzioni di lavori che si riferi -

�Y�D�Q�R���D�O�O�D���V�W�R�U�L�D���G�H�O�O�D���G�D�Q�]�D���F�R�Q���O�•�D�X�V�L�O�L�R���G�L���S�D�U�W�L�W�X�U�H���D�Q�Q�R�W�D�W�H�����1�H�O��

1994, Quattuor Albrecht Knust ha eseguito partiture tratte dalla 

Labanotation, e nel 1996, Satisfyin’ Lover di Steve Paxton (1967) e 

�&�R�Q�W�L�Q�X�R�X�V���3�U�R�M�H�F�W���$�O�W�H�U�H�G���'�D�L�O�\��di Yvonne Rainer (1967). La maggior 

parte dei danzatori che hanno formato il Quattuor A lbrecht Knust, fra 

cui Christophe Wavelet, Jérôme Bel, Boris Charmatz ed Emmanuelle 

19. Bleeker, M. (2003). Dramaturgy as a mode of looking, cit., p. 166.

Huynh , ha fatto parte di compagnie francesi di danza contempora-

nea fondate negli anni Ottanta; Xavier Le Roy, invece, ha avuto una 

formazione differente.

�/�X�Q�J�R���O�R���V�Y�R�O�J�H�U�V�L���G�H�O���F�D�S�L�W�R�O�R���H�Y�L�G�H�Q�]�L�H�U�´���Q�H�O�O�•�R�S�H�U�D���G�L���/�H��

�5�R�\���L���U�L�I�H�U�L�P�H�Q�W�L���D�O���O�D�Y�R�U�R���G�L���<�Y�R�Q�Q�H���5�D�L�Q�H�U���D�O���Î�Q�H���G�L���V�R�W�W�R�O�L�Q�H�D�U�H���L�O��

�F�R�Q�W�U�L�E�X�W�R���G�H�O�O�D���G�D�Q�]�D���F�R�Q�F�H�W�W�X�D�O�H���H�X�U�R�S�H�D���Q�H�O�O�•�D�Q�D�O�L�V�L���G�H�L���S�U�L�Q�F�L�S�D�O�L��

nodi tematici toccati dalla postmodern dance americana. Ramsay Burt 

nel suo saggio Undoing postmodern dance history,20 contestualizza il 

�G�L�E�D�W�W�L�W�R���D�W�W�R�U�Q�R���D�O�O�•�R�U�L�J�L�Q�H���H���D�L���P�R�G�L���G�•�X�V�R���G�H�O���W�H�U�P�L�Q�H���”�S�R�V�W�P�R-

�G�H�U�Q�•���L�Q���U�L�I�H�U�L�P�H�Q�W�R���D�O�O�D���U�L�F�H�U�F�D���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�D���V�Y�L�O�X�S�S�D�W�D�V�L���D�O�O�D���-�X�G�V�R�Q��

Memorial Church di New York nei primi anni Sessanta.21���,�Q���T�X�H�V�W�R��

�S�U�R�J�H�W�W�R���G�L���W�H�V�L���O�D���U�L�F�H�U�F�D���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�D���Q�R�U�G���D�P�H�U�L�F�D�Q�D���G�H�J�O�L���D�Q�Q�L��

Sessanta e Settanta di cui Rainer è fra le principali protagoniste, è 

�X�Q�R���V�W�U�X�P�H�Q�W�R���S�H�U���U�L�Ï�H�W�W�H�U�H���D�W�W�R�U�Q�R���D�O�O�•�D�O�O�R�Q�W�D�Q�D�P�H�Q�W�R���G�H�O�O�R���V�S�D�]�L�R��

di sperimentazione della danza dalle convenzioni della scatola nera 

teatrale, e al processo di de-essenzializzazione del gesto danzato.

Nel suo articolo Burt evidenzia come sia concezione comune 

pensare alla postmodern dance come a dei processi che hanno pro-

gressivamente elaborato le dinamiche interne di rappresentazione 

�H���V�L�J�Q�L�Î�F�D�]�L�R�Q�H���G�H�O���J�H�V�W�R���G�D�Q�]�D�W�R���D�O���Î�Q�H���G�L���F�U�H�D�U�H���X�Q�D���G�D�Q�]�D���V�H�P-

pre più astratta. Egli problematizza il dibattito i nterrogando il para-

�G�L�J�P�D���F�K�H���P�H�W�W�H���L�Q���U�H�O�D�]�L�R�Q�H���L�O���F�R�Q�F�H�W�W�R���G�L���D�V�W�U�D�]�L�R�Q�H���D���T�X�H�O�O�R���G�L��

�S�X�U�H�]�]�D���G�H�O���J�H�V�W�R���G�D�Q�]�D�W�R���H�V�D�P�L�Q�G�D�Q�G�R���F�R�P�H���L���U�H�V�L�G�X�L���G�L���T�X�H�V�W�D��

idea tipicamente modernista di autonomia semantica della danza 

vadano rintracciati anche nelle operazioni della postmodern dance.22 

�,�Q���J�L�R�F�R���Q�H�O���G�L�E�D�W�W�L�W�R���ª���Y�H�U�L�Î�F�D�U�H���V�H���F�R�Q�F�H�W�W�L���S�U�R�S�U�L���G�H�O�O�D��modern dance 

20. Burt, R. (2004). Undoing postmodern dance history. �K�W�W�S�������V�D�U�P�D���E�H���G�R�F�V��������.

21. Cfr. Kirby, M. (ed.). (1975). Postmodern dance issue. TDR/The Drama Review, 19(1).

22. V. Banes, S. (1987). Terpsichore in sneakers: Post-modern dance. Wesleyan University Press. 

Cfr. Manning, S. (1988). Modernist Dogma and Post-Modern Rhetoric: A Response to 

�6�D�O�O�\���%�D�Q�H�V�•��Terpsichore in Sneakers. TDR��The Drama Review, 32(4), p. 32. �K�W�W�S�V�������G�R�L��

�R�U�J��������������������������������; cfr. Banes, S., Manning, S. (1989). Terpsichore in Combat Boots. 

TDR��The Drama Review, 33(1), pp. 13-16. �K�W�W�S�V�������G�R�L���R�U�J��������������������������������.
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�F�R�P�H���T�X�H�O�O�R���G�L���V�S�H�F�L�Î�F�L�W�¢���G�H�O���P�H�G�L�X�P���H�V�S�U�H�V�V�L�Y�R���G�H�O�O�D���G�D�Q�]�D���H���G�H�O��

suo legame con il movimento nonché la rivendicazione di autono-

�P�L�D���F�R�P�H���I�R�U�P�D���G�•�D�U�W�H���V�L�D�Q�R���S�U�H�V�H�Q�W�L���D�Q�F�K�H���Q�H�O�O�D���U�D�G�L�F�D�O�L�W�¢���G�H�O�O�D��

proposta della postmodern dance���D�O�O�D���T�X�D�O�H���ª���V�W�D�W�R���U�L�F�R�Q�R�V�F�L�X�W�R���L�O��

�P�H�U�L�W�R�����I�U�D���O�H���D�O�W�U�H���F�R�V�H�����G�L���D�Y�H�U���L�Q�W�U�R�G�R�W�W�R���L�O���P�R�Y�L�P�H�Q�W�R���T�X�R�W�L�G�L�D�Q�R��

�Q�H�O�O�D���U�L�F�H�U�F�D���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�D���H���G�L���D�Y�H�U�O�D���P�H�V�V�D���L�Q���V�W�U�H�W�W�R���G�L�D�O�R�J�R���F�R�Q���O�H��

�F�R�H�Y�H���V�S�H�U�L�P�H�Q�W�D�]�L�R�Q�L���Q�H�O�O�•�D�P�E�L�W�R���G�H�O�O�H���D�U�W�L���Y�L�V�L�Y�H��

�/�•�D�U�W�L�F�R�O�R���G�L���%�X�U�W���V�L���L�Q�W�H�U�H�V�V�D���S�U�L�Q�F�L�S�D�O�P�H�Q�W�H���G�L���L�Q�G�L�Y�L�G�X�D�U�H���L��

modelli del dibattito della storia e della critica della danza americana 

�H�G���L�V�S�L�U�D�Q�G�R�V�L���D�O���F�R�Q�F�H�W�W�R���G�L���”�V�W�R�U�L�D���D�V�V�X�U�G�D�•���G�H�O�O�D���V�W�R�U�L�F�D���G�H�O�O�•�D�U�W�H��

Mieke Bal,23���H�V�D�P�L�Q�D���L�O���O�D�Y�R�U�R���G�L���D�O�F�X�Q�L���G�D�Q�]�D�W�R�U�L���H�X�U�R�S�H�L���G�H�O�O�•�X�O�W�L�P�R��

decennio sostenendo come essi abbiano utilizzato la loro conoscenza 

della storia della danza non per superare ciò che era stato fatto in 

precedenza, ma come processo di problematizzazione live dei sistemi 

�L�Q�W�H�U�S�U�H�W�D�W�L�Y�L���H���V�W�R�U�L�R�J�U�D�Î�F�L���W�L�S�L�F�L���G�H�O���P�R�G�H�U�Q�R��

�$�W�W�U�D�Y�H�U�V�R���X�Q�D���V�H�O�H�]�L�R�Q�H���G�L���F�R�U�H�R�J�U�D�Î���H�X�U�R�S�H�L���G�L���G�D�Q�]�D���F�R�Q-

temporanea tra cui lo stesso collettivo Quattuor Albrecht Knust e gli 

artisti Martin Nachbar, Tom Plischke e Alice Chauchat, Burt descrive 

come i loro esperimenti di ricostruzione e ri-messa -in-azione non 

�F�R�Q�Y�H�Q�]�L�R�Q�D�O�L���H���D���Y�R�O�W�H���”�L�Q�I�H�G�H�O�L�•���D�O���O�H�J�D�P�H���W�U�D���G�D�Q�]�D���H���P�R�Y�L�P�H�Q�W�R����

�D�W�W�X�D�O�L�]�]�D�Q�R���X�Q�D���U�L�F�H�U�F�D���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�D���F�K�H���V�L���E�D�V�D���V�X�O�O�D���Y�H�U�D���H���S�U�R-

�S�U�L�D���S�U�D�W�L�F�D���G�H�O�O�D���F�L�W�D�]�L�R�Q�H���G�H�O�O�H���H�V�S�H�U�L�H�Q�]�H���S�U�H�F�H�G�H�Q�W�L���D�O���Î�Q�H���G�L���S�H�U-

mettere al pubblico e ai danzatori del presente di comprendere le 

�U�H�O�D�]�L�R�Q�L���“���S�H�U�V�R�Q�D�O�L���H���V�R�F�L�D�O�L���G�H�O�O�D���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�D���“���F�R�Q���L�O���S�D�V�V�D�W�R��24

�/�•�R�E�L�H�W�W�L�Y�R���G�H�O�O�D���U�L�F�H�U�F�D���G�L���%�X�U�W���ª���T�X�H�O�O�R���G�L���H�Y�L�G�H�Q�]�L�D�U�H���O�D���S�R�V�V�L-

�E�L�O�L�W�¢���G�L���X�Q���S�U�R�F�H�V�V�R���G�L���F�R�Q�R�V�F�H�Q�]�D���H���S�H�U�F�H�]�L�R�Q�H���L�Q�F�D�U�Q�D�W�D���D�O�O�•�L�Q�W�H�U�Q�R��

�G�H�O�O�D���V�S�H�F�L�Î�F�L�W�¢���G�H�O���W�H�V�W�R���V�R�F�L�D�O�H���H���F�X�O�W�X�U�D�O�H���L�Q���F�X�L���V�L���W�U�R�Y�D�Q�R���S�X�E�E�O�L�F�R��

23. Leon, A. (2022). Expanded Choreographies, cit., p. 55.

24.�� �3�H�U���X�Q���D�S�S�U�R�I�R�Q�G�L�P�H�Q�W�R���D�W�W�R�U�Q�R���D�O�O�•�R�V�V�H�V�V�L�R�Q�H���”�S�U�H�V�H�Q�W�L�V�W�D�•���G�H�O�O�D���G�D�Q�]�D���P�R�G�H�U�Q�D���Y�����.�Z�D�Q����

S. (2017). When Is Contemporary Dance? Dance Research Journal, 49(3), pp. 38–52. �K�W�W�S�V������

�G�R�L���R�U�J�������������������6��������������������������������; cfr. Franco, S. (2019). Corpo-archivio: Mappatura di 

�X�Q�D���Q�R�]�L�R�Q�H���W�U�D���L�Q�F�R�U�S�R�U�D�]�L�R�Q�H���H���S�U�D�W�L�F�D���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�D�����5�L�F�H�U�F�K�H���G�L���V���F�R�Q�Î�Q�H, 5, pp. 55–65. 

�H���G�D�Q�]�D�W�R�U�L���Q�H�O���O�X�R�J�R���G�H�O�O�•�H�V�S�H�U�L�H�Q�]�D��live. �/�•�D�J�J�H�W�W�L�Y�R��preposterous, 

�R�Y�Y�H�U�R���”�L�Q�F�R�Q�J�U�X�H�Q�W�H�•�����R���S�L�»���S�U�H�F�L�V�D�P�H�Q�W�H���”�D�V�V�X�U�G�R�•���F�K�H���%�D�O���X�W�L�O�L�]�]�D��

�Q�H�O���V�X�R���W�H�V�W�R���S�H�U���G�H�Î�Q�L�U�H���X�Q���D�S�S�U�R�F�F�L�R���V�W�R�U�L�R�J�U�D�Î�F�R���L�Q�W�H�U�H�V�V�D�W�R���D��

rintracciare indizi del presente nel passato è proposto da Burt come 

�P�H�W�R�G�R�O�R�J�L�D���S�H�U���V�R�W�W�R�O�L�Q�H�D�U�H���O�•�L�P�S�R�U�W�D�Q�]�D���G�L���D�J�L�U�H���X�Q���P�R�G�R���G�H�O�O�D��

�V�W�R�U�L�R�J�U�D�Î�D���G�H�O�O�D���G�D�Q�]�D���F�K�H���V�L�D���F�D�S�D�F�H���G�L���X�Q�D���W�D�O�H���R�S�H�U�D�]�L�R�Q�H���H�S�L-

stemologica trans-storica come ho sottolineato per il recente avoro 

�G�L���U�L�F�H�U�F�D���G�H�O�O�D���V�W�X�G�L�R�V�D���/�H�R�Q�����,�Q���T�X�H�V�W�R���P�R�G�R���%�X�U�W���H�Y�L�G�H�Q�]�L�D���F�R�P�H��

�O�H���R�S�H�U�D�]�L�R�Q�L���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�K�H���V�Y�L�O�X�S�S�D�W�H�V�L���D���S�D�U�W�L�U�H���G�D���P�H�W�¢���G�H�J�O�L���D�Q�Q�L��

Novanta in Europa, contrapponendosi alla ricerca di autonomia ed 

essenzialismo del gesto danzato, mettono in scena una domanda 

rivolta alla storia stessa utilizzando la danza come un vero e pro-

prio strumento di studio, rielaborazione e di ricer ca contrapposto 

ad un problematico storicismo positivista tipico de l modernismo. 

Anche Leon infatti adotta nel suo testo la nozione di preposte-

rous per approcciarsi alle pratiche storiche utilizzando la metodo-

�O�R�J�L�D���G�H�O�O�D���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�D���H�V�S�D�Q�V�D���D�O���Î�Q�H���G�L���D�W�W�L�Y�D�U�H���X�Q�D���U�L�O�H�W�W�X�U�D���G�H�O��

passato mediante un network di relazioni che possono essere sia 

diacroniche che sincroniche. Burt suggerisce inoltre che tale rap-

porto temporale inscritto nel termine preposterous possa anche con-

�W�U�L�E�X�L�U�H���D���X�Q�D���P�H�W�R�G�R�O�R�J�L�D���V�W�R�U�L�R�J�U�D�Î�F�D���F�K�H���U�L�F�R�Q�R�V�F�H���O�•�L�Q�H�Y�L�W�D�E�L�O�L�W�¢��

di una visione del passato condizionata dal presente, permettendo 

�F�K�H���W�D�O�H���L�Q�Ï�X�H�Q�]�D���G�L�Y�H�Q�W�L���X�Q���H�V�S�O�L�F�L�W�R���R�J�J�H�W�W�R���G�L���L�Q�G�D�J�L�Q�H�����F�R�P�H���Q�H�O��

�F�D�V�R���G�H�O�O�D���U�L�O�H�W�W�X�U�D���G�H�O�O�D���W�U�D�W�W�D�W�L�V�W�L�F�D���T�X�D�W�W�U�R�F�H�Q�W�H�V�F�D���D�U�W�L�F�R�O�D�W�D���G�D��

Leon e analizzata da me nel primo capitolo.

�/�R���V�W�X�G�L�R�V�R���+�D�O���)�R�V�W�H�U���Q�H�O�O�D���V�X�D���U�L�Ï�H�V�V�L�R�Q�H���D�W�W�R�U�Q�R���D�O�O�D���U�L�F�H�U�F�D��

delle avanguardie storiche occidentali nel campo delle arti visive 

�G�H�V�F�U�L�Y�H���T�X�H�V�W�D���U�H�O�D�]�L�R�Q�H���E�L�G�L�U�H�]�L�R�Q�D�O�H�����S�U�R�S�U�L�D���G�L���X�Q�D���Q�R�Q���O�L�Q�H-

arità della consecutio temporale tra presente e passato, attraverso 

�O�•�X�W�L�O�L�]�]�R���Q�H�O�O�D���V�X�D���U�L�F�H�U�F�D���G�H�O�O�D���Q�R�]�L�R�Q�H���G�L���S�D�U�D�O�O�D�V�V�H�����R��parallax,25 

25. Foster, H. (1993). Postmodernism in Parallax. October, 63, pp. 3–22. 
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�G�H�Î�Q�L�W�D���F�R�P�H���O�R���V�S�R�V�W�D�P�H�Q�W�R���D�S�S�D�U�H�Q�W�H���G�L���X�Q���R�J�J�H�W�W�R���F�D�X�V�D�W�R���G�D�O��

movimento effettivo del suo osservatore. Egli prosegue sostenendo 

�F�K�H���T�X�H�V�W�D���Î�J�X�U�D���Y�X�R�O�H���V�X�J�J�H�U�L�U�H���F�K�H���R�J�Q�L���W�H�R�U�L�D���S�D�U�O�D���G�H�L���F�D�P�E�L�D-

menti che avvengono nella sua contemporaneità, attraverso una 

ricostruzione indiretta del passato in cui gli even ti sono iniziati, e 

�F�R�Q�W�H�P�S�R�U�D�Q�H�D�P�H�Q�W�H���J�U�D�]�L�H���D�O�O�•�D�Q�W�L�F�L�S�D�]�L�R�Q�H���G�H�L���P�R�P�H�Q�W�L���I�X�W�X�U�L��

�L�Q���F�X�L���T�X�H�V�W�L���H�Y�H�Q�W�L���V�L���S�U�R�J�H�W�W�D���F�K�H���V�L���F�R�P�S�L�U�D�Q�Q�R��26 Con il termine 

parallax���)�R�V�W�H�U���G�H�V�F�U�L�Y�H���V�S�D�]�L�D�O�P�H�Q�W�H���T�X�H�O���G�R�S�S�L�R���P�R�Y�L�P�H�Q�W�R���F�K�H��

si instaura tra tempi moderni e postmoderni. Foster  sottolinea come 

�O�H���Q�R�V�W�U�H���L�Q�T�X�D�G�U�D�W�X�U�H���G�H�O���S�D�V�V�D�W�R���G�L�S�H�Q�G�R�Q�R���G�D�O�O�H���Q�R�V�W�U�H���S�R�V�L-

�]�L�R�Q�L���Q�H�O���S�U�H�V�H�Q�W�H���H�����Y�L�F�H�Y�H�U�V�D�����F�K�H���T�X�H�V�W�•�X�O�W�L�P�H���V�R�Q�R���G�H�Î�Q�L�W�H���G�D�O��

�S�R�V�L�]�L�R�Q�D�P�H�Q�W�R���G�L���W�D�O�L���L�Q�T�X�D�G�U�D�W�X�U�H��27���,�Q�Î�Q�H���O�R���V�W�X�G�L�R�V�R���F�R�Q�F�O�X�G�H��

�V�R�W�W�R�O�L�Q�H�D�Q�G�R���L�Q�R�O�W�U�H���F�R�P�H���T�X�H�V�W�D���W�H�P�S�R�U�D�O�L�W�¢���Q�R�Q���O�L�Q�H�D�U�H���S�R�V�V�D��

essere avvicinata anche alla nozione psicoanalitica di «azione dif-

ferita», in cui «un evento viene registrato solo attraverso un altro 

�F�K�H���O�R���U�L�F�R�G�L�Î�F�D�}��28

La ricerca di autenticità delle correnti che hanno caratterizzato 

�O�D���V�W�R�U�L�D���G�H�O�O�•�H�Y�R�O�X�]�L�R�Q�H���G�H�O�O�D���G�D�Q�]�D���R�F�F�L�G�H�Q�W�D�O�H���ª���U�L�I�R�U�P�X�O�D�W�D���D���S�D�U�W�L�U�H��

da metà degli anni Novanta, in particolare in Europ a, sotto forma di 

una domanda rivolta alla contemporaneità dello spazio della scène, 

che come ho sottolineato nel lavoro di Bel è rivolta al pubblico sotto 

�I�R�U�P�D���G�L���X�Q���F�R�Q�F�H�W�W�R�����R���W�H�V�W�R���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�R�����F�K�H���L�Q�W�H�U�U�R�J�D���L�Q���P�R�G�R��

�E�L�G�L�U�H�]�L�R�Q�D�O�H���O�H���V�W�U�D�W�H�J�L�H���F�R�P�S�R�V�L�W�L�Y�H���G�H�O�O�•�D�X�W�R�U�H���V�W�H�V�V�R���H���O�•�L�P�S�L�D�Q�W�R��

�S�U�R�V�S�H�W�W�L�F�R���G�H�O�O�D���V�F�D�W�R�O�D���Q�H�U�D���G�H�F�R�V�W�U�X�H�Q�G�R���O�D���Î�V�V�L�W�¢���G�H�O���S�X�Q�W�R���G�L��

�R�V�V�H�U�Y�D�]�L�R�Q�H���G�H�O���S�X�E�E�O�L�F�R�����&�R�P�H���V�R�W�W�R�O�L�Q�H�H�U�´���Q�H�O���S�U�R�F�H�G�H�U�H���G�L���T�X�H-

sto capitolo, il lavoro di Le Roy interroga la scène mettendo in crisi la 

presunta autenticità, autonomia ed essenzialità del gesto attraverso 

un concetto esteso di corporeità che, dis-organizzando la spazialità 

26. Foster, H. (1993). Postmodernism in Parallax. October, 63, p. 7. 

27. Foster, H. (2002). The return of the real: The avant-garde at the end of the century (5. ed.). MIT 

Press, p. xii.

28. Ibidem.

�G�H�O�O�•�H�V�S�H�U�L�H�Q�]�D��live, secondo una sovrapposizione di diversi punti di 

vista, ne decostruisce gli architectonics.

�$�W�W�U�D�Y�H�U�V�R���L�O���S�D�U�D�G�L�J�P�D���G�H�O�O�D���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�D���H�V�S�D�Q�V�D���L�O���S�D�V�V�D�J-

gio metodologico tra Territorio e Paesaggio articola i modi della mia 

�U�L�F�H�U�F�D���W�H�R�U�L�F�D���D�W�W�R�U�Q�R���D�O�O�D���V�F�U�L�W�W�X�U�D���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�D���D�O���Î�Q�H���G�L���L�Q�G�L�Y�L-

�G�X�D�U�H���F�R�P�H���T�X�H�V�W�•�X�O�W�L�P�D���D�J�L�V�F�D���V�X�J�O�L��architectonics dello spazio 

della scène decostruendo la sovrapposizione dei domini somatici e 

semantici propri della ricerca espressiva. Analogamente la mia sog-

gettività di ricercatrice e di practitioner sono sovrapposte grazie al 

�S�D�O�L�Q�V�H�V�W�R���W�H�P�S�R�U�D�O�H���F�R�V�W�L�W�X�L�W�R���G�D�O�O�•�L�Q�G�L�F�H���G�L���T�X�H�V�W�R���S�U�R�J�H�W�W�R���G�L���W�H�V�L����

Parallelamente. attraverso la guida della pratica della ri-memoria, 

lo strumento del corpo-storico-trasversale proposto  da Ingvartsen 

incarnato nella mia professione di danzatrice agisce geologicamente 

attraverso la pratica sulla teoria.

Paesaggi pedagogici per il disorientamento del practitioner  

Come ho accennato nel capitolo precedente, nel 2018 ho parteci-

pato alla selezione per accedere ad a.pass, un centro internazionale 

di studi artistici e performativi emerso a Bruxelle s nel 2008 come 

�X�Q�D���U�L���F�R�Q�F�H�W�W�X�D�O�L�]�]�D�]�L�R�Q�H���G�L���X�Q�D���V�F�X�R�O�D���G�L���V�F�H�Q�R�J�U�D�Î�D���J�L�¢���H�V�L�V�W�H�Q�W�H��

�U�L�F�R�Q�Î�J�X�U�D�W�D���L�Q���X�Q�D���V�W�U�X�W�W�X�U�D���F�R�O�O�D�E�R�U�D�W�L�Y�D���L�Q���J�U�D�G�R���G�L���F�U�H�D�U�H���O�H���F�R�Q-

dizioni per lo svolgersi di varie tipologie e modal ità di ricerca arti -

stica.29���/�•�D�F�U�R�Q�L�P�R��a.pass sta per ‘advanced performance and sceno-

graphic studies’ dove 

performance �V�L���U�L�I�H�U�L�V�F�H���D���F�R�P�H���O�H���S�U�D�W�L�F�K�H���D�J�L�V�F�R�Q�R���Q�H�O�O�•�D�P�E�L�H�Q�W�H���F�L�U�F�R�V�W�D�Q�W�H����

scenographic è la produzione di spazio e contesto, studies sta per un approccio 

29. Hoegen, P., Mestre, L. (eds.). (2022). In these circumstances: On collaboration, performativity, 

�V�H�O�I���R�U�J�D�Q�L�]�D�W�L�R�Q���D�Q�G���W�U�D�Q�V�G�L�V�F�L�S�O�L�Q�D�U�L�W�\���L�Q���U�H�V�H�D�U�F�K���E�D�V�H�G���S�U�D�F�W�L�F�H�V. Onomatopee, p. 20.
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�S�H�G�D�J�R�J�L�F�R���G�L���F�R���D�S�S�U�H�Q�G�L�P�H�Q�W�R�����H���L�O���S�U�H�Î�V�V�R��advanced���U�D�S�S�U�H�V�H�Q�W�D���O�•�L�P�S�H�J�Q�R��

�D���V�Î�G�D�U�H���O�H���F�R�U�Q�L�F�L���G�H�O�O�H���G�H�W�H�U�P�L�Q�D�]�L�R�Q�L���G�L�V�F�L�S�O�L�Q�D�U�L���H�V�L�V�W�H�Q�W�L��30

�*�U�D�]�L�H���D�O�O�D���Y�R�O�R�Q�W�¢���G�H�O�O�•�D�U�W�L�V�W�D���H���F�X�U�D�W�U�L�F�H���(�O�N�H���9�D�Q���&�D�P�S�H�Q�K�R�X�W�����S�U�L�P�D��

tra le principali iniziatrici, a.pass è diventato un contesto in cui col-

lettivizzare lo spazio e delle modalità di ricerca, problematizzando la 

nozione comunemente accettata di artistic research31 e interrogando 

�O�D���S�U�R�J�U�H�V�V�L�Y�D���D�F�F�D�G�H�P�L�]�]�D�]�L�R�Q�H���G�H�O�O�•�H�G�X�F�D�]�L�R�Q�H���D�U�W�L�V�W�L�F�D���Q�H�O���F�R�Q�W�H-

sto nord europeo.32 In un articolo del 2015, Van Campenhout chia-

risce il tipo di ricerca sostenuto da a.pass, differenziandola sia dalla 

�U�L�F�H�U�F�D���V�F�L�H�Q�W�L�Î�F�R���D�F�F�D�G�H�P�L�F�D���F�K�H���G�D�O�O�•�D�S�S�U�R�F�F�L�R���G�H�O�O�•�D�U�W�L�V�W�D���V�R�O�L�W�D-

rio impegnato a prendere coscienza della sua produzione artistica 

individuale. Secondo Van Campenhout in a.pass si ricerca

�L�O���I�X�Q�]�L�R�Q�D�P�H�Q�W�R���G�H�O�O�•�D�U�W�H���H���O�•�D�P�S�L�H�]�]�D���G�H�O�O�D���S�U�D�W�L�F�D���D�U�W�L�V�W�L�F�D���W�U�D�P�L�W�H���L�Q�W�H�U�Y�H�Q�W�L��

interdisciplinari nel dominio semi-pubblico e socia le. La ricerca artistica è una 

�F�R�Q�F�H�Q�W�U�D�]�L�R�Q�H���L�Q�W�H�U�G�L�V�F�L�S�O�L�Q�D�U�H���D�W�W�R�U�Q�R���D���X�Q���S�U�R�E�O�H�P�D���”�Y�L�Q�F�R�O�D�Q�W�H�•���F�K�H���F�D�W-

�W�X�U�D���O�•�D�W�W�H�Q�]�L�R�Q�H���G�L���X�Q���J�U�X�S�S�R���S�O�X�U�L�I�R�U�P�H���G�L���S�D�U�W�H�F�L�S�D�Q�W�L��33

�'�H�V�F�U�L�Y�H�Q�G�R���L�Q�Î�Q�H���F�R�P�H���L�O���F�R�Q�W�H�V�W�R���L�Q�F�R�U�D�J�J�L

�O�•�H�V�S�O�R�U�D�]�L�R�Q�H���G�L���S�U�D�W�L�F�K�H���”�U�L�V�F�K�L�R�V�H�•���F�K�H���Q�R�Q���F�R�U�U�L�V�S�R�Q�G�R�Q�R���G�L�U�H�W�W�D�P�H�Q�W�H��

30. P., Mestre, L. (eds.). (2022). In these circumstances, cit., p. 20.

31. Van Campenhout, E. (2015). Artistic research & a.pass: A critical practice. �K�W�W�S�V�������D�S�D�V�V���E�H��

�D�U�W�L�V�W�L�F���U�H�V�H�D�U�F�K���L�Q���D���S�D�V�V��.

32.�� �3�H�U���X�Q�•�D�Q�D�O�L�V�L���F�U�L�W�L�F�D���G�H�L���F�R�Q�W�H�V�W�L���H���G�H�L���P�H�W�R�G�L���G�L���O�D�Y�R�U�R���V�Y�L�O�X�S�S�D�W�L���L�Q���D�P�E�L�W�R���Q�R�U�G���H�X�U�R�S�H�R��

a partire dagli anni Novanta v. Laermans, R. (2015). Moving together, cit., cfr. Sabisch, 

P. (2017). For a Topology of Practices: A Study on the Situation of Contemporary and 

Experimental Dance, Choreography and Performance Art in Europe (1990–2013). In M. 

Brauneck, ITI Germany (eds.), Independent Theatre in Contemporary Europe. Transcript 

Verlag, pp. 43–184. �K�W�W�S�V�������G�R�L���R�U�J������������������������������������������������������; Van Assche, A. (2020). 

Labor and aesthetics in European contemporary dance: Dancing precarity. Palgrave Macmillan.

33. Van Campenhout, E. (2015). Artistic research & a.pass: A critical practice. �K�W�W�S�V�������D�S�D�V�V���E�H��

�D�U�W�L�V�W�L�F���U�H�V�H�D�U�F�K���L�Q���D���S�D�V�V��.

�D�O�O�H���D�W�W�X�D�O�L���U�L�F�K�L�H�V�W�H���G�H�O���P�H�U�F�D�W�R���G�H�O�O�•�D�U�W�H���R���D�O�O�H���F�R�Q�F�H�]�L�R�Q�L���D�F�F�D�G�H�P�L�F�K�H���G�H�O�O�D��

�U�L�F�H�U�F�D�����D�O���Î�Q�H���G�L���F�U�H�D�U�H���X�Q���D�P�E�L�H�Q�W�H���V�S�H�U�L�P�H�Q�W�D�O�H���L�Q���F�X�L���O�H���F�H�U�W�H�]�]�H���S�R�V�V�D�Q�R��

essere sovvertite, minate o semplicemente rivalutate da un altro punto di vista.34

�1�H�J�O�L���X�O�W�L�P�L���T�X�D�W�W�R�U�G�L�F�L���D�Q�Q�L���G�L���D�W�W�L�Y�L�W�¢�����L�O���S�U�R�J�U�D�P�P�D���G�L���V�W�X�G�L�R���ª���V�W�D�W�R��

diviso in due moduli: il programma post-graduate, o post-master, e 

un centro di ricerca, entrambi co-diretti da un gru ppo variabile di 

�T�X�D�W�W�U�R���F�X�U�D�W�U�L�F�L���H���F�X�U�D�W�R�U�L���L�Q���F�R�V�W�D�Q�W�H���G�L�D�O�R�J�R���F�R�Q���O�R���V�W�D�I�I���D�P�P�L-

nistrativo, i partecipanti e i mentori  esterni. Il corso post-master è 

�V�X�G�G�L�Y�L�V�R���L�Q���T�X�D�W�W�U�R���V�H�]�L�R�Q�L���G�L���T�X�D�W�W�U�R���P�H�V�L���G�H�Î�Q�L�W�H��block (sezione 

o blocco) sviluppate attorno a un nucleo tematico e metodologico 

concepito da un singolo curatore. Ogni blocco include tre momenti 

di revisione collettiva chiamati rispettivamente Opening Week, Half-

Way-Days, End Week,35���F�K�H���U�L�W�P�D�Q�R���O�D���S�D�U�W�H���L�Q�L�]�L�D�O�H�����F�H�Q�W�U�D�O�H���H���Î�Q�D�O�H��

di ogni sezione pedagogica attraverso il formato della presenta-

zione delle ricerche dei singoli practitioner. Nello spazio di ricerca di 

a.pass le posture e le pratiche sviluppate dalle curatrici e dai curatori 

�L�Q�Y�L�W�D�Q�R���L���S�D�U�W�H�F�L�S�D�Q�W�L�����S�U�R�Y�H�Q�L�H�Q�W�L���G�D���P�R�O�W�H�S�O�L�F�L���D�U�H�H���J�H�R�J�U�D�Î�F�K�H����

�F�R�Q�W�H�V�W�L���H���S�U�D�W�L�F�K�H�����D���L�Q�W�H�U�U�R�J�D�U�H���O�H���S�U�R�S�U�L�H���D�W�W�L�Y�L�W�¢���D�W�W�X�D�Q�G�R���X�Q�•�H-

�S�L�V�W�H�P�R�O�R�J�L�D���S�H�U�I�R�U�P�D�W�L�Y�D���V�Y�L�O�X�S�S�D�W�D���L�Q���P�R�G�R���H�T�X�L�Y�D�O�H�Q�W�H���D���F�R�P�H��

è concepito lo stesso palinsesto pedagogico. 

�,�O���W�H�U�P�L�Q�H���S�D�O�L�Q�V�H�V�W�R���G�H�V�F�U�L�Y�H���L�Q���T�X�H�V�W�R���F�R�Q�W�H�V�W�R���O�•�R�U�J�D�Q�L�]�]�D�]�L�R�Q�H��

del programma didattico di a.pass in termini di tempo, contenuti e 

�V�S�D�]�L�R�����P�D���D�Q�F�K�H���F�R�P�H���T�X�H�V�W�L���F�R�Q�F�H�W�W�L���I�R�U�P�D�W�L�Y�L���Y�H�Q�J�R�Q�R���U�L�H�O�D�E�R�U�D�W�L��

in ogni nuovo formato durante ogni blocco. Questa r i-scrittura ciclica 

del palinsesto contribuisce a sviluppare una dimensione pedagogica 

�D�S�H�U�W�D���H���L�Q�G�H�W�H�U�P�L�Q�D�W�D�����P�D���D�O�O�R���V�W�H�V�V�R���W�H�P�S�R���V�S�H�F�L�Î�F�D���H���U�L�G�R�Q�G�D�Q�W�H����

che si ripete nella forma di tre presentazioni collettive. Tale procedura 

trasforma �O�•�H�V�S�H�U�L�H�Q�]�D���G�H�L���S�D�U�W�H�F�L�S�D�Q�W�L�����G�H�V�W�D�E�L�O�L�]�]�D�Q�G�R���O�H���F�H�U�W�H�]�]�H��

34. Van Campenhout, E. (2015). Artistic research & a.pass, cit.

35. a.pass. Post-graduate. �K�W�W�S�V�������D�S�D�V�V���E�H���S�U�R�J�U�D�P�V���S�R�V�W���P�D�V�W�H�U���S�U�R�J�U�D�P��.
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rappresentate dalle consuetudine burocratiche della struttura isti -

tuzionale, proponendo modalità alternative di azion e al suo interno.

�,�O���G�L�V�R�U�L�H�Q�W�D�P�H�Q�W�R�����H�I�I�H�W�W�R���G�D�O�O�•�L�Q�V�W�D�E�L�O�L�W�¢���G�H�O���S�D�O�L�Q�V�H�V�W�R�����S�H�U-

mette alle pratiche performative di agire in un paesaggio orizzontale 

�G�R�Y�H���S�R�V�V�R�Q�R���Y�H�Q�L�U�H���L�Q���V�X�S�H�U�Î�F�L�H���W�X�W�W�H���O�H���P�D�W�H�U�L�H���D�Q�F�R�U�D���L�Q�Y�L�V�L�E�L�O�L�����R��

invisibilizzate dalle consuetudini progettuali di o gni singola ricerca. 

�2�J�Q�L���T�X�D�W�W�U�R���P�H�V�L�� il programma accoglie un ciclo di nuovi parteci -

�S�D�Q�W�L���F�K�H���V�L���D�J�J�L�X�Q�J�R�Q�R���D���T�X�H�O�O�L���F�K�H���V�L���W�U�R�Y�D�Q�R���D�Q�F�R�U�D���Q�H�O���S�U�R�F�H�V�V�R��

�G�L���V�W�X�G�L�R�����F�D�P�E�L�D�Q�G�R���F�R�Q�W�L�Q�X�D�P�H�Q�W�H���O�D���F�R�Q�Î�J�X�U�D�]�L�R�Q�H���G�H�O���J�U�X�S�S�R����

Ogni practitioner ha la possibilità di prendere una pausa della durata 

�G�L���T�X�D�W�W�U�R���P�H�V�L���Q�H�O�O�•�D�U�F�R���G�H�O�O�•�D�Q�Q�R���H���P�H�]�]�R���G�L���U�L�F�H�U�F�D�����F�K�H���V�L���F�R�Q-

�F�O�X�G�H���F�R�Q���X�Q�D���I�D�V�H���G�L���H�O�D�E�R�U�D�]�L�R�Q�H���Î�Q�D�O�H���G�H�Q�R�P�L�Q�D�W�D��end commu-

nication,36 aperta al pubblico esterno. 

La metodologia pedagogica di a.pass incoraggia modalità di 

�S�U�H�V�H�Q�W�D�]�L�R�Q�H���F�D�S�D�F�L���G�L���V�L�W�X�D�U�H���H���D�O���F�R�Q�W�H�P�S�R���”�G�H�W�H�U�U�L�W�R�U�L�D�O�L�]�]�D�U�H�•���L�O��

paradigma produttivo e conoscitivo delle singole ri cerche, proble-

matizzando sia il contesto di produzione sia il pot enziale oggetto 

prodotto. La continua reiterazione del ciclo di pre sentazioni e dei 

feedback���F�R�Q�V�H�Q�W�H���G�L���V�R�W�W�R�S�R�U�U�H���D���X�Q�•�D�Q�D�O�L�V�L���S�H�U�I�R�U�P�D�W�L�Y�D���L�O���S�R�V�L-

zionamento, la struttura narrativa, i riferimenti c ulturali di ogni 

practitioner nel momento stesso in cui le ricerche vengono descritte, 

�G�L�V�S�R�V�W�H���H���D�S�H�U�W�H���D�O���F�R�Q�I�U�R�Q�W�R���F�R�O�O�H�W�W�L�Y�R�����,�Q���X�O�W�L�P�D���D�Q�D�O�L�V�L�����D�O�O�•�L�Q�W�H�U�Q�R��

�G�L���T�X�H�V�W�R���S�D�H�V�D�J�J�L�R���S�H�G�D�J�R�J�L�F�R�����O�D���S�H�U�I�R�U�P�D�W�L�Y�L�W�¢���D�V�V�X�P�H���X�Q�D���I�X�Q-

�]�L�R�Q�H���H�S�L�V�W�H�P�R�O�R�J�L�F�D���I�D�Y�R�U�H�Q�G�R���O�•�H�P�H�U�J�H�U�H���G�L���S�U�D�W�L�F�K�H���G�L���S�U�H�V�H�Q�W�D-

�]�L�R�Q�H���D�X�W�R�U�L�Ï�H�V�V�L�Y�H���F�K�H���U�L�V�S�H�F�F�K�L�D�Q�R���L���S�U�R�F�H�V�V�L���G�L���O�D�Y�R�U�R���Q�H�O�O�D���O�R�U�R��

�F�R�Q�G�L�]�L�R�Q�H���G�L���L�Q�F�R�P�S�L�X�W�H�]�]�D���H���Y�X�O�Q�H�U�D�E�L�O�L�W�¢�����S�U�H�Î�J�X�U�D�Q�G�R���Q�X�R�Y�H��

formazioni produttive.

Io sono entrata a far parte del programma post-master di a.pass 

�Q�H�O�O�•�D�S�U�L�O�H���G�H�O���������������W�U�D�V�I�H�U�H�Q�G�R�P�L���D���%�U�X�[�H�O�O�H�V���G�R�Y�H���K�R���Y�L�V�V�X�W�R���Î�Q�R���D��

�V�H�W�W�H�P�E�U�H���������������'�X�U�D�Q�W�H���T�X�H�V�W�R���S�H�U�L�R�G�R�����K�R���S�U�H�V�R���S�D�U�W�H���D���W�U�H���E�O�R�F�F�K�L��

36. a.pass. Post-graduate. cit.

pedagogici curati rispettivamente da Pierre Rubio, Vladimir Miller e 

Nicolas Y Galeazzi.37���1�H�O�O�•�D�P�E�L�W�R���G�H�O�O�D���S�U�D�W�L�F�D���G�L���U�L�P�H�P�R�U�D�]�L�R�Q�H���L�Q��

�D�]�L�R�Q�H���L�Q���T�X�H�V�W�R���F�R�Q�W�H�V�W�R���G�L���W�H�V�L�����F�K�H���W�H�Q�W�D���G�L���U�L�Q�W�U�D�F�F�L�D�U�H���O�•�H�V�S�D�Q-

�V�L�R�Q�H���H�F�R�O�R�J�L�F�D���G�L���T�X�H�O�O�H���V�F�U�L�W�W�X�U�H���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�K�H���F�D�S�D�F�L���G�L���D�J�L�U�H���F�U�L�W�L-

camente rispetto allo spazio della scène, la mia esperienza del blocco 

di studi curato dallo scenografo e drammaturgo Vladimir Miller, 38 

risulta peculiare. 

Miller, già collaboratore di artisti come Meg Stuart, Philipp 

Gehmacher, Anne Juren, Jozef Wouters, Claudia Bosse, Moritz 

Frischkorn, a partire dal 2013 ha introdotto un blo cco di studi deno-

minato Settlement, che per alcuni aspetti ricalca le modalità da me 

attraversate negli incontri di formazione proposti da DOM- e Strasse 

�Q�H�O���������������J�L�¢���P�H�Q�]�L�R�Q�D�W�L���Q�H�O�O�•�L�Q�W�U�R�G�X�]�L�R�Q�H���D�O���S�U�L�P�R���F�D�S�L�W�R�O�R�����(�Q�W�U�D�P�E�H��

le esperienze sono infatti legate al concetto di co-abitazione di un 

collettivo di practitioner nello stesso spazio della ricerca.

La pratica alla base del Settlement prevedeva di posizionarsi 

criticamente nel contesto di studio e costruire i supporti necessari 

�D�O�O�D���U�L�F�H�U�F�D���X�W�L�O�L�]�]�D�Q�G�R���P�D�W�H�U�L�D�O�L���G�L���T�X�D�O�V�L�D�V�L���J�H�Q�H�U�H�����D�Q�F�K�H���S�U�R�Y�H-

�Q�L�H�Q�W�L���G�D���E�O�R�F�F�K�L���S�U�H�F�H�G�H�Q�W�L�����L�Q�F�H�Q�W�L�Y�D�Q�G�R���O�•�H�V�S�O�R�U�D�]�L�R�Q�H���G�H�J�O�L���D�S�S�D-

�U�D�W�L���G�L���F�R�Q�R�V�F�H�Q�]�D���D�W�W�U�D�Y�H�U�V�R���O�D���G�H�V�W�D�E�L�O�L�]�]�D�]�L�R�Q�H���G�H�O�O�•�D�U�F�K�L�W�H�W�W�X�U�D��

concettuale e formale di ogni singolo progetto. Mil ler, oltre a fornire 

ai practitioner la possibilità di rinegoziare e reinventare i supporti e 

le manifestazioni spaziali dei loro singoli studi, era interessato ad 

organizzare un luogo «di lavoro in cui esplorare le relazioni tra spa-

zio, pratica artistica, e politica dei �F�R�P�P�R�Q�V�}.39 

37. Cfr. a.pass. Pierre Rubio. �K�W�W�S�V�������D�S�D�V�V���E�H���E�O�R�F�N�E�R�D�U�G���P�\���F�D�V�H���"�X�V�H�U� ����; a.pass. Vladimir 

Miller. �K�W�W�S�V�������D�S�D�V�V���E�H���E�O�R�F�N�E�R�D�U�G���P�\���F�D�V�H���"�X�V�H�U� ����; a.pass.���1�L�F�R�O�D�V���<���*�D�O�H�D�]�]�L�����K�W�W�S�V������

�D�S�D�V�V���E�H���E�O�R�F�N�E�R�D�U�G���P�\���F�D�V�H���"�X�V�H�U� ��.

38. «La pratica di Miller mira a rinegoziare le modalità istituzionali di pr oduzione spaziale nei 

�F�R�Q�W�H�V�W�L���G�L���U�L�F�H�U�F�D���F�R�O�O�D�E�R�U�D�W�L�Y�D���X�W�L�O�L�]�]�D�Q�G�R���S�U�R�F�H�V�V�L���G�L���F�R�V�W�U�X�]�L�R�Q�H���F�R�O�O�H�W�W�L�Y�D���S�H�U���P�R�G�L�Î�F�D�U�H��

�O�D���U�H�O�D�]�L�R�Q�H���W�U�D���S�U�D�W�L�F�D���H���V�S�D�]�L�R���D�O���Î�Q�H���G�L���L�Q�F�H�Q�W�L�Y�D�U�H���O�•�D�X�W�R�R�U�J�D�Q�L�]�]�D�]�L�R�Q�H�}�����,�Q���D���S�D�V�V����

Vladimir Miller, cit.

39. a.pass. Settlement 11. �K�W�W�S�V�������D�S�D�V�V���E�H���V�H�W�W�O�H�P�H�Q�W��������.
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�/�•�L�Q�V�W�D�E�L�O�L�W�¢���G�H�O�O�•�D�U�F�K�L�W�H�W�W�X�U�D���G�H�O�O�•�D�P�E�L�H�Q�W�H���S�H�G�D�J�R�J�L�F�R���G�H�O��

Settlement era una metodologia performativa per indagare il con-

cetto di proprietà e di territorio attraverso la co abitazione di spazi 

�G�L���H�V�S�H�U�L�H�Q�]�D�����U�L�D�W�W�L�Y�D�Q�G�R���T�X�H�O�O�•underground proprio dei commons,40 

�L�Q���F�X�L���O�R���”�V�W�X�G�L�D�U�H���L�Q�V�L�H�P�H�•���G�H�V�F�U�L�Y�H�Y�D���F�R�Q�W�H�P�S�R�U�D�Q�H�D�P�H�Q�W�H���L�O���P�R�G�R��

�H���O�R���V�S�D�]�L�R���G�L���X�Q�D���U�L�Ï�H�V�V�L�R�Q�H���F�R�P�X�Q�H���D���P�D�U�J�L�Q�H���G�H�O�O�•�L�V�W�L�W�X�]�L�R�Q�H����

sullo sfondo del solipsismo della pagina bianca e dello studio soli -

�W�D�U�L�R���G�H�O�O�•�D�U�W�L�V�W�D�����/�H���P�R�G�D�O�L�W�¢���G�L���W�U�D�V�P�L�V�V�L�R�Q�H���D�W�W�L�Y�D�W�H���J�U�D�]�L�H���D���W�D�O�H��

�S�U�R�F�H�V�V�R���G�L���S�U�R�E�O�H�P�D�W�L�]�]�D�]�L�R�Q�H���V�L���P�D�Q�L�I�H�V�W�D�Y�D�Q�R���Q�H�O���”�I�D�U�H���L�Q�V�L�H�P�H�•����

parlando, camminando, lavorando o danzando, performando e prati-

cando lo spazio. Nel Settlement �T�X�H�V�W�D���P�R�G�D�O�L�W�¢���G�L���L�Q�W�H�U�Y�H�Q�W�R���G�L�Y�L�H�Q�H��

�X�Q�D���T�X�H�V�W�L�R�Q�H���S�R�V�W�D���D�O�O�D���S�H�U�I�R�U�P�D�W�L�Y�L�W�¢���G�H�O�O�H���P�D�W�H�U�L�H���S�U�H�V�H�Q�W�L�����Q�H�O��

luogo di studio messo a disposizione da a.pass grazie alle pratiche 

�G�L���F�R���D�E�L�W�D�]�L�R�Q�H���L�Q�F�H�Q�W�L�Y�D�W�H���G�D���0�L�O�O�H�U���L�O���T�X�D�O�H���G�H�V�F�U�L�Y�H���L�Q�I�D�W�W�L���T�X�H�V�W�R��

spazio ribadendo come la ricerca sia uno dei modi di 

essere-insieme incorniciato dalla classe, anche se la classe è fuggitiva o imma-

�J�L�Q�D�U�L�D�����1�H�O���F�R�Q�W�H�V�W�R���G�L���D���S�D�V�V�����T�X�H�V�W�D���F�O�D�V�V�H���ª���X�Q���L�Q�F�R�Q�W�U�R���E�D�V�D�W�R���V�X�O���U�H�F�L�S�U�R�F�R����

�V�X�O���P�X�W�D�Q�W�H�����H���L�Q�Î�Q�H���V�X���G�L���X�Q���”�Q�R�Q���V�D�S�H�U�H�•���>�������@���F�K�H���L�Q�F�O�X�G�H���W�X�W�W�L���L���”�V�H�Q�W�L�W�R���G�L�U�H�•����

�O�H���V�W�U�D�Q�H���L�Q�W�X�L�]�L�R�Q�L�����R�O�W�U�H���D�O�O�•�R�V�V�H�V�V�L�R�Q�H���S�H�U���X�Q�D���G�R�P�D�Q�G�D���U�L�Y�R�O�W�D���D�O�O�•�D�U�W�L�V�W�L�F�L�W�¢��

�V�W�H�V�V�D���G�H�O�O�D���”�U�L�F�H�U�F�D���D�U�W�L�V�W�L�F�D�•�����6�W�L�D�P�R���G�H�G�L�F�D�Q�G�R���T�X�H�V�W�R���E�O�R�F�F�R���D���U�L�H�V�D�P�L�Q�D�U�H��

la manifestazione spaziale della ricerca nei suoi componenti architettonici, 

materiali e nel loro movimento reciproco. Osserviamo la logistica del pensiero 

e del materiale che si uniscono per formulare uno studio particolare; esami-

niamo la logistica dello stabilirsi e del dislocarsi nuovamente, del fare e del 

disfare e rifare ancora, con la speranza di creare uno spazio non accademico 

a sostegno del nostro studio non accademico.41

�8�Q���I�R�U�W�H���D�F�F�H�Q�W�R���Q�H�O���S�U�R�J�U�D�P�P�D���E�H�O�J�D���ª���U�D�S�S�U�H�V�H�Q�W�D�W�R���G�D�O�O�•�D�J�H�Q�G�D��

40. Harney, S., Moten, F. (2013). The undercommons: Fugitive planning & black study. Minor 

Compositions.

41. a.pass. Block 2019: Unsettled Study. �K�W�W�S�V�������D�S�D�V�V���E�H���E�O�R�F�N�������������X�Q�V�H�W�W�O�H�G���V�W�X�G�\��.

ecologica e neomaterialista, che contribuisce alla costruzione del 

palinsesto pedagogico problematizzando ulteriorment e i princìpi, 

le posture e i posizionamenti di ciascun practiitioner. La destabiliz-

zazione diviene così matrice e prodotto del paesaggio pedagogico di 

a.pass�����U�L�F�D�O�F�D�Q�G�R���T�X�H�O���W�H�U�U�H�Q�R���L�Q�V�W�D�E�L�O�H���L�Q�G�L�Y�L�G�X�D�W�R���G�D���/�H�S�H�F�N�L���F�R�P�H��

condizione determinante delle modalità di ricerca in augurate dalla 

danza concettuale europea. Infatti, alcuni curatori di a.pass, come 

Miller e la direttrice Lília Mestre, 42 sono stati in diretto contatto per 

�P�R�W�L�Y�L���J�H�R�J�U�D�Î�F�L�����E�L�R�J�U�D�Î�F�L���H���S�U�R�I�H�V�V�L�R�Q�D�O�L���F�R�Q���O�H���S�U�D�W�L�F�K�H���F�R�U�H�R-

�J�U�D�Î�F�K�H���V�W�L�P�R�O�D�W�H���G�D�O�O�D���G�D�Q�]�D���F�R�Q�F�H�W�W�X�D�O�H�����D�S�U�H�Q�G�R���D�O�F�X�Q�H���G�H�O�O�H��

�L�V�W�D�Q�]�H���S�U�R�S�U�L�H���G�H�O���G�L�E�D�W�W�L�W�R���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�R���D�O���F�R�Q�W�H�V�W�R���G�H�O�O�D���S�H�G�D�J�R-

gia radicale di a.pass.43 

�1�H�O�O�•�D�P�E�L�W�R���G�H�L��dance studies, è interessante rilevare come anche 

Burt abbia utilizzato la teoria dei commons per descrivere in modo 

simile gli effetti, gli affetti e le agentività mes se in campo dalle strate-

gie performative adottate della danza a partire dalla metà degli anni 

Novanta. Nel suo testo intitolato Ungoverning Dance: Contemporary 

European Theatre Dance and the Commons,44 Burt esamina la speri-

�P�H�Q�W�D�]�L�R�Q�H���D�W�W�X�D�O�L�]�]�D�W�D���G�D�O�O�D���G�D�Q�]�D���F�R�Q�F�H�W�W�X�D�O�H���L�Q���(�X�U�R�S�D���T�X�D�Q�G�R��

artisti come Jérôme Bel, Jonathan Burrows, La Ribot, hanno iniziato 

ad emergere. Burt analizza anche la produzione di artisti appar -

tenenti alla generazioni successiva, tra cui Ivana Müller, Nikolina 

�3�U�L�V�W�D�V�����)�D�E�L�D�Q���%�D�U�E�D���H���)�D�X�V�W�L�Q���/�L�Q�\�H�N�X�O�D�����H���F�R�Q�G�X�F�H���X�Q�D���U�L�Ï�H�V�V�L�R�Q�H��

42. a.pass. Lilia Mestre. �K�W�W�S�V�������D�S�D�V�V���E�H���E�O�R�F�N�E�R�D�U�G���P�\���F�D�V�H���"�X�V�H�U� ����.

43.�� �3�H�U���X�Q�D���U�L�Ï�H�V�V�L�R�Q�H���S�L�»���D�P�S�L�D���V�X�L��commons���H���V�X�O�O�H���S�R�O�L�W�L�F�K�H���L�V�W�L�W�X�]�L�R�Q�D�O�L���Q�H�O�O�•�D�P�E�L�W�R���G�H�J�O�L��

�V�W�X�G�L���F�R�Q�W�H�P�S�R�U�D�Q�H�L���G�H�O�O�D���G�D�Q�]�D���Y�����/�D�H�U�P�D�Q�V�����5���������������������”�%�H�L�Q�J���L�Q���F�R�P�P�R�Q�•�����7�K�H�R�U�L�]�L�Q�J��

artistic collaboration. Performance Research, 17(6), pp. 94–102. �K�W�W�S�V�������G�R�L���R�U�J������������������������

28165.2013.775771. Cfr. Kunst, B. (2015). Artist at work, proximity of art and capitalism. Zero 

Books; Pouillaude, F. (2017). Unworking choreography, cit., Van Assche, A. (2020). Labor and 

aesthetics in European contemporary dance: Dancing precarity. Palgrave Macmillan. Per una 

panoramica degli studi sui commons nel dibattito italiano, cfr. Hardt, M., Negri, A. (2010). 

Comune: Oltre il privato e il pubblico. Rizzoli; (2012). Il femminismo e la politica dei beni 

comuni. DEP. Deportate, Esuli, Profughe, 20, pp. 63-77.

44. Burt, R. (2017). Ungoverning dance. cit.
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in particolare sul lavoro di Xavier Le Roy sottolineando come le carat-

�W�H�U�L�V�W�L�F�K�H���S�U�L�Q�F�L�S�D�O�L���G�H�O�O�D���U�L�Ï�H�V�V�L�R�Q�H���F�U�L�W�L�F�D���V�Y�L�O�X�S�S�D�W�D�V�L���L�Q���(�X�U�R�S�D��

�D�E�E�L�D���F�R�Q�W�U�L�E�X�L�W�R���D���F�U�H�D�U�H���V�S�D�]�L���S�H�U�I�R�U�P�D�W�L�Y�L���D�S�H�U�W�L���D�O�O�•�H�P�H�U�V�L�R�Q�H���H��

al riconoscimento di proprietà intangibili di inten sità, esperienza 

�H���F�R�Q�R�V�F�H�Q�]�D�����8�W�L�O�L�]�]�D�Q�G�R���O�•�D�J�J�H�W�W�L�Y�R��Ungoverning, Burt descrive le 

�S�R�V�W�X�U�H���G�H�O�O�H���S�U�D�W�L�F�K�H���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�K�H���G�H�O�O�D���G�D�Q�]�D���F�R�Q�F�H�W�W�X�D�O�H���H�X�U�R�S�H�D��

�L�Q�G�L�F�D�Q�G�R���F�R�P�H���T�X�H�V�W�H���D�J�L�V�F�D�Q�R���V�L�D���H�W�L�F�D�P�H�Q�W�H���F�K�H���H�V�W�H�W�L�F�D�P�H�Q�W�H��

come siti di resistenza, creando e difendendo un contesto adatto a 

pratiche artistiche intese come risorse sfuggenti rispetto ai mecca-

�Q�L�V�P�L���G�H�O�O�D���G�D�Q�]�D���T�X�D�Q�G�R���Y�L�H�Q�H���L�Q�W�H�V�D���F�R�P�H���X�Q�•�L�V�W�L�W�X�]�L�R�Q�H��45 Infatti, 

�F�R�Q���O�D���S�U�R�S�R�V�W�D���G�H�O�O�•�X�V�R���G�H�O���W�H�P�U�L�Q�H��Ungoverining, Burt vuole sot-

�W�R�O�L�Q�H�D�U�H���T�X�H�O�O�D���I�R�U�P�D���G�L���L�Q�G�L�S�H�Q�G�H�Q�]�D���G�H�O�O�D���G�D�Q�]�D���G�D�L���V�X�R�L���Y�L�Q�F�R�O�L��

istituzionali attraverso la decostruzione estetica dei dispositivi e 

�G�H�O�O�H���P�H�F�F�D�Q�L�F�K�H���F�K�H���”�J�R�Y�H�U�Q�D�Q�R�•���O�D���V�F�U�L�W�W�X�U�D���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�D��

Tra gennaio e aprile del 2019, ho partecipato al blocco curato 

�G�D���0�L�O�O�H�U�����/�•�D�W�W�L�Y�D�]�L�R�Q�H���G�H�O��Settlement si è articolata in un programma 

di tre settimane, svoltosi tra il 6 e il 26 gennaio 2019. Il Settlement 

non era concepito solamente come appropriazione di uno spazio 

�L�V�W�L�W�X�]�L�R�Q�D�O�H���Q�H�O�O�D���I�R�U�P�D���G�L���X�Q�•�D�]�L�R�Q�H���S�H�U�I�R�U�P�D�W�L�Y�D�����F�R�O�O�D�E�R�U�D�W�L�Y�D��

�H���S�H�U���T�X�H�V�W�R���F�U�L�W�L�F�D�����P�D���D�Q�F�K�H���X�Q�D���S�U�H�V�H�Q�]�D���F�D�S�D�F�H���G�L���D�O�O�R�Q�W�D�Q�D�U�V�L��

da un palinsesto inteso attraverso una logistica produttiva. Durante 

�T�X�H�V�W�R���S�H�U�L�R�G�R�����L�O���F�D�O�H�Q�G�D�U�L�R���V�H�W�W�L�P�D�Q�D�O�H���D�O�W�H�U�Q�D�Y�D���P�R�P�H�Q�W�L���G�H�G�L-

�F�D�W�L���D�O�O�•�L�Q�V�W�D�O�O�D�]�L�R�Q�H���G�H�O�O�H���S�U�D�W�L�F�K�H���D���O�D�E�R�U�D�W�R�U�L���L�Q�W�H�Q�V�L�Y�L���F�R�Q�G�R�W�W�L���G�D��

professionisti, come il coreografo Philipp Gehmacher, e momenti a 

perdere dove il proprio spazio di ricerca diventava la performatività 

della sua stessa costruzione.46 

La proposta di Miller per il 2019 includeva un ulte riore sposta-

mento, un allontanamento, verso una nuova sede del nostro ambiente 

di studio. Questo trasferimento, denominato da Mill er Unsettlement, 

45. Burt, R. (2017). Ungoverning dance, cit., p. 7.

46. a.pass. Settlement 14: Schedule. �K�W�W�S�V�������D�S�D�V�V���E�H���V�H�W�W�O�H�P�H�Q�W���������V�F�K�H�G�X�O�H��.

�F�R�Q�V�L�V�W�H�Y�D���L�Q���X�Q�•�L�Q�V�W�D�O�O�D�]�L�R�Q�H���S�H�U�I�R�U�P�D�W�L�Y�D���L�Q���F�X�L���F�R���D�E�L�W�D�Y�D�Q�R���L��

�G�L�Y�H�U�V�L���S�U�R�J�H�W�W�L���G�H�L���S�D�U�W�H�F�L�S�D�Q�W�L�����,�Q���T�X�H�O�O�•�R�F�F�D�V�L�R�Q�H���K�R���U�H�D�O�L�]�]�D�W�R��

�X�Q�•�L�Q�V�W�D�O�O�D�]�L�R�Q�H���L�Q�W�L�W�R�O�D�W�D��A space to be red, inserita successivamente 

nella programmazione del Festival Performatik 2019, svoltosi dal 3 

al 23 marzo dello stesso anno, presso il Kanal - Centre Pompidou, 47 

uno spazio aperto in via temporanea nel centro di Bruxelles prima 

della sua attuale ristrutturazione.

Lo spazio utilizzato da a.pass���Î�Q�R���D�O�������������H�U�D���X�E�L�F�D�W�R���L�Q�Y�H�F�H��

�L�Q���X�Q���H�[���E�L�U�U�L�Î�F�L�R���V�L�W�X�D�W�R���Q�H�O���T�X�D�U�W�L�H�U�H���G�L���6�L�Q�W���-�D�Q�V���0�R�O�H�Q�E�H�H�N���D��

Bruxelles. Nel 2019 il luogo di lavoro del Settlement si presentava 

�F�R�P�H���X�Q�D���V�W�U�X�W�W�X�U�D���S�U�L�Y�D���G�L���W�D�Y�R�O�L���H���G�L���T�X�D�V�L���W�X�W�W�L���J�O�L���H�O�H�P�H�Q�W�L���F�K�H��

�X�V�X�D�O�P�H�Q�W�H���R�F�F�X�S�D�Y�D�Q�R���O�•�D�P�S�L�D���V�D�O�D���G�X�U�D�Q�W�H���L���G�L�Y�H�U�V�L���E�O�R�F�F�K�L���G�L���V�W�X-

�G�L�R�����4�X�H�V�W�D���P�D�Q�F�D�Q�]�D���K�D���V�X�J�J�H�U�L�W�R���G�D���S�U�L�Q�F�L�S�L�R���X�Q�D���U�L�G�H�Î�Q�L�]�L�R�Q�H��

dei supporti delle pratiche e dei rapporti tra le p ratiche, facendo 

emergere le potenzialità e le dimensioni latenti del margine, di ciò 

�F�K�H���$�K�P�H�G���G�H�V�F�U�L�Y�H���F�R�P�H���”�O�•�D�O�W�U�R���O�D�W�R���G�H�O���W�D�Y�R�O�R�•�����1�H�O�O�R���V�S�D�]�L�R���G�L��

�0�R�O�H�Q�E�H�H�N���Q�R�Q���F�•�H�U�D�Q�R���S�L�»���W�D�Y�R�O�L�����P�D���V�R�O�R���P�R�O�W�H�S�O�L�F�L��background 

che formalizzavano altrettante circostanze pedagogiche aperte alle 

e dalle ricerche di ogni practitioner. 

Il blocco curato da Miller rispettava la struttura del palinsesto 

generale del programma di a.pass�����O�D���F�X�L���S�U�D�V�V�L���H�U�D���T�X�H�O�O�D���G�L���V�F�D�Q-

�G�L�U�H���L���F�L�F�O�L���G�L���T�X�D�W�W�U�R���P�H�V�L���G�L���U�L�F�H�U�F�D���F�R�Q���W�U�H���P�R�P�H�Q�W�L���G�L���S�U�H�V�H�Q�W�D-

zione, o di display: uno iniziale, in cui ciascun practitioner esponeva 

lo stato delle proprie ricerche; un momento interme dio, denominato 

half-way-days�����G�X�U�D�Q�W�H���L�O���T�X�D�O�H���O�H���G�R�P�D�Q�G�H���G�L���U�L�F�H�U�F�D���Y�H�Q�L�Y�D�Q�R���I�D�W�W�H��

esperire ai propri colleghi e colleghe attraverso pratiche collettive 

dirette da ciascun practitioner�����H���X�Q���P�R�P�H�Q�W�R���Î�Q�D�O�H�����L�Q���F�X�L���V�L���S�U�H-

sentava nuovamente lo stato di avanzamento dei lavori. 

Questo processo di problematizzazione, presentazione e fee-

dback�����U�L�S�H�W�L�W�L�Y�R���H���U�L�G�R�Q�G�D�Q�W�H�����Y�H�Q�L�Y�D���L�Q�T�X�D�G�U�D�W�R���V�R�W�W�R���X�Q���R�P�E�U�H�O�O�R��

47. Kaaitheater. Performatik 2019. �K�W�W�S�V�������N�D�D�L�W�K�H�D�W�H�U���E�H���H�Q���D�J�H�Q�G�D���S�H�U�I�R�U�P�D�W�L�N������. 
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di interrogazioni volte ad articolare le strategie di pubblicazione dei 

contenuti delle operazioni artistiche. Le presentazioni prediligevano la 

disposizione delle domande di ricerca attraverso la sperimentazione 

�G�L���I�R�U�P�D�W�L���L�E�U�L�G�L���L�Q���F�X�L���O�•�D�S�S�D�U�D�W�R���G�L�V�F�R�U�V�L�Y�R���Y�H�Q�L�Y�D���V�S�D�]�L�D�O�L�]�]�D�W�R���V�X��

diversi supporti incentivando le modalità di embodiment della mate-

�U�L�D���W�H�R�U�L�F�D�����/�D���S�H�U�I�R�U�P�D�W�L�Y�L�W�¢���U�D�S�S�U�H�V�H�Q�W�D�Y�D���G�X�Q�T�X�H���X�Q�R���G�H�L���P�R�G�L��

di prossimità in cui le ricerche si avvicinavano le une alle altre uti-

lizzando spesso il formato della lecture performance, che indagherò 

ulteriormente attraverso il lavoro di Le Roy, uno d egli iniziatori di 

�T�X�H�V�W�D���S�U�D�W�L�F�D���F�D�U�D�W�W�H�U�L�V�W�L�F�D���G�H�O�O�D���G�D�Q�]�D���F�R�Q�F�H�W�W�X�D�O�H��

�1�H�O�O�•�D�P�E�L�H�Q�W�H���F�U�H�D�W�R���G�D���0�L�O�O�H�U�����O�•�D�Q�D�O�L�V�L���G�H�O�O�H���V�W�U�D�W�H�J�L�H���G�L���S�X�E-

blicazione dei contenuti delle nostre ricerche prevedeva metodologie 

�S�H�U�I�R�U�P�D�W�L�Y�H���D�W�W�U�D�Y�H�U�V�R���O�H���T�X�D�O�L���V�S�D�]�L�D�O�L�]�]�D�U�H���L���P�D�W�H�U�L�D�O�L���S�U�H�V�H�Q�W�L���Q�H�L��

nostri archivi progettuali, problematizzando il pas saggio tra privato 

e pubblico insito nei processi di presentazione. Una delle caratte-

ristiche del ciclo di presentazioni proposto dal palinsesto pedago-

gico, soprattutto nel momento centrale denominato half-way-days, 

era rappresentata dalla capacità delle singole ricerche di attuare le 

modalità di addressing necessarie e inscritte nelle proprie pratiche 

�D�U�W�L�V�W�L�F�K�H���S�H�U���U�L�Ï�H�W�W�H�U�H���V�X�O�O�H���P�H�W�R�G�R�O�R�J�L�H���G�L��making-public. 

Questa pratica, che a.pass faceva rientrare nel più ampio 

ombrello di interrogazioni descritto come performative publishing,48 

�Q�R�Q���V�L���O�L�P�L�W�D�Y�D���D�O�O�•�D�Q�D�O�L�V�L���G�H�O�O�H���W�H�F�Q�L�F�K�H���G�L��editing, ma giungeva alla 

�O�R�U�R���L�Q�W�H�U�U�R�J�D�]�L�R�Q�H���Q�H�O���O�X�R�J�R���G�H�O�O�•�L�Q�F�R�U�S�R�U�D�]�L�R�Q�H���G�H�O���V�D�S�H�U�H���G�D���H�V�V�H��

disposto tramite la collettivizzazione della ricerc a stessa. Gli half-

way-days, rappresentano un momento concreto in cui far prat icare 

agli altri partecipanti le basi della propria ricer ca teorica attraverso 

lo scambio collettivo, e incarnato, grazie alla pratica della proble-

matizzazione dei formati della presentazione attraverso la condivi-

sione performativa delle esperienze. 

48. Hoegen, P., Mestre, L. (eds.). (2022). In these circumstances, cit., pp. 318-319.

Nel 2022 a.pass ha pubblicato il libro intitolato In these circum-

�V�W�D�Q�F�H�V�������2�Q���F�R�O�O�D�E�R�U�D�W�L�R�Q�����S�H�U�I�R�U�P�D�W�L�Y�L�W�\�����V�H�O�I���R�U�J�D�Q�L�]�D�W�L�R�Q���D�Q�G���W�U�D�Q-

sdisciplinarity in research-based practices49 che racchiude in modo 

appositamente non esaustivo una serie di interventi suddivisi in 

�T�X�D�W�W�U�R���V�H�]�L�R�Q�L����Enter, Inner, Play, Insideout�����$�O�O�•�L�Q�W�H�U�Q�R���G�H�O�O�D���S�X�E-

�E�O�L�F�D�]�L�R�Q�H���ª���S�U�H�V�H�Q�W�H���X�Q���L�Q�W�H�U�Y�H�Q�W�R���V�F�U�L�W�W�R���D���T�X�D�W�W�U�R���P�D�Q�L���G�D���P�H���H��

Pierre Rubio, curatore di uno dei blocchi a cui ho partecipato nel 2018 

a Bruxelles. Il nostro contributo, intitolato Your Blood is Streaming, 

�P�\���:�L�Î���L�V���'�U�H�D�P�L�Q�J�����:�R�U�N�L�Q�J���V�H�V�V�L�R�Q���R�Q���S�H�G�D�J�R�J�\�����D�J�H�Q�F�\���D�Q�G���S�H�U-

formative matter50 ripercorre un intervento performativo realizzato 

�Q�H�O�O�•�H�V�W�D�W�H���G�H�O�������������H���L�Q�W�H�U�U�R�J�D���L���O�L�P�L�W�L���H���O�H���S�R�V�V�L�E�L�O�L�W�¢���G�H�O�O�D���S�H�G�D�J�R�J�L�D��

�U�D�G�L�F�D�O�H���F�R�P�H���F�R�Q�F�H�S�L�W�D���D�O�O�•�L�Q�W�H�U�Q�R���G�H�O���F�R�U�V�R���S�R�V�W���P�D�V�W�H�U���G�L��a.pass. 

�3�R�F�R���S�U�L�P�D���F�K�H���L�O���O�L�E�U�R���Y�H�Q�L�V�V�H���S�X�E�E�O�L�F�D�W�R���L�O���0�L�Q�L�V�W�H�U�R���G�H�O�O�•�(�G�X�F�D-

zione del Belgio ha deciso di non continuare a sovvenzionare a.pass, 

�X�Q�D���G�H�F�L�V�L�R�Q�H���F�K�H���H�Y�L�G�H�Q�]�L�D���O�•�R�G�L�H�U�Q�D���S�U�H�F�D�U�L�H�W�¢���G�H�L���S�U�R�J�H�W�W�L���S�H�G�D-

gogici sperimentali, favorendo invece lo sviluppo di strutture cen -

�W�U�D�O�L�]�]�D�W�H���H���E�X�U�R�F�U�D�W�L�]�]�D�W�H���S�H�U���O�•�L�V�W�U�X�]�L�R�Q�H���H���O�D���S�U�R�G�X�]�L�R�Q�H���D�U�W�L�V�W�L�F�D����

�1�H�O�O�•�L�Q�W�U�R�G�X�]�L�R�Q�H���D�O�O�D���S�X�E�E�O�L�F�D�]�L�R�Q�H�����0�H�V�W�U�H���H���+�R�H�J�H�Q���U�L�E�D-

discono infatti come in ambito Belga, e più generalmente in Nord 

Europa, a seguito del processo di Bologna del 1999 si sia potuto 

assistere

�D�O�O�D���V�F�R�P�S�D�U�V�D���G�H�O�O�H���D�F�F�D�G�H�P�L�H���G�•�D�U�W�H���F�K�H���R�S�H�U�D�Y�D�Q�R���F�R�P�H���R�U�J�D�Q�L�V�P�L���V�L�Q-

�J�R�O�L�����L�Q���T�X�D�Q�W�R���V�R�Q�R���V�W�D�W�H���I�X�V�H���Q�H�O���F�D�P�S�R���D�F�F�D�G�H�P�L�F�R���U�H�J�R�O�D�Q�G�R���L���U�H�J�L�P�L���G�H�O�O�D��

�S�U�D�W�L�F�D���D�U�W�L�V�W�L�F�D���D���T�X�H�O�O�L���G�H�O�O�D���S�U�R�G�X�]�L�R�Q�H���G�L���F�R�Q�R�V�F�H�Q�]�D���V�F�L�H�Q�W�L�Î�F�D���U�H�J�R�O�D�W�H��

dalla ricerca di conclusioni, dalla competizione, e dalla produzione di prodotti 

commercializzabili. 51

49. Hoegen, P., Mestre, L. (eds.). (2022). In these circumstances, cit.

50.�� �5�X�E�L�R�����3�������3�D�Q�W�H�����/���������������������<�R�X�U���%�O�R�R�G���L�V���6�W�U�H�D�P�L�Q�J�����P�\���:�L�Î���L�V���'�U�H�D�P�L�Q�J�����:�R�U�N�L�Q�J���V�H�V�V�L�R�Q��

on pedagogy, agency and performative matter. In P., Hoegen, L., Mestre (eds.). In these 

circumstances. cit., pp. 164–177.

51. Ivi, p. 25.
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Nello spazio di a.pass���L���P�R�G�L���G�H�O�O�D���U�L�F�H�U�F�D���D�U�W�L�V�W�L�F�D���L�Q�F�H�Q�W�L�Y�D�Q�R���O�•�H�P�H�U-

�J�H�U�H���G�L���I�R�U�P�H���G�L���S�U�R�G�X�]�L�R�Q�H���G�L���F�R�Q�R�V�F�H�Q�]�D���D�W�W�U�D�Y�H�U�V�R���X�Q�•�H�S�L�V�W�H�P�R-

�O�R�J�L�D���S�H�U�I�R�U�P�D�W�L�Y�D���R�U�J�D�Q�L�]�]�D�W�D���G�D�O�O�•�L�Q�G�H�W�H�U�P�L�Q�D�W�H�]�]�D���G�H�O���S�D�O�L�Q�V�H�V�W�R��

�S�H�G�D�J�R�J�L�F�R�����/�•�R�E�L�H�W�W�L�Y�R���S�U�L�Q�F�L�S�D�O�H���ª���O�•�D�S�H�U�W�X�U�D���F�U�L�W�L�F�D���G�H�L���G�L�V�S�R�V�L-

tivi del display e la condivisione delle ricerche attraverso la pratica. 

�,�Q�Î�Q�H�����D�W�W�U�D�Y�H�U�V�R���O�H���V�W�U�D�W�H�J�L�H���G�L��performative publishing incentivate 

durante il periodo di ricerca, i practitioner vengono stimolati ad ana-

lizzare le modalità di produzione di conoscenza inserendole nel più 

�D�P�S�L�R���F�R�Q�W�H�V�W�R���G�H�O�O�D���O�R�J�L�V�W�L�F�D���G�H�L���V�L�V�W�H�P�L���G�H�O�O�•�D�U�W�H���F�R�Q�W�H�P�S�R�U�D�Q�H�D��

in cui a.pass è inserito. 

a.pass rappresenta un esempio di un formato di pedagogia 

radicale in cui per sua natura spesso falliscono i tentativi di soddi -

�V�I�D�U�H���O�•�R�E�L�H�W�W�L�Y�R���S�U�R�G�X�W�W�L�Y�R���F�K�H���Q�H���J�D�U�D�Q�W�L�U�H�E�E�H���O�D���U�L�F�R�Q�R�V�F�L�E�L�O�L�W�¢���H��

�L�O���Î�Q�D�Q�]�L�D�P�H�Q�W�R���G�D���S�D�U�W�H���G�H�O�O�H���L�V�W�L�W�X�]�L�R�Q�L���F�R�P�S�O�H�V�V�L�Î�F�D�Q�G�R���V�L�D���O�•�D-

�V�S�H�W�W�R���F�R�P�X�Q�L�F�D�W�L�Y�R���G�H�O���O�D�Y�R�U�R���V�Y�R�O�W�R���G�D�L���S�D�U�W�H�F�L�S�D�Q�W�L�����F�K�H���O�•�D�V�S�H�W�W�R��

�F�R�Q�W�U�L�E�X�W�L�Y�R���G�H�O�O�•�H�V�S�H�U�L�H�Q�]�D���I�R�U�P�D�W�L�Y�D���U�L�V�F�K�L�D�Q�G�R���“���F�R�P�H���Q�H�O���F�D�V�R��

di a.pass — di non ricevere più le sovvenzioni ministeriali.  Tuttavia, 

�O�•�D�S�S�D�U�H�Q�W�H���L�P�P�D�W�H�U�L�D�O�L�W�¢���G�H�O���U�L�F�D�G�X�W�R���G�H�O�O�D���V�W�U�X�W�W�X�U�D���S�H�G�D�J�R�J�L�F�D��

�F�R�Q�W�U�L�E�X�L�V�F�H���D���S�R�U�W�D�U�H���L�Q���V�X�S�H�U�Î�F�L�H���O�D���P�D�W�H�U�L�D�O�L�W�¢���G�H�O�O�H���S�U�R�S�R�V�W�H���G�L��

dis-orientamento tracciate dai saperi incarnati, pr omuovendo rotte 

alternative, ma concretamente percorribili, capaci di contaminare 

le attuali circostanze temporali e spaziali delle modalità di display 

delle ricerche performative in una relazione dialog ica con gli stan-

dard artistici e accademici contemporanei. 

��	� •�����������•�
� �����������������������
�

�/�R���V�F�R�S�R���G�L���T�X�H�V�W�R���F�D�S�L�W�R�O�R���G�H�G�L�F�D�W�R���D���;�D�Y�L�H�U���/�H���5�R�\���Q�R�Q���ª���T�X�H�O�O�R��

di fornire una prospettiva esaustiva della sua produzione che, come 

�S�H�U���O�•�R�S�H�U�D�W�R���D�U�W�L�V�W�L�F�R���G�L���-�«�U�¶�P�H���%�H�O�����G�L�V�S�R�Q�H���J�L�¢���G�L���X�Q�•�D�P�S�L�V�V�L�P�D��

�E�L�E�O�L�R�J�U�D�Î�D���V�S�H�F�L�D�O�L�]�]�D�W�D�����3�L�X�W�W�R�V�W�R�����L�Q�W�H�Q�G�R���V�L�W�X�D�U�H���Q�H�O�O�R���V�S�D�]�L�R��

�G�H�O���S�U�H�V�H�Q�W�H���V�W�X�G�L�R���O�D���U�H�O�D�]�L�R�Q�H���W�U�D���U�L�Ï�H�V�V�L�R�Q�H���W�H�R�U�L�F�D���H�G���H�O�D�E�R�U�D-

zione pratica propria delle epistemologie performat ive degli artisti 

incontrati durante il percorso tracciato dalla mia esperienza con il 

�Î�Q�H���G�L���H�Y�L�G�H�Q�]�L�D�U�Q�H���O�•�L�P�S�O�L�F�L�W�R���S�R�U�W�D�W�R���S�H�G�D�J�R�J�L�F�R�����$�Q�D�O�L�]�]�H�U�´���O�H��

abitudini spaziali e temporali, nonché gli apriori delle tecniche di 

presentazione o di making-public,���D�O���Î�Q�H���G�L���W�U�D�F�F�L�D�U�H���X�Q���O�H�J�D�P�H���W�U�D��

le strategie di pubblicazione della ricerca e le pratiche di trasmis-

sione della danza. La mia analisi procederà includendo progressi-

�Y�D�P�H�Q�W�H���T�X�H�O���P�D�W�H�U�L�D�O�H���D�I�I�H�W�W�L�Y�R���F�K�H���F�R�V�W�L�W�X�L�V�F�H���O�H���F�L�U�F�R�V�W�D�Q�]�H���L�Q��

�F�X�L���V�L���ª���V�Y�R�O�W�D���O�D���P�L�D���I�R�U�P�D�]�L�R�Q�H���Q�H�O�O�•�R�F�F�D�V�L�R�Q�H���U�D�S�S�U�H�V�H�Q�W�D�W�D���G�D�O�O�D��

realizzazione del progetto di Le Roy. intitolato Title in Process (2015). 

Nel corso del primo capitolo ho sottolineato come i l lavoro 

di Bel abbia messo in discussione le convenzioni normative della 

scène attraverso la problematizzazione del legame tra scrittura e 

�V�F�D�W�R�O�D���Q�H�U�D���W�H�D�W�U�D�O�H�����D�W�W�U�D�Y�H�U�V�R���O�•�H�V�S�D�Q�V�L�R�Q�H���G�H�L���P�R�G�L���G�H�O�O�D���W�H�V�W�X�D-

�O�L�]�]�D�]�L�R�Q�H���G�H�L���P�D�W�H�U�L�D�O�L���S�H�U�I�R�U�P�D�W�L�Y�L�����,�Q���T�X�H�V�W�R���V�R�W�W�R�F�D�S�L�W�R�O�R���I�D�U�´��

un ulteriore passo indietro nella linea temporale c he ha contribu-

ito alla mia formazione come danzatrice e ricercatrice artistica con-

�F�H�Q�W�U�D�Q�G�R�P�L���V�X�O�O�•�H�V�S�H�U�L�H�Q�]�D���G�H�L���P�H�W�R�G�L���G�L���W�U�D�V�P�L�V�V�L�R�Q�H���S�H�G�D�J�R�J�L�F�D��

di Xavier Le Roy durante la realizzazione di Title in Process per la 

Biennale College Danza di Venezia, nel giugno del 2015, circa due 

anni prima della mia ammissione al corso post-master di a.pass. In 
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�T�X�H�O�O�•�R�F�F�D�V�L�R�Q�H�����L�O���O�D�Y�R�U�R���G�H�O���F�R�U�H�R�J�U�D�I�R���I�U�D�Q�F�H�V�H���H�U�D���L�Q�F�H�Q�W�U�D�W�R���V�X�O�O�D��

concezione dello spazio della scène come paesaggio.52 

Pertanto il paradigma concettuale del Paesaggio sarà una delle 

�P�R�G�D�O�L�W�¢���F�R�Q���O�H���T�X�D�O�L���L�Q�T�X�D�G�U�D�U�H���L���S�U�R�F�H�V�V�L���G�L���S�U�H�V�H�Q�W�D�]�L�R�Q�H���H���G�L��

display,���F�K�H���F�D�U�D�W�W�H�U�L�]�]�D�Q�R���O�H���S�U�R�F�H�G�X�U�H���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�K�H���V�Y�L�O�X�S�S�D�W�H���G�D��

�/�H���5�R�\���Q�H�O�O�•�D�U�F�R���G�H�O�O�D���V�X�D���S�U�R�G�X�]�L�R�Q�H���D���S�D�U�W�L�U�H���G�D���X�Q�D���U�L�Ï�H�V�V�L�R�Q�H��

attorno alla postura e ai dispositivi di presentazi one utilizzati dal 

coreografo in Product of Circumstances�����������������F�R�Q���O�•�R�E�L�H�W�W�L�Y�R���G�L���H�Y�L-

�G�H�Q�]�L�D�U�H���L���P�R�G�L���G�H�O�O�D���F�R�V�W�U�X�]�L�R�Q�H���V�S�D�]�L�D�O�H���H���G�H�O�O�D���U�L�Ï�H�V�V�L�R�Q�H���W�H�R�U�L�F�D��

rappresentate dalla lecture performance.53 

Nato a Juvisy-sur-Orge in Francia nel 1963, Le Roy ha inizial -

mente studiato biologia molecolare, conseguendo un dottorato presso 

�O�•�8�Q�L�Y�H�U�V�L�W�¢���G�L���0�R�Q�W�S�H�O�O�L�H�U���Q�H�O���������������$���S�D�U�W�L�U�H���G�D�O���������������F�R�P�L�Q�F�L�D���D��

�I�R�U�P�D�U�V�L���F�R�P�H���G�D�Q�]�D�W�R�U�H���O�D�Y�R�U�D�Q�G�R���L�Q���G�L�Y�H�U�V�L���F�R�Q�W�H�V�W�L���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�L��

incluso il gruppo Detektor di Berlino. Trasferitosi  nella città tedesca, 

52.�� �3�H�U���T�X�D�Q�W�R���U�L�J�X�D�U�G�D���O�•�H�V�W�H�Q�V�L�R�Q�H���G�H�O���F�R�Q�F�H�W�W�R���G�L���F�R�U�S�R�U�H�L�W�¢���F�K�H���/�H���5�R�\���D�U�W�L�F�R�O�D���L�Q��Self 

�8�Q�Î�Q�L�V�K�H�G��(1998), v. Sabisch, P. (2011). Choreographing Relations: Practical philosophy and 

�F�R�Q�W�H�P�S�R�U�D�U�\���F�K�R�U�H�R�J�U�D�S�K�\���L�Q���W�K�H���Z�R�U�N���R�I���$�Q�W�R�Q�L�D���%�D�H�K�U�����*�L�O�O�H�V���'�H�O�H�X�]�H�����-�X�D�Q���'�R�P�L�Q�J�X�H�]�����)�«�O�L�[��

�*�X�D�W�W�D�U�L�����;�D�Y�L�H�U���/�H���5�R�\���D�Q�G���(�V�]�W�H�U���6�D�O�D�P�R�Q. Epodium, pp. 145-209. 

53.�� �3�H�U���X�Q���D�S�S�U�R�I�R�Q�G�L�P�H�Q�W�R���D�W�W�R�U�Q�R���D�O�O�•�H�Y�R�O�X�]�L�R�Q�H���G�H�O�O�D��lecture performance come formato 

�Q�H�O�O�•�D�P�E�L�W�R���G�H�O�O�H���D�U�W�L���Y�L�V�L�Y�H���H���S�H�U�I�R�U�P�D�W�L�Y�H���Y�����5�D�L�Q�H�U�����/���������������������7�K�H���F�R�Q�F�H�S�W���R�I���O�H�F�W�X�U�H��

performances. In L. Rainer, On the Threshold of Knowing: Lectures and performances in art 

and academia. Transcript Verlag, pp. 75–86. �K�W�W�S�V�������G�R�L���R�U�J����������������������������������������������������; 

�F�I�U�����%�O�H�H�N�H�U�����0���������������������—�7�K�L�V���P�X�V�W���E�H���R�Q�H���R�I���W�K�H�V�H���S�H�U�I�R�U�P�D�Q�F�H�V���Z�K�H�U�H���V�F�L�H�Q�F�H���P�H�H�W�V���W�K�H��

�D�U�W�V�˜�����/�H�F�W�X�U�H���S�H�U�I�R�U�P�D�Q�F�H�V���L�Q���D���N�Q�R�Z�O�H�G�J�H���F�X�O�W�X�U�H���L�Q���W�U�D�Q�V�L�W�L�R�Q�����,�Q���-�����5�����*�L�H�U�V�G�R�U�I�����<�����:�R�Q�J��

(eds.), The Routledge dance studies reader (3. ed). Routledge, pp. 415–428; Brandstetter, 

G. (2016). Showing Dance: Lecture Performances in Dance since the 1990s (Y. Kaduri, ed.). 

Oxford University Press. �K�W�W�S�V�������G�R�L���R�U�J�������������������R�[�I�R�U�G�K�E������������������������������������������; Frank, 

R. (2013). When Form Starts Talking: On Lecture-Performances. Afterall: A Journal of Art, 

�&�R�Q�W�H�[�W���D�Q�G���(�Q�T�X�L�U�\, 33, pp. 4–15. �K�W�W�S�V�������G�R�L���R�U�J������������������������������; Bleeker, M. (2012). 

Lecture Performance as Contemporary Dance. In S. Manning, L. Ruprecht (eds.), New 

german dance studies. University of Illinois Press, pp. 233–246; Milder, P. (2011). Teaching 

as Art: The Contemporary Lecture-Performance. PAJ/A Journal of Performance and Art, 

���������������S�S���������’���������9�X�M�D�Q�R�Y�L�É�����$�������9�H�V�L�F�����-���������������������3�H�U�I�R�U�P�D�Q�F�H���D�V���5�H�V�H�D�U�F�K���D�Q�G���3�U�R�G�X�F�W�L�R�Q���R�I��

Knowledge in Art. In K. Jentjens, J. Dirksen (eds.), Lecture performance. Revolver Publishing, 

pp. 42–54.
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inizia a sviluppare i propri progetti come performe r e coreografo e 

dal 1996 al 2003 ottiene una borsa di studio come artista in resi -

�G�H�Q�]�D���S�U�H�V�V�R���L�O���F�H�Q�W�U�R���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�R���G�L���3�R�G�H�Z�L�O���F�K�H���J�O�L���S�H�U�P�H�W�W�H���G�L��

proseguire la sua ricerca. In parallelo partecipa insieme al gruppo 

Quattuor Albrecht Knust di Berlino ad alcuni proget ti di reenact-

ment, o ri-messa-in-azione, come �&�R�Q�W�L�Q�X�R�X�V���3�U�R�M�H�F�W��Altered Daily 

���������������G�L���<�Y�R�Q�Q�H���5�D�L�Q�H�U���H�������L�V�S�L�U�D�W�R���D�O�O�•�R�P�R�Q�L�P�D���H���F�R�H�Y�D���H�V�S�R�V�L�]�L�R�Q�H��

�G�H�O�O�•�D�U�W�L�V�W�D���D�P�H�U�L�F�D�Q�R���5�R�E�H�U�W���0�R�U�U�L�V54 presso la Galleria Castelli di 

New York nel 1969, e Satisfying Lover (1968) di Steve Paxton.

La sua conoscenza dei processi di lavoro della postmodern dance 

americana, ed in particolare del progetto di Rainer, è importante per 

comprendere la relazione tra la materia oggetto della ricerca pratica 

e la trasformazione della stessa nello spazio della sua presentazione, 

dove tempo di prova e tempo di rappresentazione perdono la loro 

differenziazione. Infatti, �&�R�Q�W�L�Q�X�R�X�V���3�U�R�M�H�F�W��Altered Daily di Rainer 

�ª���F�R�Q�V�L�G�H�U�D�W�R���X�Q���S�U�H�G�H�F�H�V�V�R�U�H���G�H�O�O�H���S�U�D�W�L�F�K�H���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�K�H���F�K�H��

utilizzano le procedure di display tipiche della lecture performance, 

�V�Y�L�O�X�S�S�D�W�H�V�L���G�X�U�D�Q�W�H���J�O�L���D�Q�Q�L���6�H�V�V�D�Q�W�D���Q�H�O�O�•�D�P�E�L�W�R���G�H�O�O�H���U�L�F�H�U�F�K�H���G�L��

artisti visivi come Chris Burden, Robert Smithson, Joseph Beuys i 

�T�X�D�O�L���K�D�Q�Q�R���F�R�Q�W�U�L�E�X�L�W�R���D���S�U�R�P�X�R�Y�H�U�H���X�Q���S�U�R�J�U�H�V�V�L�Y�R���V�I�X�P�D�U�H���G�H�L��

�F�R�Q�Î�Q�L���W�U�D���F�L�´���F�K�H���Y�H�Q�L�Y�D���F�R�Q�V�L�G�H�U�D�W�R���D�U�W�H���H���F�L�´���F�K�H���Y�H�Q�L�Y�D���L�Q�W�H�V�R��

�F�R�P�H���G�L�V�F�R�U�V�R���V�X�O�O�•�D�U�W�H���V�W�H�V�V�D.55 In Products of Circumstances, Le Roy 

deciderà di ri-mettere-in-scena due estratti del la voro di Rainer 

�G�H�O�O�D���Î�Q�H���G�H�J�O�L���D�Q�Q�L���6�H�V�V�D�Q�W�D���L�Q�W�L�W�R�O�D�W�L���U�L�V�S�H�W�W�L�Y�D�P�H�Q�W�H��Running, e 

Chair and Pillow Dance. 

Product of Circumstances è stato commissionato a Le Roy da 

Mårten Spångberg, Christophe Wavelet e Hortensia Völckers per 

il Wiener Festwochen di Vienna nel giugno 1998, nel contesto 

54.�� �/�•�H�V�S�R�V�L�]�L�R�Q�H���K�D���G�D�W�R���Y�L�W�D���D�O�O�•�R�P�R�Q�L�P�D���U�D�F�F�R�O�W�D���G�L���V�F�U�L�W�W�L���S�H�U���P�D�Q�R���G�H�O�O�R���V�W�H�V�V�R���D�U�W�L�V�W�D����

Morris, R. (1993). �&�R�Q�W�L�Q�X�R�X�V���S�U�R�M�H�F�W���D�O�W�H�U�H�G���G�D�L�O�\�����7�K�H���Z�U�L�W�L�Q�J�V���R�I���5�R�E�H�U�W���0�R�U�U�L�V. MIT Press 

Solomon R. Guggenheim Museum.

55. Milder, P. (2011). Teaching as Art, cit.
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�G�H�O�O�•�H�Y�H�Q�W�R���L�Q�W�L�W�R�O�D�W�R��Body Currency�����$�O�O�•�H�S�R�F�D�����O�D��lecture perfor-

mance, ideata nel 1998 non aveva ancora il titolo con cui è oggi 

�F�R�Q�R�V�F�L�X�W�D�����,�O���G�H�E�X�W�W�R���X�I�Î�F�L�D�O�H���G�L��Product of Circumstances avviene 

�L�Q�I�D�W�W�L���Q�H�O�O�•�D�S�U�L�O�H���G�H�O�������������D�O���I�H�V�W�L�Y�D�O���.�¸�U�S�H�U���6�W�L�P�P�H�Q���R�U�J�D�Q�L�]�]�D�W�R��

presso il Podewil di Berlino (lo stesso centro culturale che tre anni 

dopo avrebbe accolto Le Roy come artista associato), grazie alla 

co-produzione di Tanzwerkstatt. La prima presentazi one a Vienna 

includeva alcuni elementi della rappresentazione corporea derivati 

dal suo progetto intitolato �6�H�O�I���8�Q�Î�Q�L�V�K�H�G (1998), un pezzo rappre-

�V�H�Q�W�D�W�L�Y�R���G�H�O�O�D���U�L�F�H�U�F�D���G�L���/�H���5�R�\���F�K�H���L�Q�G�D�J�D���O�D���S�R�U�R�V�L�W�¢���G�H�O���F�R�Q�Î�Q�H��

�W�U�D���Q�D�W�X�U�D���H���F�X�O�W�X�U�D�����W�U�D���O�D���G�H�Î�Q�L�]�L�R�Q�H���E�L�R�O�R�J�L�F�D���G�H�O���F�R�U�S�R���H���T�X�H�O�O�D��

prodotta dai discorsi che lo circondano. 

Oggetto della forma di presentazione scelta da Le Roy è infatti 

�F�L�´���F�K�H���H�J�O�L���G�H�Î�Q�L�V�F�H���F�R�P�H���m�X�Q���F�R�U�S�R���F�R�Q�W�D�P�L�Q�D�W�R�}��56 dispiegato 

nello spazio della scène���D�W�W�U�D�Y�H�U�V�R���O�•�L�Q�W�U�H�F�F�L�R���G�L���G�L�Y�H�U�V�L���S�L�D�Q�L���Q�D�U�U�D-

tivi, storici, sociali, culturali e biologici «inca paci di trasformarsi in 

astrazione e teoria».57 Contaminazione e articolazione sono i due 

paradigmi concettuali con cui la studiosa Petra Sabisch nel suo testo 

intitolato Choreographing Relations: Practical philosophy and contem-

�S�R�U�D�U�\���F�K�R�U�H�R�J�U�D�S�K�\���L�Q���W�K�H���Z�R�U�N���R�I���$�Q�W�R�Q�L�D���%�D�H�K�U�����*�L�O�O�H�V���'�H�O�H�X�]�H�����-�X�D�Q��

�'�R�P�L�Q�J�X�H�]�����)�«�O�L�[���*�X�D�W�W�D�U�L�����;�D�Y�L�H�U���/�H���5�R�\���D�Q�G���(�V�]�W�H�U���6�D�O�D�P�R�Q,58 ana-

lizza le operazioni performative della danza concettuale. La studiosa 

�V�L���R�F�F�X�S�D���G�L���P�H�W�W�H�U�H���L�Q���H�Y�L�G�H�Q�]�D���X�Q���Q�X�R�Y�R���T�X�D�G�U�R���P�H�W�R�G�R�O�R�J�L�F�R��

�F�K�H���W�L�H�Q�H���F�R�Q�W�R���F�R�Q�W�H�P�S�R�U�D�Q�H�D�P�H�Q�W�H���G�H�O�O�H���P�R�G�D�O�L�W�¢���V�S�H�F�L�Î�F�K�H���G�L��

contaminazione dei corpi durante la pratica, e di articolazione del 

�V�H�Q�V�R�����G�X�U�D�Q�W�H���O�D���U�L�Ï�H�V�V�L�R�Q�H���W�H�R�U�L�F�D����

In Product of Circumstances Le Roy concepisce il palcoscenico 

come il luogo della presentazione di un dispositivo  di soggettivazione, 

56. Le Roy, X. (2005). Product of Circumstances. In G. Klein (ed.), �3�H�U�I�R�U�P�D�Q�F�H�����3�R�V�L�W�L�R�Q�H�Q���]�X�U��

�]�H�L�W�J�H�Q�¸�V�V�L�V�F�K�H�Q���V�]�H�Q�L�V�F�K�H�Q���.�X�Q�V�W. Transcript Verlag, p. 92.

57. Ibidem.

58. Sabisch, P. (2011). Choreographing Relations. cit., p. 18.
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in cui far cortocircuitare gli elementi che costitu iscono il suo curri -

culum vitae come danzatore con i modi della spazializzazione della 

�U�L�F�H�U�F�D���V�F�L�H�Q�W�L�Î�F�R���D�F�F�D�G�H�P�L�F�D�����&�R�P�H���D�U�W�L�F�R�O�D���O�D���V�W�X�G�L�R�V�D���*�D�E�U�L�H�O�H��

Brandstetter, lo spazio della scène in Product of Circumstances è 

organizzato per ospitare 

�X�Q�•�D�X�W�R�E�L�R�J�U�D�Î�D���S�H�U�I�R�U�P�D�W�L�Y�D���F�K�H���V�L���P�X�R�Y�H���W�U�D���Q�D�U�U�D�]�L�R�Q�H�����H�V�S�H�U�L�P�H�Q�W�R���G�L��

movimento e installazione [multi]mediale [...] È un a forma di riduzione che 

�O�D�V�F�L�D���S�L�»���V�S�D�]�L�R���D�O�O�D���U�L�Ï�H�V�V�L�R�Q�H���V�X�O�O�D���V�L�W�X�D�]�L�R�Q�H�����V�X�O�O�H���F�L�U�F�R�V�W�D�Q�]�H���H���V�X�O�O�H���F�R�Q-

�W�L�Q�J�H�Q�]�H�����F�K�H���U�L�Y�H�O�D�Q�R���L�O���”�V�«�•�����O�D���”�Y�L�W�D�•���G�L���T�X�H�V�W�D���D�X�W�R�U�D�S�S�U�H�V�H�Q�W�D�]�L�R�Q�H�����F�R�P�H���X�Q��

�”�S�U�R�G�R�W�W�R���G�H�O�O�H���F�L�U�F�R�V�W�D�Q�]�H�•��59 

A differenza di Jérôme Bel, che attraverso le sue autobio-coreo-gra -

�Î�H���G�L�D�O�R�J�D���G�D�O�O�•�L�Q�W�H�U�Q�R���F�R�Q���L���F�R�G�L�F�L���G�H�O�O�D���U�D�S�S�U�H�V�H�Q�W�D�]�L�R�Q�H���W�H�D�W�U�D�O�H��

decostruendone il funzionamento, la performance di Le Roy propone 

un diverso set up che nel progredire delle sue operazioni artistiche 

�F�R�Q�Ï�X�L�U�¢���Q�H�O�O�D���G�L�U�H�]�L�R�Q�H���G�L���X�Q�R���V�S�H�F�L�Î�F�R���P�R�G�R���G�L���X�V�R���G�H�O���F�R�U�S�R��

Lo spazio della scène è composto da un leggio, un microfono 

e una video proiezione, a mimare il setting �S�U�R�S�U�L�R���G�H�O�O�•�H�V�S�R�V�L�]�L�R�Q�H��

�G�H�O�O�D���U�L�F�H�U�F�D���V�F�L�H�Q�W�L�Î�F�D�����/�H���5�R�\���L�Q�L�]�L�D���L�O���V�X�R���U�D�F�F�R�Q�W�R���S�D�U�W�H�Q�G�R���G�D�O��

1987 anno in cui decide di cominciare a prendere lezioni di danza 

�P�H�Q�W�U�H���Î�Q�L�V�F�H���G�L���V�F�U�L�Y�H�U�H���O�D���V�X�D���W�H�V�L���G�L���G�R�W�W�R�U�D�W�R�����G�L�V�F�X�V�V�D���Q�H�O������������60 

Attraverso la messa in scena di alcuni aneddoti appartenenti alla 

�V�X�D���D�X�W�R�E�L�R�J�U�D�Î�D�����/�H���5�R�\���G�H�O�L�Q�H�D���X�Q�D���O�L�Q�H�D���W�H�P�S�R�U�D�O�H���U�L�W�P�D�W�D���G�D�O�O�H��

esperienze che costituiscono il suo lavoro di ricerca, le sue scelte 

�D�U�W�L�V�W�L�F�K�H���H���O�H���V�X�H���U�H�O�D�]�L�R�Q�L���D�P�R�U�R�V�H�����4�X�H�V�W�D���S�D�U�W�L�W�X�U�D���D�X�W�R�U�L�Ï�H�V�V�L�Y�D��

59.�� �%�U�D�Q�G�V�W�H�W�W�H�U�����*���������������������;�D�Y�L�H�U���/�H���5�R�\�����3�U�R�G�X�F�W���R�I���&�L�U�F�X�P�V�W�D�Q�F�H�V�����������������������������,�Q���0����

Wagner-Egelhaaf (ed.), �+�D�Q�G�E�R�R�N���R�I���$�X�W�R�E�L�R�J�U�D�S�K�\���$�X�W�R�Î�F�W�L�R�Q. De Gruyter, pp. 2064-2065.

60. Per una descrizione esaustiva della performance in italiano v. Rossetti, T. (2022). Xavier Le 

�5�R�\���H���O�•�L�G�H�Q�W�L�W�¢���F�R�U�S�R�U�H�D���F�R�P�H���S�U�R�G�R�W�W�R���G�H�O�O�H���F�L�U�F�R�V�W�D�Q�]�H����Mimesis Journal, 11(1), pp. 61–84. 

�K�W�W�S�V�������G�R�L���R�U�J�������������������P�L�P�H�V�L�V���������������&�I�U�����&�Y�H�M�L�É�����%���������������������3�U�R�G�X�F�W���R�I���&�L�U�F�X�P�V�W�D�Q�F�H�V��

�����������������,�Q���%�����&�Y�H�M�L�É�����H�G���������—Retrospective�  ̃by Xavier Le Roy, cit., pp. 173–184.
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�U�L�V�S�H�F�F�K�L�D���O�H���F�D�U�D�W�W�H�U�L�V�W�L�F�K�H���G�L���I�X�Q�]�L�R�Q�D�P�H�Q�W�R���G�L���T�X�H�O�O�H���S�U�D�W�L�F�K�H��

�G�H�O�O�D���G�D�Q�]�D���F�R�Q�F�H�W�W�X�D�O�H�����F�K�H���V�L���R�F�F�X�S�D�Q�R���G�L���U�L�Ï�H�W�W�H�U�H���F�U�L�W�L�F�D�P�H�Q�W�H��

�V�X�O�O�H���F�R�Q�G�L�]�L�R�Q�L���G�L���S�U�R�G�X�]�L�R�Q�H���G�H�O�O�D���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�D�����R�Y�Y�H�U�R���G�L���T�X�H�O�O�H��

�F�L�U�F�R�V�W�D�Q�]�H���E�L�R�J�U�D�Î�F�K�H�����J�H�R�J�U�D�Î�F�K�H���H���S�R�O�L�W�L�F�R���V�R�F�L�D�O�L���L�P�S�O�L�F�L�W�H���Q�H�O�O�D��

struttura che dispiega la corporeità sullo spazio della scène.61 

Il coreografo francese in Products of Circumstances �G�H�F�L�G�H���T�X�L�Q�G�L��

di utilizzare il genere della lecture riferendosi esplicitamente alle 

�P�R�G�D�O�L�W�¢���W�L�S�L�F�K�H���F�R�Q���O�H���T�X�D�O�L���O�D���G�L�V�V�H�U�W�D�]�L�R�Q�H���V�F�L�H�Q�W�L�Î�F�D���Y�L�H�Q�H���S�H�U��

�G�L�P�R�V�W�U�D�U�H���O�D���Y�D�O�L�G�L�W�¢���G�L���X�Q�D���”�W�H�V�L�•���D�W�W�U�D�Y�H�U�V�R���O�D���Y�L�V�X�D�O�L�]�]�D�]�L�R�Q�H���G�L��

una serie di dati ritenuti come certi, viene framme ntata da esempi 

di azioni di movimento che ripercorrono i diversi c odici appresi 

da Le Roy durante la sua formazione come danzatore e da alcuni 

�H�V�W�U�D�W�W�L���G�D�L���V�X�R�L���S�U�R�J�H�W�W�L���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�L���U�H�D�O�L�]�]�D�W�L���Î�Q�R���D���T�X�H�O���P�R�P�H�Q�W�R����

La coerenza discorsiva dei due display viene decostruita attraverso 

una narrazione frammentata che smaschera, ripercorrendo dida-

scalicamente i fatti, ma anche la presunta struttura esaustiva della 

�G�L�V�V�H�U�W�D�]�L�R�Q�H���V�F�L�H�Q�W�L�Î�F�D���V�W�H�V�V�D�����&�L�´���F�K�H���Y�L�H�Q�H���L�Q���V�X�S�H�U�Î�F�L�H���ª���D�Q�F�R�U�D��

il background delle pratiche disciplinari proprie della teoria c ome 

�G�H�O�O�D���S�U�D�W�L�F�D�����,�Q�I�D�W�W�L���L���P�R�P�H�Q�W�L���G�L���W�U�D�L�Q�L�Q�J���Î�V�L�F�R���V�S�H�V�V�R���Q�R�Q���V�R�Q�R��

propriamente riusciti e articolano in modo inaspett ato e inconsueto 

il tempo lineare della narrazione. Come indica la stessa Brandstetter 

gli estratti di danza vengono

�H�V�H�J�X�L�W�L���L�Q���P�R�G�R���H�U�U�D�W�R���>�H�@�����L�Q���T�X�H�V�W�R���V�F�H�Q�D�U�L�R���Q�D�U�U�D�W�L�Y�R�����D�F�T�X�L�V�L�V�F�R�Q�R���X�Q�R��

status differente: non fanno più parte di un sistem a corporeo (educativo) che 

�R�S�H�U�D���V�H�F�R�Q�G�R���O�D���G�L�I�I�H�U�H�Q�]�D���R�U�L�H�Q�W�D�W�L�Y�D���G�L���”�Y�H�U�R���I�D�O�V�R�•�����P�D���L�Q�G�L�F�D�Q�R���X�Q���P�R�G�H�O�O�R��

di narrazione e rappresentazione che supera la nozione di incarnazione alla 

�E�D�V�H���G�H�O�O�•�L�G�H�D���G�L���P�L�P�H�V�L���Q�H�O���V�H�Q�V�R���G�L��imitatio .62

61. Brandstetter, G. (2019). Xavier Le Roy, cit., pp. 2064-2065.

62. Ivi, p. 2066.
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�/�•�L�P�L�W�D�]�L�R�Q�H���Q�R�Q���ª���S�L�»���T�X�L�Q�G�L���L�O���O�X�R�J�R���F�H�U�W�R���L�Q���F�X�L���D�Y�Y�L�H�Q�H���O�D���W�U�D-

�V�P�L�V�V�L�R�Q�H�����E�H�Q�V�®���X�Q���S�L�D�Q�R���G�L���L�Q�W�H�U�U�R�J�D�]�L�R�Q�H���F�R�U�S�R�U�H�D���H�T�X�L�Y�D�O�H�Q�W�H��

�D���T�X�H�O�O�R���U�D�S�S�U�H�V�H�Q�W�D�W�R���G�D�O�O�R���V�S�D�]�L�R���G�H�O�O�D���V�F�H�Q�D�����,�Q�I�D�W�W�L�����L�O��set-up di 

Product of Circumstances contribuisce a interrogare i modi della ricerca 

�T�X�D�Q�W�L�W�D�W�L�Y�D���S�U�R�S�U�L���G�H�O���G�L�V�F�R�U�V�R���V�F�L�H�Q�W�L�Î�F�R���Q�H�O���O�X�R�J�R���G�H�O�O�D���U�H�O�D�]�L�R�Q�H��

(astratta) tra presentazione e rappresentazione visiva dei dati rac-

�F�R�O�W�L�����3�D�U�W�H���G�H�O���P�D�W�H�U�L�D�O�H���S�U�H�V�H�Q�W�D�W�R���V�R�W�W�R���I�R�U�P�D���G�L���G�L�D�S�R�V�L�W�L�Y�H���U�D�I�Î-

gura immagini a microscopio di sezioni di tessuto che Le Roy stesso 

aveva dovuto processare durante la sua ricerca per la tesi di dotto -

�U�D�W�R���F�K�H���U�L�J�X�D�U�G�D�Y�D���O�•�H�V�S�U�H�V�V�L�R�Q�H���R�Q�F�R�J�H�Q�D���H���O�D���U�H�J�R�O�D�]�L�R�Q�H���R�U�P�R-

nale del cancro al seno.63 Il lavoro di Le Roy problematizza diretta-

�P�H�Q�W�H���V�X�O�O�D���V�F�H�Q�D���O�•�H�V�D�X�V�W�L�Y�L�W�¢���G�H�O�O�•�H�V�S�R�V�L�]�L�R�Q�H���V�F�L�H�Q�W�L�Î�F�D���D�W�W�U�D�Y�H�U�V�R��

�X�Q���D�S�S�U�R�F�F�L�R���G�L�G�D�V�F�D�O�L�F�R���D�O�O�D���P�D�W�H�U�L�D���F�R�U�S�R�U�H�D�����/�•�D�X�W�R�U�L�Ï�H�V�V�L�Y�L�W�¢���G�H�O��

�G�L�V�S�R�V�L�W�L�Y�R���S�H�U�I�R�U�P�D�W�L�Y�R���F�R�Q�W�U�L�E�X�L�V�F�H���D���S�U�R�G�X�U�U�H���L�Q���T�X�H�V�W�R���P�R�G�R���X�Q�D��

�U�L�Ï�H�V�V�L�R�Q�H���F�L�U�F�R�V�W�D�Q�]�L�D�O�H���V�X�O�O�H���F�R�Q�G�L�]�L�R�Q�L���G�L���S�R�V�V�L�E�L�O�L�W�¢���G�L���H�P�H�U�V�L�R�Q�H��

�G�H�O�O�D���G�D�Q�]�D���I�X�R�U�L���G�D�O���O�H�J�D�P�H���R�Q�W�R�O�R�J�L�F�R���F�R�Q���L�O���P�R�Y�L�P�H�Q�W�R���T�X�D�Q�G�R��

�H�V�V�R���Y�L�H�Q�H���L�Q�W�H�V�R���F�R�P�H���H�V�S�U�H�V�V�L�R�Q�H���G�L���X�Q�•�L�Q�W�H�U�L�R�U�L�W�¢����

�/�D���”�G�L�P�R�V�W�U�D�]�L�R�Q�H�•���F�R�P�H���U�D�S�S�U�H�V�H�Q�W�D�]�L�R�Q�H���R���S�U�H�V�H�Q�W�D�]�L�R�Q�H���G�H�L��

�I�D�W�W�L���ª���S�U�R�E�O�H�P�D�W�L�]�]�D�W�D���D�W�W�U�D�Y�H�U�V�R���X�Q�•�R�S�H�U�D�]�L�R�Q�H���G�L��embodiment che 

disordina la logica dei codici espressivi della composizione coreogra-

�Î�F�D�� Brandstetter chiude la prima parte della sua descrizione della 

lecture performance���G�L���/�H���5�R�\���G�R�P�D�Q�G�D�Q�G�R�V�L���T�X�D�O�H���D�O�W�U�R���D�F�F�H�V�V�R���D�O�O�D��

�F�R�Q�R�V�F�H�Q�]�D���V�F�L�H�Q�W�L�Î�F�D�����V�R�W�W�R���I�R�U�P�D���G�L���S�U�D�W�L�F�D���F�U�L�W�L�F�D�����S�R�W�U�H�E�E�H���H�V�V�H�U�H��

offerto dal movimento. Le Roy stesso risponde in scena affermando 

�F�K�H�����m�I�R�U�V�H���O�D���W�H�R�U�L�D���ª���E�L�R�J�U�D�Î�D�����S�U�H�V�H�Q�W�D�U�O�D���ª���X�Q�D���F�R�Q�I�H�U�H�Q�]�D�����H���I�D�U�H��

una conferenza è performare».64

�,�Q���X�Q�•�L�Q�W�H�U�Y�L�V�W�D���U�H�D�O�L�]�]�D�W�D���G�D���&�Y�H�M�L�É���H���F�R�Q�W�H�Q�X�W�D���Q�H�O���Y�R�O�X�P�H��

�L�Q�W�L�W�R�O�D�W�R���—Retrospective” by Xavier Le Roy,65 catalogo della retrospet-

tiva organizzata presso la Tàpies Foundation di Barcellona nel 2012, 

63.�� �5�R�V�V�H�W�W�L�����7���������������������;�D�Y�L�H�U���/�H���5�R�\���H���O�•�L�G�H�Q�W�L�W�¢���F�R�U�S�R�U�H�D���F�R�P�H���S�U�R�G�R�W�W�R���G�H�O�O�H���F�L�U�F�R�V�W�D�Q�]�H�����F�L�W��

64. Le Roy, X. (2005). Product of Circumstances, cit., p. 92.

65.�� �&�Y�H�M�L�É�����%�������H�G�������������������������—Retrospective” by Xavier Le Roy. Les presses du réel.
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�/�H���5�R�\���G�L�V�F�X�W�H���O�H���P�R�W�L�Y�D�]�L�R�Q�L���D�X�W�R�E�L�R�J�U�D�Î�F�K�H���F�R�Q�W�H�Q�X�W�H���L�Q��Product 

of Circumstances. �&�Y�H�M�L�É���L�Q�Y�L�W�D���L�O���F�R�U�H�R�J�U�D�I�R���I�U�D�Q�F�H�V�H���D���L�Q�G�L�Y�L�G�X�D�U�H��

�Q�H�O�O�D���P�R�G�D�O�L�W�¢���G�L���U�L�O�H�W�W�X�U�D���S�H�U�I�R�U�P�D�W�L�Y�D���G�H�O�O�•�D�U�F�K�L�Y�L�R���U�D�S�S�U�H�V�H�Q�W�D�W�R��

dalla sua tesi di dottorato in microbiologia una ro tta per problema-

tizzare la relazione tra arte e scienza, senza cercare di risolverla né 

�S�R�V�L�W�L�Y�D�P�H�Q�W�H�����Q�«���Q�H�J�D�W�L�Y�D�P�H�Q�W�H�����,�Q�V�L�H�P�H���D���&�Y�H�M�L�É�����/�H���5�R�\���U�L�Ï�H�W�W�H��

sulle effettive possibilità aperte dalla sua lecture performance di non 

percorrere la via della soluzione a tale relazione, ma di incorporarla 

spazializzandola.

�/�D���F�U�H�V�F�H�Q�W�H���W�H�Q�G�H�Q�]�D���U�H�J�L�V�W�U�D�W�D���Q�H�O�O�•�D�P�E�L�W�R���G�H�O�O�D���U�L�F�H�U�F�D���D�U�W�L-

�V�W�L�F�D���G�H�O�O�•�X�V�R���G�H�O�O�D��lecture performance���ª���X�Q�R���G�H�L���U�L�F�D�G�X�W�L���G�H�O�O�•�D�X-

�W�R�U�L�Ï�H�V�V�L�Y�L�W�¢���L�Q�W�U�L�Q�V�H�F�D���D�O�O�D���U�L�F�H�U�F�D���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�D�����X�Q���I�H�Q�R�P�H�Q�R���J�L�¢��

presente nelle operazione delle avanguardie artistiche dagli anni 

�6�H�V�V�D�Q�W�D���H���G�H�U�L�Y�D�W�R�����W�U�D���O�H���D�O�W�U�H���F�R�V�H�����G�D�O�O�•�D�S�H�U�W�X�U�D���G�H�O�O�H���G�L�V�F�L�S�O�L�Q�H��

verso altri campi di conoscenza. Come ricorda Maaike Bleeker nel 

suo saggio Lecture Performance as Contemporary Dance: 

�T�X�H�V�W�H���S�U�D�W�L�F�K�H���K�D�Q�Q�R���D�F�T�X�L�V�L�W�R���X�Q�D���Q�X�R�Y�D���X�U�J�H�Q�]�D���Q�H�O���F�R�Q�W�H�V�W�R���G�H�O�O�H���W�U�D�V�I�R�U-

�P�D�]�L�R�Q�L���Q�H�O�O�D���F�R�P�S�U�H�Q�V�L�R�Q�H���V�F�L�H�Q�W�L�Î�F�D���G�L���F�L�´���F�K�H���ª���O�D���F�R�Q�R�V�F�H�Q�]�D���H���G�L���F�R�P�H���V�L��

raggiunge la comprensione.66 

�/�•�D�V�V�H�Q�]�D���G�L���F�D�P�S�L���V�H�P�D�Q�W�L�F�L���W�U�D�G�L�]�L�R�Q�D�O�L���ª���Y�L�V�W�D���G�D���%�O�H�H�N�H�U���Q�R�Q���V�R�O�R��

�F�R�P�H���O�•�H�V�D�X�U�L�P�H�Q�W�R���G�H�O���O�H�J�D�P�H���R�Q�W�R�O�R�J�L�F�R���W�U�D���G�D�Q�]�D���H���P�R�Y�L�P�H�Q�W�R���’��

�G�H�V�F�U�L�W�W�R���G�D���/�H�S�H�F�N�L���F�R�P�H���m�T�X�H�O���L�Q�H�V�W�U�L�F�D�E�L�O�H���D�O�O�H�D�Q�]�D���W�U�D���V�F�U�L�W�W�X�U�D��

�H���G�D�Q�]�D�����G�R�Y�H���O�D���V�F�U�L�W�W�X�U�D���V�H�U�Y�H���J�O�L���V�F�R�S�L���G�H�O�O�•�D�U�F�K�L�Y�L�R���Q�H�O�O�D���V�X�D���W�U�L-

plice funzione di memoria storica, di modello ideal e e di struttura 

di comando)»67���’���P�D���F�R�P�H���X�Q�D���S�U�R�V�S�H�W�W�L�Y�D���F�K�H���V�S�R�V�W�D���O�•�D�W�W�H�Q�]�L�R�Q�H��

dal rapporto tra danza e modernità dalla «pratica di disciplinamento 

�G�H�L���F�R�U�S�L���V�H�F�R�Q�G�R���O�H���H�V�L�J�H�Q�]�H���G�H�O�O�D���V�F�U�L�W�W�X�U�D���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�D�����D�O�O�D���G�D�Q�]�D��

66. Bleeker, M. (2012). Lecture Performance as Contemporary Dance, cit., p. 234.

67. Lepecki, A. (2006). Exhausting dance, cit., p. 123.
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come pratica da cui le soggettività emergono (in termini deleu -

�]�L�D�Q�L�����F�R�P�H���”�H�V�S�X�O�V�L�R�Q�H�•���G�L���P�R�G�D�O�L�W�¢���G�L���F�R�Q�G�R�W�W�D�}��68 Queste moda-

lità coinvolgono direttamente il sistema percettivo  e le possibilità 

�G�L���V�J�X�D�U�G�R���G�D���S�D�U�W�H���G�H�O���S�X�E�E�O�L�F�R���V�L�W�X�D�Q�G�R���O�D���U�L�Ï�H�V�V�L�R�Q�H���Q�H�O���O�X�R�J�R��

�G�H�O���S�D�U�D�G�L�J�P�D���G�L���O�H�W�W�X�U�D���V�F�U�L�W�W�X�U�D���P�H�V�V�R���L�Q���F�R�U�W�R�F�L�U�F�X�L�W�R���G�D�O�O�•�H�S�L-

stemologia performativa.

La drammaturga e ricercatrice Pirkko Husemann, che ha col-

laborato con Le Roy nei progetti E.X.T.E.N.S.I.O.N.S. (1999-2002) e 

�3�U�R�M�H�F�W��(2003), attraverso un testo redatto in occasione di The Absent 

Presence of Artistic Working Processes: The Lecture as Performance,69 una 

lecture performance trasmessa da lei stessa presso Atelierfrankfurt nel 

�P�D�J�J�L�R���G�H�O���������������U�L�Ï�H�W�W�H���D�W�W�R�U�Q�R���D�O�O�H���P�R�G�D�O�L�W�¢���G�L���V�S�D�]�L�D�O�L�]�]�D�]�L�R�Q�H��

�G�H�O�O�D���V�F�U�L�W�W�X�U�D���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�D���D�Q�D�O�L�]�]�D�Q�G�R���F�R�P�H���X�Q���W�D�O�H���I�R�U�P�D�W�R���V�L�D��

capace di mettere in atto una forma di «latenza»,70���F�K�H���L�Q�G�L�F�D���T�X�D�O-

cosa che è presente, ma non è ancora apparso. Husemann sottoli -

nea infatti come nella composizione della presentazione, il formato 

della lecture performance �U�L���P�H�W�W�H���L�Q���D�]�L�R�Q�H���X�Q���P�D�W�H�U�L�D�O�H���G�•�D�U�F�K�L�Y�L�R��

così come è stato assimilato in processi di lavoro agiti in precedenza, 

ma che rimangono presenti a livello del testo parlato enunciato dal 

performer. In tal senso, Husemann suggerisce che 

68. Bleeker, M., Lecture Performance as Contemporary Dance, cit, p. 240.

69.�� �*�O�L���L�Q�F�R�Q�W�U�L���V�R�Q�R���D�Y�Y�H�Q�X�W�L���Q�H�O�O�•�D�P�E�L�W�R���G�L��Performing Lectures (2004-2006) curati dal 

collettivo Unfriendly Takeover fondato nel 2000 e composto da Andreas Bohn, Janine 

Hauthal, Mikael Horstmann, Florian Malzacher, Anke Schleper, Heike Schleper e Bernhard 

�6�F�K�U�H�L�Q�H�U�����W�U�D���J�O�L���H�[���P�H�P�E�U�L���D�W�W�L�Y�L���Î�J�X�U�D�Q�R���D�Q�F�K�H���0�D�Q�X�H�O�D���'�H�P�P�O�H�U���H���-�H�Q�V���+�R�O�V�W�����'�D�O��

�����������D�O���������������8�Q�I�U�L�H�Q�G�O�\���7�D�N�H�R�Y�H�U���K�D���D�Y�X�W�R���L�O���V�X�R���F�D�P�S�R���E�D�V�H���S�U�H�V�V�R���O�•�$�W�H�O�L�H�U�I�U�D�Q�N�I�X�U�W����

�X�Q���L�P�S�R�U�W�D�Q�W�H���F�H�Q�W�U�R���G�•�D�U�W�H���F�R�Q�W�H�P�S�R�U�D�Q�H�D���G�L���)�U�D�Q�F�R�I�R�U�W�H���G�L���F�X�L���L�O���F�R�O�O�H�W�W�L�Y�R���Î�J�X�U�D���W�U�D��

i co-fondatori. Unfriendly Takeover ha cessato le sue attività nel 2008. V. Unfriendly 

Takeover.About. �K�W�W�S�������Z�Z�Z���X�Q�I�U�L�H�Q�G�O�\���W�D�N�H�R�Y�H�U���G�H���D�E�R�X�W�B�H�Q�J���K�W�P; Unfriendly 

Takeover. Performing Lectures-Video Documentation. �K�W�W�S�V�������Ï�R�U�L�D�Q�P�D�O�]�D�F�K�H�U���Q�H�W���F�R�Q�W�H�Q�W��

�S�H�U�I�R�U�P�L�Q�J���O�H�F�W�X�U�H�V��.

70. Husemann, P. (2004). The Absent Presence of Artistic Working Processes. The Lecture as Format 

of Performance. Unfriendly Takeover. �K�W�W�S�������Z�Z�Z���X�Q�I�U�L�H�Q�G�O�\���W�D�N�H�R�Y�H�U���G�H���I�����B�E�B�H�Q�J���K�W�P.
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il nascosto diventa udibile e visibile e può essere sperimentato, eppure si ritira 

perché non si dà come una presenza reale nel presente, ma piuttosto come un 

passato possibile.71

Il pubblico si trova così a mettere in discussione la propria perce-

�]�L�R�Q�H���H���F�R�P�S�U�H�Q�V�L�R�Q�H���D�W�W�X�D�O�L�]�]�D�Q�G�R���W�D�O�Y�R�O�W�D���X�Q�D���P�H�W�D���U�L�Ï�H�V�V�L�R�Q�H��

�H�Y�R�F�D�W�D�����H���S�H�U�F�L�´���F�R�Q�G�L�Y�L�V�D���Q�H�O���W�H�P�S�R���G�H�O�O�•�H�V�S�H�U�L�H�Q�]�D��live) dalle moda-

lità compositive in cui viene concepito il palinsesto temporale con 

�F�X�L���D�S�S�D�L�R�Q�R���L���P�D�W�H�U�L�D�O�L�����H���J�O�L���H�Y�H�Q�W�L���Q�D�U�U�D�W�L�����4�X�H�V�W�D���m�D�X�W�R�U�L�Ï�H�V�V�L�Y�L�W�¢��

bifronte», 72���F�R�P�H���O�D���G�H�Î�Q�L�V�F�H���+�X�V�P�D�Q�Q�����P�H�W�W�H���L�Q���U�H�O�D�]�L�R�Q�H���O�•�D�]�L�R�Q�H��

�G�L���S�U�R�G�X�]�L�R�Q�H���H���G�L���U�L�F�H�]�L�R�Q�H���G�H�L���P�D�W�H�U�L�D�O�L���S�U�H�V�H�Q�W�D�W�L���m�L�Q���T�X�D�Q�W�R��

entrambe le parti [performer e spettatore] partecip ano simultanea-

mente e talvolta in egual misura alla produzione di  senso e di cono-

scenza»73���J�U�D�]�L�H���D�O�O�D���V�S�D�]�L�D�O�L�]�]�D�]�L�R�Q�H���G�H�O�O�D���V�F�U�L�W�W�X�U�D���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�D��

Sia che si consideri la lecture performance di Le Roy, seguendo 

Lepecki, come il luogo in cui viene messa in discussione la relazione 

�W�U�D���V�F�U�L�W�W�X�U�D���H���P�R�Y�L�P�H�Q�W�R���“���D�W�W�U�D�Y�H�U�V�R���O�•�D�V�V�H�Q�]�D���G�L���F�L�´���F�K�H���ª���F�R�Q-

�Y�H�Q�]�L�R�Q�D�O�P�H�Q�W�H���F�R�Q�V�L�G�H�U�D�W�R���F�R�P�H���G�D�Q�]�D�����D�O���Î�Q�H���G�L���F�U�L�W�L�F�D�U�H���O�D���U�H�O�D-

�]�L�R�Q�H���F�R�H�U�F�L�W�L�Y�D���G�H�O�O�•�X�Q�D���V�X�O�O�•�D�O�W�U�R���“���R�S�S�X�U�H�����V�H�J�X�H�Q�G�R���%�O�H�H�N�H�U�����V�L��

�J�X�D�U�G�L���D���W�D�O�H���R�S�H�U�D�]�L�R�Q�H���F�R�P�H���D�G���X�Q�D���S�R�V�V�L�E�L�O�L�W�¢���S�H�U���O�•�H�P�H�U�V�L�R�Q�H���G�L��

�Q�X�R�Y�H���P�R�G�D�O�L�W�¢���G�H�O�O�D���V�R�J�J�H�W�W�L�Y�L�W�¢�����Q�H�O�O�•�D�P�E�L�W�R���G�H�O�O�D���P�L�D���U�L�F�H�U�F�D���ª���U�L�O�H-

vante notare come lo spazio della scène in Product of Circumstances 

�V�L�D���V�W�D�W�R���R�U�J�D�Q�L�]�]�D�W�R���G�D�O���F�R�U�H�R�J�U�D�I�R���I�U�D�Q�F�H�V�H���L�Q���I�X�Q�]�L�R�Q�H���G�H�O�O�•�D�]�L�R�Q�H��

con cui il lavoro si conclude. 

�&�R�P�H���K�R���V�R�W�W�R�O�L�Q�H�D�W�R���S�L�»���V�R�S�U�D�����O�•�D�O�O�H�V�W�L�P�H�Q�W�R���G�H�O�O�D��lecture 

prevede alcuni supporti alla discussione come il leggio, il microfono 

e la video proiezione, oltre a una sedia che il coreografo francese 

utilizza per contestualizzare la ri-messa-in-azione  degli estratti del 

lavoro di Rainer, mentre il pubblico è disposto tradizionalmente nello 

71. Husemann, P. (2004). The Absent Presence of Artistic Working Processes. cit.

72. Ibidem.

73. Ibidem.
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spazio della platea. Le Roy conclude la performance ringraziando 

gli spettatori e invitando i presenti a porre doman de, aprendo così 

la discussione. Infatti la tredicesima e ultima ind icazione di movi-

mento presente nel testo della partitura che il coreografo segue in 

scena indica

13. Vado dal pubblico per rispondere alle sue domande e cerco di cambiare 

la mia posizione rispetto ad esso, in modo da non essere di fronte a loro ma 

dentro di loro. 74

�$�W�W�U�D�Y�H�U�V�D�Q�G�R���O�D���T�X�D�U�W�D���S�D�U�H�W�H���F�K�H���V�H�S�D�U�D���S�X�E�E�O�L�F�R���H���S�H�U�I�R�U�P�H�U�����/�H��

Roy cambia di segno alla frontalità propria del formato della presen-

tazione lasciando la parola a coloro fra il pubblico che desiderano 

interrogare direttamente la scène�����'�D���T�X�H�O���P�R�P�H�Q�W�R���L�O��background 

proprio del set up �S�U�H�Y�L�V�W�R���G�D�O�O�•�H�V�S�R�V�L�]�L�R�Q�H���G�H�L���G�D�W�L���V�F�L�H�Q�W�L�Î�F�L���W�L�S�L�F�R��

�G�H�O�O�D���F�R�Q�I�H�U�H�Q�]�D���D�F�F�D�G�H�P�L�F�D���Y�L�H�Q�H���L�Q���V�X�S�H�U�Î�F�L�H���G�L�V�S�L�H�J�D�Q�G�R���O�D���I�X�Q-

zione dei frammenti danzati. 

�/�H���5�R�\���D�Y�H�Y�D���J�L�¢���R�S�W�D�W�R���S�H�U���X�Q�D���V�F�H�O�W�D���V�L�P�L�O�H���Q�H�O�O�D���F�R�Q�Î�J�X�U�D-

zione spaziale in �6�H�O�I���8�Q�Î�Q�L�V�K�H�G un anno prima, nel 1998, posizio-

nando sul palcoscenico solamente un tavolo e una sedia che durante 

�O�D���S�H�U�I�R�U�P�D�Q�F�H���Y�H�Q�J�R�Q�R���L�Q�W�H�U�U�R�J�D�W�L���G�D�O�O�•�D�]�L�R�Q�H���G�H�O���V�X�R���F�R�U�S�R���Y�H�V�W�L�W�R��

�G�L���Q�H�U�R���H���L�P�S�H�J�Q�D�W�R���W�U�D���O�•�D�O�W�U�R���D���W�U�D�F�F�L�D�U�H���J�O�L���D�V�V�L���R�U�L�]�]�R�Q�W�D�O�L���H���Y�H�U�W�L-

�F�D�O�L���G�H�O�O�H���V�X�S�H�U�Î�F�L���G�H�O�O�D���V�F�D�W�R�O�D���W�H�D�W�U�D�O�H�����4�X�H�V�W�H���V�F�H�Q�H���G�L���D�S�S�D�U�H�Q�W�H��

immobilità 75 sono concepite per segnare la ripetizione del ciclo di 

�P�R�Y�L�P�H�Q�W�L���F�K�H���F�R�P�S�R�Q�H���O�D���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�D���G�X�U�D�Q�W�H���O�D���T�X�D�O�H���L�O���F�R�U�S�R��

�ª���L�P�S�H�J�Q�D�W�R���D���G�L�V�S�L�H�J�D�U�H���O�D���V�X�D���F�R�Q�Î�J�X�U�D�]�L�R�Q�H���D�Q�D�W�R�P�L�F�D���Q�H�O�O�R��

74. Le Roy, X., (2005). Product of Circumstances, cit., p. 92.

75.�� �3�H�U���X�Q�•�D�Q�D�O�L�V�L���D�S�S�U�R�I�R�Q�G�L�W�D���G�H�O���F�R�Q�F�H�W�W�R���G�L���W�H�P�S�R�U�D�O�L�W�¢���Q�H�O�O�D���G�D�Q�]�D���Y�����7�R�P�D�V�V�L�Q�L�����6����

(2018). �7�H�P�S�R���I�H�U�P�R�����'�D�Q�]�D���H���S�H�U�I�R�U�P�D�Q�F�H���D�O�O�D���S�U�R�Y�D���G�H�O�O�•�L�P�S�R�V�V�L�E�L�O�H. Scalpendi editore; 

cfr. Tomassini, S. (2020); �7�H�P�S�R���S�H�U�V�R�����'�D�Q�]�D���H���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�D���G�H�O�O�R���V�W�D�U�H���I�H�U�P�L. Scalpendi 

editore; Tomassini, S. (2023). �)�X�R�U�L���W�H�P�S�R�����&�R�U�H�R�J�U�D�Î�D���H���Q�R�V�W�D�O�J�L�D�����D�Q�D�F�U�R�Q�L�V�P�R�����L�Q�D�W�W�X�D�O�L�W�¢. 

Scalpendi editore.
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spazio oscillando tra una dimensione umana e una non umana.76 

Un esempio e è rappresentato dalla scelta di Le Roy di sdraiarsi sul 

pavimento rivolto verso la parete posteriore della scena lungo la 

linea che divide piano orizzontale da piano verticale della visione; 

�T�X�H�V�W�D���ª���G�H�V�F�U�L�W�W�D���G�D�O�O�D���V�W�X�G�L�R�V�D���3�H�W�U�D���6�D�E�L�V�F�K���F�R�P�H����

�X�Q�D���V�L�O�K�R�X�H�W�W�H���V�X�O�O�•�R�U�L�]�]�R�Q�W�H���F�K�H���U�D�S�S�U�H�V�H�Q�W�D���X�Q���P�R�Y�L�P�H�Q�W�R���L�P�P�R�E�L�O�H�����V�R�V�S�H�V�R����

che persiste orizzontalmente, come se guardasse indietro verso il pubblico 

�D�W�W�U�D�Y�H�U�V�R���L�O���F�R�U�S�R���G�L�V�W�H�V�R�����U�L�Ï�H�W�W�H�Q�G�R���T�X�D�O�F�R�V�D���G�L���V�W�U�D�Q�D�P�H�Q�W�H���X�P�D�Q�R���L�Q���T�X�H�O�O�D��

�V�S�H�F�L�Î�F�D���O�L�Q�H�D���Q�H�O���S�D�H�V�D�J�J�L�R���F�K�H���ª���L�O���F�R�U�S�R��77 

Come suggerito da Sabisch in �6�H�O�I���8�Q�Î�Q�L�V�K�H�G���O�•�L�P�P�D�J�L�Q�H���F�K�H���L�O���F�R�U�S�R��

di Le Roy rimanda agli spettatori è composta da una serie di fram-

menti assemblati in una narrazione che trova la sua logica sulla 

�”�O�L�Q�H�D���G�H�O���S�D�H�V�D�J�J�L�R�•�����/�H���5�R�\���D�I�I�H�U�P�D���F�K�H���O�•�L�P�P�D�J�L�Q�H���Q�R�Q���U�L�J�X�D�U�G�D��

�V�W�U�H�W�W�D�P�H�Q�W�H���m�O�•�L�P�P�R�E�L�O�L�W�¢�����P�D���O�D���U�L�F�R�P�S�R�V�L�]�L�R�Q�H���G�H�O�O�H���U�H�O�D�]�L�R�Q�L���W�U�D��

�O�D���Î�J�X�U�D���X�P�D�Q�D���H���O�H���F�R�V�H�}��78���7�D�O�H���U�L�F�R�P�S�R�V�L�]�L�R�Q�H���F�R�Q�V�H�Q�W�H���O�•�L�Q�Y�H�U-

�V�L�R�Q�H���W�U�D���O�D���Î�J�X�U�D���H���O�R���V�I�R�Q�G�R���D�W�W�U�D�Y�H�U�V�R���O�D���T�X�D�O�H���L�O���S�L�D�Q�R���S�U�R�V�S�H�W�W�L�F�R��

rappresentato dal dispositivo della scène viene a combaciare con le 

�F�R�P�S�R�Q�H�Q�W�L���Y�L�V�L�E�L�O�L���H���L�Q�Y�L�V�L�E�L�O�L���Q�H�O�O�•�H�V�S�H�U�L�H�Q�]�D���H�V�W�H�W�L�F�D���G�H�O�O�R���V�S�H�W�W�D-

tore grazie al tracciato attraversato sul palcoscenico da Le Roy. 

In �6�H�O�I���8�Q�Î�Q�L�V�K�H�G, la performance è concepita temporalmente 

come un «palindromo incompleto», 79 eseguito una prima volta e poi 

ripetuto una seconda in rewind,���D�O�O�D���Î�Q�H���G�H�O���T�X�D�O�H���/�H���5�R�\���V�L���U�L�W�U�R�Y�D��

�V�H�G�X�W�R���V�X�O�O�D���V�H�G�L�D���Q�H�O�O�D���S�R�V�L�]�L�R�Q�H���G�L���S�D�U�W�H�Q�]�D�����$���T�X�H�O���S�X�Q�W�R dello spet-

tacolo, gli spettatori sono indotti a riavvolgere l a performance nella 

76.�� �0�D�V�V�L�P�R�����6�����������������������&�K�R�U�H�R�J�U�D�S�K�\���R�I���W�K�H���—�Q�R�Q���K�X�P�D�Q�˜�����7�K�H���P�R�Q�V�W�U�R�X�V���D�V���W�K�H���S�U�R�G�X�F�W��

�R�I���F�R�Q�W�H�P�S�R�U�D�U�\���G�D�Q�F�H�•�V���E�R�G�L�H�V���—�E�H�\�R�Q�G���F�R�G�H�V�˜����Studi Di Estetica, 157. �K�W�W�S�V�������G�R�L��

�R�U�J����������������������������������������.

77. Sabisch, P., Choreographing Relations, cit., p. 187.

78.�� �&�Y�H�M�L�É�����%���������������������6�H�O�I���8�Q�Î�Q�L�V�K�H�G�������������������,�Q���;�����/�H���5�R�\�����%�����&�Y�H�M�L�É�����H�G�V��������“Retrospective” by 

Xavier Le Roy. Les presses du réel, pp. 167.

79. Ibidem.
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propria mente, come se toccasse a loro continuare il loop che compone 

�O�D���S�D�U�W�L�W�X�U�D���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�D���F�K�H���F�R�U�U�L�V�S�R�Q�G�H���D���T�X�H�O���J�H�V�W�R���G�L���”�D�X�W�R�U�L�Ï�H�V�V�L-

�Y�L�W�¢���E�L�I�U�R�Q�W�H�•���G�H�V�F�U�L�W�W�R���L�Q���S�U�H�F�H�G�H�Q�]�D���G�D���+�X�V�P�D�Q�Q��

�,�Q���P�R�G�R���D�Q�D�O�R�J�R���D�W�W�U�D�Y�H�U�V�R���O�•�R�U�J�D�Q�L�]�]�D�]�L�R�Q�H���G�H�O���P�D�W�H�U�L�D�O�H���L�Q��

Product of Circumstances�����/�H���5�R�\���V�S�D�]�L�D�O�L�]�]�D���L�O���I�R�U�P�D�W�R���D�X�W�R�U�L�Ï�H�V�V�L�Y�R��

�D���S�D�U�W�L�U�H���G�D���X�Q�•�R�S�H�U�D�]�L�R�Q�H���G�L���U�L���P�H�P�R�U�L�D���F�R�Q�G�R�W�W�D���V�X�O�O�D���W�H�P�S�R�U�D�O�L�W�¢��

delle circostanze con cui ha dislocato sul palcoscenico il repertorio 

�D�X�W�R�E�L�R�J�U�D�Î�F�R���D�O���Î�Q�H���G�L���G�H�F�R�V�W�U�X�L�U�H���L���P�R�G�L���G�L���F�R�P�S�R�V�L�]�L�R�Q�H���G�H�L���F�R�G�L�F�L��

corporei nel luogo sia della loro presentazione cinetica che di analisi 

�V�F�L�H�Q�W�L�Î�F�D����Product of Circumstances rappresenta un esempio di strut-

tura performativa in cui il tempo del racconto vien e spazializzato da 

un concetto di corporeità esteso contribuendo a ricalcolare la tempo-

�U�D�O�L�W�¢���G�H�O���I�R�U�P�D�W�R���F�R�Q���L�O���T�X�D�O�H���V�R�Q�R���S�U�H�V�H�Q�W�D�W�L���L���P�D�W�H�U�L�D�O�L���G�•�D�U�F�K�L�Y�L�R����

La stessa struttura performativa è stata utilizzata da Le Roy 

nel contesto della mostra retrospettiva intitolata didascalicamente 

Retrospective (2012) e presentata presso la fondazione Antoni Tàpie 

a Barcellona e, successivamente, in molteplici luoghi, tra cui Beirut, 

Bogotà, New York, Rio de Janeiro, Parigi, Amburgo, Singapore e Taipei. 

Per ogni città, un diverso gruppo di performer, com posto da otto a 

venti danzatrici e danzatori, attraversa lo spazio del museo seguendo 

una diversa scansione temporale e un diverso compito performativo.

�,�Q���T�X�H�O�O�•�R�F�F�D�V�L�R�Q�H���/�H���5�R�\���K�D���V�F�H�O�W�R���G�L���D�S�S�U�R�I�R�Q�G�L�U�H���L�O���W�H�P�D���G�H�O�O�D��

temporalità nelle collezioni museali attraverso la stessa strategia nar-

rativa di Product of Circumstances. Pertanto, i materiali dei lavori di 

�/�H���5�R�\���U�H�D�O�L�]�]�D�W�L���Î�Q�R���D�O�������������Y�H�Q�J�R�Q�R���U�L���P�H�V�V�L���L�Q���D�]�L�R�Q�H���V�H�J�X�H�Q�G�R��

una scansione per anno, ma non necessariamente lineare, che viene 

�D�W�W�L�Y�D�W�D���J�U�D�]�L�H���D�O�O�•�H�Q�X�Q�F�L�D�]�L�R�Q�H���G�H�O���Q�X�P�H�U�R���G�H�O�O�•�D�Q�Q�R���G�D���S�D�U�W�H���G�L���X�Q�R��

dei performer. Inoltre, lo spazio e le modalità di presentazione degli 

�H�V�W�U�D�W�W�L���G�H�O�O�H���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�H���Y�H�Q�J�R�Q�R���U�L�F�R�Q�Î�J�X�U�D�W�L���R�J�Q�L���Y�R�O�W�D���G�D�O���P�R�G�R���L�Q��

�F�X�L���L�O���S�X�E�E�O�L�F�R���H�Q�W�U�D���L�Q���F�R�Q�W�D�W�W�R���F�R�Q���L���G�D�Q�]�D�W�R�U�L�����6�R�Q�R���T�X�L�Q�G�L���J�O�L���V�S�H�W�W�D-

tori stessi, sia singolarmente che collettivamente, ad attivare la logica 

temporanea della scansione spaziale della linearità della narrazione.



‹ˆ‰ ‹ˆŠ��� ����������� ���������

Claire Bishop nel suo saggio intitolato ‘I Don’t Want No Retrospective’: 

Xavier Le Roy and the Exhibition as Medium, incluso nel catalogo della 

�P�R�V�W�U�D���H�G�L�W�R���G�D���&�Y�H�M�L�É��80���G�H�V�F�U�L�Y�H���F�R�P�H���O�•�H�V�S�R�V�L�]�L�R�Q�H���P�X�V�H�D�O�H���V�L�D���F�R�P-

�S�R�V�W�D���V�H�J�X�H�Q�G�R���O�D���O�L�Q�H�D���W�H�P�S�R�U�D�O�H���H���D�X�W�R�E�L�R�J�U�D�Î�F�D���J�L�¢���S�U�H�V�H�Q�W�H���L�Q��

Product of Circumstances. Infatti, piuttosto che cercare di disporre nello 

spazio del museo solamente una serie di documenti a testimonianza 

�G�H�O�O�D���F�D�U�U�L�H�U�D���G�H�O�O�•�D�U�W�L�V�W�D�����O�D���P�R�V�W�U�D���X�W�L�O�L�]�]�D���O�D���U�H�W�U�R�V�S�H�W�W�L�Y�D���F�R�P�H���P�R�G�D-

lità performativa di produzione  ri-mettendo-in-scena opere soliste cre -

ate tra il 1994 e il 2012 attraverso un dispositivo composto da tre assi 

temporali: la durata della visita di ogni visitator e, la base giornaliera 

�G�H�O���W�H�P�S�R���G�L���O�D�Y�R�U�R���G�H�L���S�H�U�I�R�U�P�H�U���H���O�H���P�R�G�D�O�L�W�¢���F�R�Q���F�X�L���T�X�H�V�W�L���X�O�W�L�P�L��

articolano le azioni previste da Le Roy. Nello spazio sono inoltre pre -

senti dispositivi di proiezione delle registrazioni  video di archivio del 

�F�R�U�H�R�J�U�D�I�R���I�U�D�Q�F�H�V�H���G�H�L���O�D�Y�R�U�L���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�L�����F�K�H���S�U�R�V�H�J�X�R�Q�R���L�Q��loop. 

Il dispositivo concepito da Le Roy per organizzare la presenta-

zione della sua retrospettiva suddivide le azioni a seconda degli anni 

in cui sono state messe in scena per la prima volta. Gli anni vengono 

annunciati ad alta voce da uno dei danzatori o delle danzatrici per-

mettendo ai colleghi e alle colleghe di orientarsi nella scelta di cosa 

eseguire. Essi infatti eseguono estratti delle performance che si rife-

�U�L�V�F�R�Q�R���D�O�O�•�D�Q�Q�R���D�Q�Q�X�Q�F�L�D�W�R�����R�S�S�X�U�H���S�U�H�Q�G�H�Q�G�R���O�R���V�W�H�V�V�R���D�Q�Q�R���F�R�P�H��

punto di partenza per ri-mediare materiale provenie nte delle proprie 

mettendolo in relazione con il lavoro di Le Roy. 

Più di dieci anni dopo la realizzazione dei suoi primi progetti, 

�L�O���G�L�V�S�R�V�L�W�L�Y�R���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�R���D�G�R�W�W�D�W�R���L�Q��Product of Circumstances viene 

ri-presentato come palinsesto temporale per spazializzare un archi-

vio di memorie corporee singolari o inerenti il suo  stesso repertorio. A 

�S�U�R�S�R�V�L�W�R���G�H�O�O�•�D�P�S�L�R���G�L�E�D�W�W�L�W�R���D�W�W�R�U�Q�R���D�O�O�D���U�L�D�W�W�L�Y�D�]�L�R�Q�H���G�H�J�O�L���D�U�F�K�L�Y�L����

in un recente saggio apparso nel volume curato dalla curatrice Silvia 

80.�� �%�L�V�K�R�S�����&���������������������—�,���'�R�Q�•�W���:�D�Q�W���1�R���5�H�W�U�R�V�S�H�F�W�L�Y�H�˜�����;�D�Y�L�H�U���/�H���5�R�\���D�Q�G���W�K�H���(�[�K�L�E�L�W�L�R�Q���D�V��

�0�H�G�L�X�P�����,�Q���%�����&�Y�H�M�L�É�����H�G���������—Retrospective” by Xavier Le Roy. Les presses du réel, pp. 93–103.

��	� •�����������•

Bottiroli e dal ricercatore e drammaturgo Miguel Me lagres intitolato 

What Can Theatre Do, la studiosa Annalisa Sacchi e Ilenia Caleo dialo-

�J�D�Q�R���D�W�W�R�U�Q�R���D�O���U�L�F�D�G�X�W�R���S�H�G�D�J�R�J�L�F�R���G�L���X�Q���S�H�Q�V�L�H�U�R���U�L�Y�R�O�W�R���D�O�O�•�D�U�F�K�L�Y�L�R��

producendo un testo in forma di saggio intitolato The Archive Is Out of 

Joint. Messy Corporeality and Temporality in Contemporary Performing 

Arts.81 Nel dialogo con Sacchi, Caleo argomenta come il nostro con-

�W�D�W�W�R���F�R�Q���O�D���Î�V�L�F�L�W�¢���G�H�O�O�•�D�U�F�K�L�Y�L�R���V�L�D���X�Q�•�H�V�S�H�U�L�H�Q�]�D���W�U�D�V�I�R�U�P�D�W�L�Y�D�����F�K�H��

«agita il presente»82���F�R�Q�W�U�L�E�X�H�Q�G�R���D���U�L�D�S�U�L�U�H���T�X�H�V�W�L�R�Q�L���L�Q���H�V�V�R���O�D�W�H�Q�W�L����

�m�*�X�D�U�G�D�U�H���D�O�O�D���S�H�U�I�R�U�P�D�W�L�Y�L�W�¢���G�H�O�O�•�D�U�F�K�L�Y�L�R�}���F�R�Q�W�L�Q�X�D���&�D�O�H�R���m�L�P�S�O�L�F�D��

allora una dimensione intrinsecamente relazionale che insiste sui con-

�Î�Q�L���W�U�D���V�R�J�J�H�W�W�R���H���R�J�J�H�W�W�R�}��83

La relazionalità implicita nella costruzione degli archivi ha, nel 

testo di Sacchi e Caleo, una dimensione affettiva, esperienziale e poli-

tica, una dimensione che si rifà al concetto di rapport d’adresse utilizzato 

�G�D�O�O�D���Î�O�R�V�R�I�D���-�X�G�L�W�K���5�D�Y�H�O���G�X�U�D�Q�W�H���X�Q���V�H�P�L�Q�D�U�L�R���S�U�H�V�V�R���O�•�8�Q�L�Y�H�U�V�L�W�¢���,�X�D�Y��

di Venezia avvenuto nel maggio 2023.84 Attraverso tale formula, Ravel 

descrive la riattivazione degli archivi come un processo che mette in 

gioco la loro dimensione intrinsecamente relazional e e affettiva, in cui 

la materialità del documento ha un effetto trasform ativo sul presente e 

sulle soggettività implicate nella sua creazione e ri-lettura.  Sacchi evi-

�G�H�Q�]�L�D���O�•�L�P�S�R�U�W�D�Q�]�D���G�L���X�Q���U�L�S�H�Q�V�D�P�H�Q�W�R���G�H�L���F�R�Q�F�H�W�W�L���G�L���W�H�P�S�R�U�D�O�L�W�¢���H��

�F�R�U�S�R�U�H�L�W�¢���Q�H�O�O�•�D�P�E�L�W�R���G�H�O�O�H���H�S�L�V�W�H�P�R�O�R�J�L�H���G�H�O�O�D���S�H�U�I�R�U�P�D�W�L�Y�L�W�¢���H���G�H�O�O�H��

81. Bottiroli, S., Melgares, M. A. (eds.). (2024). What Can Theatre Do. Bruno.

82. Caleo, I., Sacchi, A. (2024). The Archive Is Out of Joint. Messy Corporeality and Temporality 

in Contemporary Performing Arts. In S. Bottiroli, M. A. Melgares (eds.), What Can Theatre 

Do. Bruno, pp. 168.

83. Ibidem.

84. Ravel, J. (2023). Archivi al presente, archivi del presente. Marzo-Maggio 2023, seminario 

�W�H�Q�X�W�R���G�D���-�X�G�L�W�K���5�D�Y�H�O�����L�Q���T�X�D�O�L�W�¢���G�L��Visiting Professor�����S�U�H�V�V�R���O�•�8�Q�L�Y�H�U�V�L�W�¢���,�X�D�Y���G�L���9�H�Q�H�]�L�D��

�Q�H�O�O�•�D�P�E�L�W�R���G�H�O���&�R�U�V�R���G�L���7�H�D�W�U�R���H���$�U�W�L���3�H�U�I�R�U�P�D�W�L�Y�H�����&�L�W�����L�Q���&�D�O�H�R�����,�������6�D�F�F�K�L�����$���������������������7�K�H��

Archive Is Out of Joint, cit., pp. 161–176. Cfr. Siegmund, G. (2021). Addressing the Situation. 

�;�D�Y�L�H�U���O�H���5�R�\�•�V��Retrospective and Aesthetic Subjectivity. In Franco, S., Giannachi, G., Moving 

Spaces Enacting Dance, Performance, and the Digital in the Museum���)�R�Q�G�D�]�L�R�Q�H���8�Q�L�Y�H�U�V�L�W�¢���&�D�•��

Foscari, pp. 21-35. �K�W�W�S�V�������G�R�L���R�U�J��������������������������������������������������������������.
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arti della scena, �U�L�Ï�H�W�W�H�Q�G�R���V�X�O���O�R�U�R���G�L�V�R�U�G�L�Q�H���L�P�S�O�L�F�L�W�R���H���J�H�Q�H�U�D�W�L�Y�R��85 

La ricerca di metodologie e di forme di sapere circostanziale, e 

tal volta indiscernibile, descritte da Caleo e Sacchi ricordano i modi 

�G�H�O�O�D���S�U�R�G�X�]�L�R�Q�H���G�L���F�R�Q�R�V�F�H�Q�]�D���G�D���P�H���H�V�S�H�U�L�W�L���Q�H�O�O�•�D�P�E�L�H�Q�W�H���G�H�O��

Settlement���G�X�U�D�Q�W�H���O�D���P�L�D���I�U�H�T�X�H�Q�W�D�]�L�R�Q�H���G�H�O���F�R�Q�W�H�V�W�R���G�L��a.pass, in 

�F�X�L���”�G�L�V�R�U�G�L�Q�D�U�H�•���H���”�G�L�V�R�U�L�H�Q�W�D�U�H�•���H�U�D�Q�R���D�O�F�X�Q�H���G�H�O�O�H���D�W�W�L�Y�L�W�¢���S�U�L�Q�F�L-

�S�D�O�L���D�W�W�U�D�Y�H�U�V�R���O�H���T�X�D�O�L���Y�D�J�O�L�D�U�H���O�H���F�D�W�H�J�R�U�L�H���G�L���F�R�U�S�R�U�H�L�W�¢���H���W�H�P�S�R-

ralità in azione nella spazializzazione dei processi artistici indivi -

�G�X�D�O�L�����2�J�J�H�W�W�R���G�L���T�X�H�V�W�R���F�D�S�L�W�R�O�R���V�R�Q�R���G�X�Q�T�X�H���T�X�H�O�O�H���P�R�G�D�O�L�W�¢���G�L��

presentazione �I�D�W�W�H���F�R�U�W�R�F�L�U�F�X�L�W�D�U�H���G�D�O�O�•�D�S�S�U�R�F�F�L�R���H�S�L�V�W�H�P�R�O�R�J�L�F�R��

messo in gioco dalla performatività di Le Roy. Queste permettono 

di sviluppare strumenti pedagogici capaci di creare le possibilità per 

la riemersione di percorsi gnoseologici, la cui genealogia sconvolge 

�W�D�Q�W�R���O�D���O�L�Q�H�D�U�L�W�¢���V�W�R�U�L�F�D���G�H�O�O�H���D�E�L�W�X�G�L�Q�L���G�L���U�L�F�H�U�F�D���Q�H�O�O�•�D�P�E�L�W�R���G�H�O�O�D��

�I�R�U�P�D�]�L�R�Q�H���D�U�W�L�V�W�L�F�D���O�H�J�D�W�D���D�O�O�D���G�D�Q�]�D���H���D�O�O�D���F�R�U�S�R�U�H�L�W�¢�����T�X�D�Q�W�R���O�H��

�D�E�L�W�X�G�L�Q�L���G�L���R�V�V�H�U�Y�D�]�L�R�Q�H���H���I�U�H�T�X�H�Q�W�D�]�L�R�Q�H���G�H�O���W�H�P�S�R���G�H�O�O�D���V�S�H�W�W�D-

torialità, grazie alla produzione di un paesaggio in cui il pubblico 

�S�R�V�V�D���D�F�F�H�G�H�U�H���D�O�O�•�H�V�S�H�U�L�H�Q�]�D���G�L���”�U�L�F�R�U�G�D�U�H���L�Q�V�L�H�P�H�•��

Gerald Siegmund nel suo saggio Addressing the Situation. Xavier 

85.�� �m�>�6�D�F�F�K�L�@���&�•�ª���V�H�P�S�U�H���X�Q���L�Q�W�L�P�R���V�H�Q�V�R���G�L���U�L�Ï�H�V�V�L�Y�L�W�¢���Q�H�O�O�•�D�U�F�K�L�Y�L�R���L�Q�F�D�U�Q�D�W�R���G�H�O�O�D��

�S�H�U�I�R�U�P�D�Q�F�H���G�L���F�X�L���V�L�D�P�R���V�S�H�W�W�D�W�R�U�L�����,�Q���D�O�W�U�H���S�D�U�R�O�H�����O�•�D�U�F�K�L�Y�L�R���F�L���S�H�U�P�H�W�W�H���G�L���D�F�F�H�G�H�U�H���D��

�F�H�U�W�L���U�L�F�R�U�G�L���G�L���Q�R�L���V�W�H�V�V�L�����G�L���U�L�F�R�U�G�D�U�H���O�D���V�F�H�Q�D���L�Q���F�X�L���I�D�F�F�L�D�P�R���F�L�U�F�R�O�D�U�H���L���U�L�F�R�U�G�L���Q�H�O�O�•�D�W�W�R��

pedagogico, ma anche di ricordare a noi stessi come eravamo, cosa abbiamo fatto, cosa 

�D�E�E�L�D�P�R���S�H�Q�V�D�W�R�����F�K�L���H�U�D���F�R�Q���Q�R�L���L�Q���T�X�H�O���P�R�P�H�Q�W�R�����>�������@���5�L�Î�X�W�D�Q�G�R���T�X�D�O�V�L�D�V�L���S�R�V�L�]�L�R�Q�H���F�K�H��

rinchiuda la memoria storica in una forma trasmissibile e coerente, accogliamo invece 

una crisi archivistica che accetta i nostri corpi come una storia completamente fallibile, 

�L�Q�V�W�D�E�L�O�H�����L�Q�F�R�H�U�H�Q�W�H���H���L�Q�D�I�Î�G�D�E�L�O�H�����$�U�F�K�L�Y�L���L�Q�F�D�U�Q�D�W�L���G�L���U�R�Y�L�Q�H���L�Q�W�L�P�H�����F�R�O�O�H�]�L�R�Q�L���G�L��

performance depositate in me. [Caleo] Forse il tuo riferimento ai nostri a rchivi affettivi, al 

fatto di essere presenti o di partecipare a momenti di cui siamo in grado di ri-tras mettere 

�D�Q�F�K�H���O�D���G�H�Q�V�L�W�¢�����O�•�L�Q�W�H�Q�]�L�R�Q�D�O�L�W�¢���F�K�H���F�L���K�D�Q�Q�R���L�P�S�O�L�F�D�W�R�����P�R�V�W�U�D���L�O���S�H�V�R���Î�V�L�F�R���G�L���X�Q�D���S�R�O�L�W�L�F�D��

�G�H�O�O�•�H�V�S�H�U�L�H�Q�]�D�����D���F�X�L���V�L�D�P�R���F�R�V�W�D�Q�W�H�P�H�Q�W�H���L�Q�F�R�U�D�J�J�L�D�W�L���G�D�O���I�H�P�P�L�Q�L�V�P�R�����Š���X�Q�D���S�U�D�W�L�F�D��

�G�L���S�R�V�L�]�L�R�Q�D�P�H�Q�W�R���F�K�H���V�S�R�V�W�D���L���P�R�G�L���H���L���W�H�U�P�L�Q�L���G�H�O�O�•�L�Q�G�D�J�L�Q�H���H���G�H�O�O�D���U�L�F�H�U�F�D���H���V�R�V�W�L�H�Q�H���O�D��

possibilità di creare un sapere militante e posizionato». In Caleo, I., Sacchi, A. (2024). The 

Archive Is Out of Joint, cit., pp. 168-169.

��	� •�����������•

�/�H���5�R�\�•�V���5�H�W�U�R�V�S�H�F�W�L�Y�H���D�Q�G���$�H�V�W�K�H�W�L�F���6�X�E�M�H�F�W�L�Y�L�W�\86 si interroga in parti -

�F�R�O�D�U�H���D�W�W�R�U�Q�R���D�O�O�•�R�S�H�U�D�]�L�R�Q�H���P�H�V�V�D���L�Q���D�W�W�R���G�D���/�H���5�R�\���L�Q��Retrospective 

�D�O���Î�Q�H���G�L���L�Q�G�D�J�D�U�H���O�D���U�H�O�D�]�L�R�Q�H���W�U�D���O�D���V�S�D�]�L�D�O�L�]�]�D�]�L�R�Q�H���S�H�U�I�R�U�P�D�W�L�Y�D��

del repertorio del coreografo francese e le strategie di dialogo con 

il pubblico. Lo studioso sottolinea come la retrospettiva di Le Roy 

�I�D�F�F�L�D���L�Q�W�H�U�D�J�L�U�H���D�U�F�K�L�Y�L�R���H���U�H�S�H�U�W�R�U�L�R���D�O���Î�Q�H���G�L���m�U�L�Y�H�Q�G�L�F�D�U�H���X�Q�D��

pratica artistica contemporanea situata che si rivolge al pubblico in 

�P�R�G�R���V�S�H�F�L�Î�F�R�}��87 Siegmund, come Caleo, si riferisce ad una forma 

caratteristica di addressing, o di rapport d’adresse, per analizzare le 

modalità in cui Le Roy attraverso Retrospective ha organizzato le sue 

operazioni artistiche, evitando di celebrare le proprie operazione 

come autoriali, bensì facendo interagire 

una rete molto più ampia di storie di danza che viene stabilita per tutta la 

�G�X�U�D�W�D���G�H�O�O�•�H�V�S�R�V�L�]�L�R�Q�H���G�D�O�O�H���V�W�R�U�L�H���G�H�J�O�L���L�Q�W�H�U�S�U�H�W�L�����0�R�O�W�H���G�L���T�X�H�V�W�H���V�W�R�U�L�H���Q�R�Q��

sono mai state raccontate. Retrospective rivela la storia della danza come un 

processo globale e continuo di inclusioni ed esclusioni. 88

Il saggio di Siegmund articola il sovrapporsi delle diverse modalità 

�F�R�Q���F�X�L���L���S�H�U�I�R�U�P�H�U���V�L���U�L�Y�R�O�J�R�Q�R���D�O���S�X�E�E�O�L�F�R���H���F�R�Q���F�X�L���T�X�H�V�W�R���V�L���G�L�U�L�J�H��

e si raggruppa attorno alle storie ri-messe-in-azio ne nello spazio 

�G�H�O�O�•�H�V�L�E�L�]�L�R�Q�H�����6�L�H�J�P�X�Q�G���H�Y�L�G�H�Q�]�L�D���L�Q���F�K�H���P�R�G�R��Retrospective rie-

sca a esporre i princìpi di fondo che regolano la performance attra-

verso la disposizione del continuo sovrapporsi di diverse tempora-

lità, incarnate dai performer. Questi, insieme agli spettatori, creano e 

spazializzano situazioni relazionali, accumulando e sovrapponendo 

�W�H�P�S�R�U�D�O�P�H�Q�W�H���L���G�L�Y�H�U�V�L���P�R�G�L���G�H�O�O�•addressing.89 

 Infatti Siegmund sceglie di trasmettere nel testo la sua dettagliata 

86. Siegmund, G. (2021). Addressing the Situation. cit.

87. Ivi, p. 23.

88. Ibidem.

89. Ivi, p. 27.
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esperienza di Retrospective �Q�H�O�O�D���Y�H�U�V�L�R�Q�H���D�O�O�H�V�W�L�W�D���S�U�H�V�V�R���O�•�+�D�P�E�X�U-

ger Bahnhof di Berlino nel 2019, raccontando come Le Roy abbia 

spazializzato la temporalità delle diverse narrazioni lungo due assi 

�S�U�L�Q�F�L�S�D�O�L�����F�U�H�D�Q�G�R���T�X�D�W�W�U�R���D�U�H�H���S�H�U�I�R�U�P�D�W�L�Y�H�����/�•�D�V�V�H���Y�H�U�W�L�F�D�O�H�����F�K�H��

si estende dalla parte anteriore alla parte posteriore della sala della 

galleria, è intersecato orizzontalmente da un secondo asse, che attra-

�Y�H�U�V�D���O�D���J�D�O�O�H�U�L�D���G�D���V�L�Q�L�V�W�U�D���D���G�H�V�W�U�D�����/�X�Q�J�R���O�•�D�V�V�H���Y�H�U�W�L�F�D�O�H���L���G�D�Q�]�D�W�R�U�L��

�S�R�V�V�R�Q�R���L�Q�W�H�U�D�J�L�U�H���Y�H�U�E�D�O�P�H�Q�W�H���F�R�Q���J�O�L���V�S�H�W�W�D�W�R�U�L�����P�H�Q�W�U�H���V�X�O�O�•�D�V�V�H��

orizzontale non viene pronunciata alcuna parola. 

�/�H���P�R�G�D�O�L�W�¢���G�L���L�Q�W�H�U�D�]�L�R�Q�H���O�X�Q�J�R���O�•�D�V�V�H���Y�H�U�W�L�F�D�O�H���V�R�Q�R���G�L�Y�H�U�V�H���W�U�D��

loro: nella parte anteriore, un danzatore si presenta in modo imper -

�V�R�Q�D�O�H���D�L���Q�X�R�Y�L���Y�L�V�L�W�D�W�R�U�L�����L�Q�W�U�R�G�X�F�H�Q�G�R���E�U�H�Y�L���H�V�W�U�D�W�W�L���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�L�����P�D��

interrompendo la performance per accogliere nuovi spettatori; nella 

parte posteriore, invece, un altro danzatore coinvolge il pubblico in 

�X�Q���U�D�F�F�R�Q�W�R���G�H�O�O�D���S�U�R�S�U�L�D���E�L�R�J�U�D�Î�D���D�U�W�L�V�W�L�F�D�����F�K�L�H�G�H�Q�G�R���D�O���S�X�E�E�O�L�F�R��

�G�L���V�H�G�H�U�V�L�����/�X�Q�J�R���O�•�D�V�V�H���R�U�L�]�]�R�Q�W�D�O�H�����D�O�O�•�H�V�W�U�H�P�L�W�¢���G�H�V�W�U�D�����X�Q���G�D�Q�]�D-

�W�R�U�H���H�V�H�J�X�H���S�R�V�H���W�U�D�W�W�H���G�D���I�R�W�R�J�U�D�Î�H���G�L���O�D�Y�R�U�L���S�U�H�F�H�G�H�Q�W�L���G�L���/�H���5�R�\����

�P�H�Q�W�U�H���D�O�O�•�H�V�W�U�H�P�L�W�¢���V�L�Q�L�V�W�U�D���Y�H�Q�J�R�Q�R���U�L�S�U�R�S�R�V�W�H���E�U�H�Y�L���V�H�T�X�H�Q�]�H���G�L��

performance della durata di un minuto e mezzo.90 

In ultima analisi, con Retrospective, Le Roy offre la possibilità 

di esperire il display���G�H�O���P�D�W�H�U�L�D�O�H���G�•�D�U�F�K�L�Y�L�R���F�K�H���F�R�V�W�L�W�X�L�V�F�H���L�O���V�X�R��

repertorio performativo attraverso la spazializzazi one delle situa-

�]�L�R�Q�L���J�U�D�]�L�H���D�O�O�H���T�X�D�O�L���J�O�L���V�S�H�W�W�D�W�R�U�L���V�R�Q�R���F�K�L�D�P�D�W�L���D���U�H�J�L�V�W�U�D�U�H���X�Q�•�L�Q-

terferenza tra il corpo live���G�H�L���S�H�U�I�R�U�P�H�U���H���O�•�R�J�J�H�W�W�R���L�Q�D�Q�L�P�D�W�R���W�L�S�L�F�R��

della disposizione museo. La soggettività dei performer e le loro 

�G�L�J�U�H�V�V�L�R�Q�L���H���G�H�F�L�V�L�R�Q�L���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�K�H�����D�W�W�X�D�O�L�]�]�D�Q�R���F�L�´���F�K�H���6�L�H�J�P�X�Q�G��

�L�Q�G�L�Y�L�G�X�D���F�R�P�H���O�•�D�]�L�R�Q�H���G�L���m�U�L�F�R�U�G�D�U�H���L�Q�V�L�H�P�H�����D�G���H�V�H�P�S�L�R�����F�R�V�D���K�R��

fatto nel 1998?)»91  resa possibile da diversi rapporti di prossimità 

�D�S�H�U�W�L���G�D�O�O�•�H�P�H�U�V�L�R�Q�H���G�H�L��background da cui provengono i materiali 

90. Siegmund, G. (2021). Addressing the Situation, cit., pp. 26-27.

91. Ivi, p. 33.

��	� •�����������•

affettivi disposti nello spazio. 

�'�X�U�D�Q�W�H���X�Q�D���G�H�O�O�H���L�Q�W�H�U�Y�L�V�W�H���U�H�D�O�L�]�]�D�W�H���G�D���&�Y�H�M�L�É���F�K�H���F�R�P�S�R�Q-

gono il catalogo della mostra, Le Roy afferma come la sua preoccu-

�S�D�]�L�R�Q�H���I�R�V�V�H���T�X�H�O�O�D���G�L���m�L�Q�Q�H�V�F�D�U�H���F�R�Q�W�H�V�W�X�D�O�L�]�]�D�]�L�R�Q�H���H���V�R�J�J�H�W�W�L�Y�D-

zione in riferimento al momento, e non di far emerge re il personale 

nelle performance».92 Pertanto in Retrospective il coreografo francese 

�R�U�J�D�Q�L�]�]�D���O�D���V�W�U�X�W�W�X�U�D���G�H�O���G�L�V�S�R�V�L�W�L�Y�R���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�R���I�D�F�H�Q�G�R���H�P�H�U-

�J�H�U�H���L�O���U�H�S�H�U�W�R�U�L�R���G�D�O�O�•�L�Q�F�R�Q�W�U�R���G�H�L���S�H�U�I�R�U�P�H�U con il pubblico attra -

�Y�H�U�V�R���X�Q�D���P�R�O�W�L�S�O�L�F�L�W�¢���G�L���V�L�W�X�D�]�L�R�Q�L���F�K�H���G�H�V�W�U�X�W�W�X�U�D�Q�R���O�•�H�V�S�H�U�L�H�Q�]�D��

�G�L���D�V�F�R�O�W�R���H���O�•�D�W�W�H�Q�]�L�R�Q�H���G�H�O�O�•�R�V�V�H�U�Y�D�W�R�U�H����

Nel dialogo con Sacchi, Caleo conclude parlando proprio delle 

�I�R�U�P�H���G�L���U�H�O�D�]�L�R�Q�H���D�W�W�U�D�Y�H�U�V�R���O�H���T�X�D�O�L���O�D���P�D�W�H�U�L�D���S�U�R�S�U�L�D���G�H�O�O�•�D�U�F�K�L�Y�L�R��

entra in relazione con chi la incontra parlando di  «connessioni eco-

sistemiche»93 attualizzate dalla spazializzazione di materia e affetti in 

una direzione neomaterialista. Caleo evidenzia infatti come il mate-

�U�L�D�O�H���G�•�D�U�F�K�L�Y�L�R�����Q�H�O�O�•�D�W�W�R���G�L���Y�H�Q�L�U�H���U�L���S�U�H�V�H�Q�W�D�W�R�����ª���V�H�P�S�U�H���L�Q�V�F�U�L�W�W�R���L�Q��

�T�X�H�O��rapport d’adresse���F�K�H���S�U�H�V�X�S�S�R�Q�H���O�•�D�]�L�R�Q�H���G�H�O���S�R�V�L�]�L�R�Q�D�P�H�Q�W�R��

�D�W�W�U�D�Y�H�U�V�R���L�O���T�X�D�O�H���L���V�R�J�J�H�W�W�L���V�R�Q�R���P�H�V�V�L���Q�H�O�O�D���S�R�V�V�L�E�L�O�L�W�¢���G�L���D�F�F�H�G�H�U�H��

allo spazio della ricerca intesa come luogo di incontro e co-produ-

zione instabile di una conoscenza che avviene per contatto, modi -

�Î�F�D�]�L�R�Q�H���U�H�F�L�S�U�R�F�D���H���D�I�I�H�]�L�R�Q�H��94 

92.�� �&�Y�H�M�L�É�����%�������/�H���5�R�\�����;���������������������7�K�H���Î�U�V�W���L�Q�W�H�U�Y�L�H�Z���D�E�R�X�W���—�5�H�W�U�R�V�S�H�F�W�L�Y�H�˜�����,�Q���%�����&�Y�H�M�L�É��

(ed.).“Retrospective” by Xavier Le Roy. Les presses du réel, p. 265.

93. Caleo, I., Sacchi, A. (2024). The Archive Is Out of Joint, cit, p. 169.

94. Ibidem.
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�)�L�Q�R���D���T�X�H�V�W�R���P�R�P�H�Q�W�R���� �L�O���S�H�U�F�R�U�V�R���G�L���U�L�I�O�H�V�V�L�R�Q�H���L�Q�W�U�D�S�U�H�V�R��

nella mia ricerca ha cercato di mettere in evidenza la relazione 

tra scrittura dello spazio della scène e decostruzione dei formati 

performativi, attraverso i modi della spazializzazi one dei concetti 

attivati dai dispositivi autoriflessivi della danza  concettuale euro-

�S�H�D���� �&�R�P�H���S�U�H�F�H�G�H�Q�W�H�P�H�Q�W�H���V�R�W�W�R�O�L�Q�H�D�W�R���Q�H�O�O�•�D�Q�D�O�L�V�L���G�L��Product 

of Circumstances, le strategie adottate da Le Roy per orientare il 

materiale proveniente dal repertorio delle circostanze biografi -

�F�K�H���S�H�U�P�H�W�W�R�Q�R���G�L���S�U�R�V�H�J�X�L�U�H���Q�H�O�O�D���P�D�S�S�D�W�X�U�D���G�H�O���U�X�R�O�R���H���G�H�O�O�•�D-

�]�L�R�Q�H���G�H�O�O�D���F�R�U�S�R�U�H�L�W�¢�����Q�H�O�O�•�R�S�H�U�D�W�L�Y�L�W�¢���G�H�O�O�D���U�H�O�D�]�L�R�Q�H���F�K�H���V�L���Y�L�H�Q�H��

ad instaurare tra pubblico e spazio della scène.

�&�D�O�H�R���Q�H�O�O�•�L�P�S�R�V�W�D�]�L�R�Q�H���J�H�Q�H�U�D�O�H���G�H�O�O�D���V�X�D���W�H�V�W�R��Perfomance, 

materia e affetti: una cartografia femminista mette in evidenza come 

�S�U�R�F�H�G�H�U�H���L�Q���T�X�H�V�W�D���D�]�L�R�Q�H���G�L���P�D�S�S�D�W�X�U�D���V�L�J�Q�L�I�L�F�D���U�L�S�H�U�F�R�U�U�H�U�H���O�H��

strategie di spazializzazione dei concetti95 utilizzando strumenti 

�G�L���O�H�W�W�X�U�D���F�K�H���Q�R�Q���V�R�Q�R���U�L�Y�R�O�W�L���G�L�U�H�W�W�D�P�H�Q�W�H���D�O�O�•�D�S�S�D�U�D�W�R���W�H�V�W�X�D�O�H��

o visivo, e propone di utilizzare radicalmente «un pensiero car-

nale e incarnato, sensibile, tattile, e tridimensionale».96���,�Q���T�X�H�V�W�R��

�P�R�G�R���G�L���S�U�R�F�H�G�H�U�H���ª���J�L�¢���L�P�S�O�L�F�D�W�D���X�Q�•�H�S�L�V�W�H�P�R�O�R�J�L�D���S�H�U�I�R�U�P�D�W�L�Y�D��

�L�Q���T�X�D�Q�W�R���L�O���S�D�U�D�G�L�J�P�D���L�Q�F�D�U�Q�D�W�R���G�H�O���P�R�Y�L�P�H�Q�W�R���Q�R�Q���S�H�U�W�L�H�Q�H���V�R�O-

�W�D�Q�W�R���D�O�O�•�R�J�J�H�W�W�R���D�Q�D�O�L�]�]�D�W�R�����P�D���L�Q�I�R�U�P�D���S�D�U�D�O�O�H�O�D�P�H�Q�W�H���L�O���S�H�Q�V�L�H�U�R��

�G�H�J�O�L���V�W�H�V�V�L���P�R�G�L���G�L���L�Q�G�D�J�L�Q�H�����,�Q���W�D�O���V�H�Q�V�R�����O�•�R�U�L�H�Q�W�D�P�H�Q�W�R�����S�L�X�W-

�W�R�V�W�R���F�K�H���O�•�D�U�J�R�P�H�Q�W�D�]�L�R�Q�H�����G�L�Y�H�Q�W�D���O�D���F�K�L�D�Y�H���S�H�U���F�R�P�S�U�H�Q�G�H�U�H���O�D��

95. Caleo, I. (2021). Performance, materia, affetti, cit., p. 31.

96. Ibidem.
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capacità mobilitata della performatività grazie ad un approccio 

�F�D�U�W�R�J�U�D�I�L�F�R���F�R�P�H���V�H�J�Q�R���F�D�U�D�W�W�H�U�L�V�W�L�F�R���G�L���X�Q�•�H�S�L�V�W�H�P�R�O�R�J�L�D���I�H�P-

minista dei saperi incarnati, 97 capace di rendere conto «di come 

�H���D���T�X�D�O�L���F�R�Q�G�L�]�L�R�Q�L���O�H���S�U�D�W�L�F�K�H���D�U�W�L�V�W�L�F�K�H���S�U�R�G�X�F�R�Q�R���H�V�S�H�U�L�H�Q�]�H��

condivise, grammatiche comuni, partiture per il viv ente, modi di 

intensità del vivente».98  

Proseguendo nel tentativo di tracciare una rotta che mi veda 

implicata in prima persona nel cercare una pedagogia capace di 

elaborare una pratica per rispondere alla domanda attorno alla 

�T�X�D�O�H���V�L���ª���F�R�V�W�U�X�L�W�D���T�X�H�V�W�D���W�H�V�L�����R�Y�Y�H�U�R���F�R�P�H���“���H���F�R�V�D���V�L�J�Q�L�I�L�F�D���“��

�L�Q�V�H�J�Q�D�U�H���O�D���G�D�Q�]�D���R�J�J�L�����S�U�R�F�H�G�H�U�´���D�Q�D�O�L�]�]�D�Q�G�R���L�Q���T�X�H�V�W�R���V�R�W�W�R-

capitolo le strategie di metamorfosi e trasformazio ne processuale 

�G�H�O�O�D���F�R�U�S�R�U�H�L�W�¢���V�W�H�V�V�D���D�O�O�•�R�S�H�U�D���Q�H�L���G�L�V�S�R�V�L�W�L�Y�L���F�K�H���Q�H�O���O�D�Y�R�U�R���G�L��

Le Roy.99 

�/�•�D�W�W�L�W�X�G�L�Q�H���D�O�O�D���W�U�D�V�P�L�V�V�L�R�Q�H���G�H�O���F�R�U�H�R�J�U�D�I�R���I�U�D�Q�F�H�V�H���� �R��

meglio il suo modo di implicare il pensiero della c orporeità sotto 

forma di pratiche intese «non come movimenti intimi  con cui un 

soggetto sperimenta e trasforma se stesso, piuttosto come le con-

dizioni pubbliche con cui la danza viene finalmente  esposta»,100 

�V�P�D�Q�W�H�O�O�D���V�L�D���X�Q�•�L�G�H�D���G�L���P�R�G�H�O�O�R���D�Q�D�W�R�P�L�F�R���L�Q�W�H�V�D���F�R�P�H���P�R�G�H�O�O�R��

�G�L���F�R�U�S�R���G�D���D�V�V�X�P�H�U�H���X�Q�L�Y�H�U�V�D�O�P�H�Q�W�H���� �V�L�D���O�•�R�S�H�U�D�W�L�Y�L�W�¢���G�L���W�D�O�H��

97.�� �3�H�U���X�Q���D�S�S�U�R�I�R�Q�G�L�P�H�Q�W�R���D�W�W�R�U�Q�R���D�O���S�H�Q�V�L�H�U�R���W�R�S�R�O�R�J�L�F�R���L�Q�V�L�W�R���Q�H�O�O�•�D�S�S�U�R�F�F�L�R���F�D�U�W�R�J�U�D�Î�F�R��

�I�H�P�P�L�Q�L�V�W�D���H���V�X�O�O�D���Q�D�W�X�U�D���F�D�U�W�R�J�U�D�Î�F�D���G�H�O�O�D���W�H�R�U�L�D���Y�����%�U�D�L�G�R�W�W�L�����5���������������������'�L�V�V�R�Q�D�Q�]�H����

�/�H���G�R�Q�Q�H���H���O�D���Î�O�R�V�R�Î�D���F�R�Q�W�H�P�S�R�U�D�Q�H�D�����9�H�U�V�R���X�Q�D���O�H�W�W�X�U�D���Î�O�R�V�R�Î�F�D���G�H�O�O�H���L�G�H�H���I�H�P�P�L�Q�L�V�W�H. 

Tartaruga, p. 110; cfr. Braidotti, R., Crispino, A. M. (2008). �7�U�D�V�S�R�V�L�]�L�R�Q�L�����6�X�O�O�•�H�W�L�F�D���Q�R�P�D�G�H. 

Luca Sossella Editore.

98. Caleo, I. (2021). Performance, materia, affetti, cit., p. 32.

99. Manchev, B., Le Roy, X., Cramer, F. A. (2014). Dance, the Metamorphosis of the Body. In N. 

Solomon, A. Baudelot (eds.). Danse: An anthology. Les presses du Réel, pp. 117–130.

100.�� �3�R�X�L�O�O�D�X�G�H�����)���������������������%�R�G�\���7�H�F�K�Q�L�T�X�H�V���D�Q�G���7�H�F�K�Q�L�T�X�H�V���R�I���W�K�H���6�H�O�I���2�Q�����F�L�W��

�F�R�Q�Y�H�Q�]�L�R�Q�H���Q�H�O�O�•�D�P�E�L�W�R���G�H�O�O�D���U�H�O�D�]�L�R�Q�H���S�U�R�S�R�U�]�L�R�Q�D�O�H101 tra scrit-

tura coreografica e tecniche corporee. 

�1�H�O�O�•�D�P�E�L�W�R���G�L���T�X�H�V�W�D���U�L�F�H�U�F�D�����P�D�S�S�D�U�H���O�•�H�V�W�H�Q�V�L�R�Q�H���G�H�O���F�R�Q-

cetto di corporeità attraverso i saperi guidati dal la mia esperienza 

�G�H�O���O�D�Y�R�U�R���G�L���/�H���5�R�\�� �L�P�S�O�L�F�D���O�•�H�O�D�E�R�U�D�]�L�R�Q�H���G�L���X�Q�D���P�H�W�R�G�R�O�R�J�L�D��

capace di individuare sia da un punto di vista pratico, che teo-

rico, nuove proporzioni della relazione tra il corp o e le tecniche 

di misurazione, o scrittura, della sua estensione nello spazio della 

scène. Un tale modo di pensare alla pratica pedagogica implica 

�X�Q�D���F�D�U�W�R�J�U�D�I�L�D���F�D�S�D�F�H���G�L���L�Q�V�W�D�X�U�D�U�H���X�Q�•�X�Q�L�W�¢���G�L���P�L�V�X�U�D���T�X�D�O�L�W�D-

�W�L�Y�D���H���L�Q�F�D�U�Q�D�W�D���F�R�Q���O�D���T�X�D�O�H���W�R�U�F�H�U�H���W�U�L�G�L�P�H�Q�V�L�R�Q�D�O�P�H�Q�W�H���O�D���G�L�F�R-

�W�R�P�L�D���I�L�J�X�U�D���H���V�I�R�Q�G�R�����3�H�U���X�Q�L�W�¢���G�L���P�L�V�X�U�D���L�Q�W�H�Q�G�R���T�X�H�O�O�D���T�X�D�O�L�W�¢��

che Caleo definisce nel contesto di una coreografia degli affetti, 

�S�U�H�Q�G�H�Q�G�R���L�Q���H�V�D�P�H���O�•�D�U�W�L�F�R�O�D�]�L�R�Q�H���G�H�O�O�D���O�H�W�W�X�U�D���G�H�O�H�X�]�L�D�Q�D���G�L��

Spinoza, come ciò che: 

non può essere un principio universale, ma, soltanto, una specifica combina-

zione di rapporti naturali che ha una sua traduzion e fisica e concreta: ogni 

corpo possiede un determinato potere di essere affetto, di essere modificato, 

101.�� �8�Q�•�L�Q�W�H�U�H�V�V�D�Q�W�H���D�Q�D�O�L�V�L���G�H�O�O�•�R�S�H�U�D�W�L�Y�L�W�¢���G�H�O���F�R�Q�F�H�W�W�R���G�L���S�U�R�S�R�U�]�L�R�Q�H���ª���L�Q�G�D�J�D�W�D���L�Q���T�X�D�Q�W�R��

chiave del processo di mediazione tra corpo, spazio e progettazione architettonica, v. 

Vesely, D. (2015). Come il corpo si manifesta in architettura. Casabella, 856, pp. 7–24. 

 Vesely descrive la proporzionalità come una relazione che può essere rappresentata in 

�I�R�U�P�D���D�O�J�H�E�U�L�F�D���L�Q�G�L�F�D�Q�G�R���X�Q�•�D�Q�D�O�R�J�L�D�����1�H�O�O�D���W�U�D�G�L�]�L�R�Q�H���F�O�D�V�V�L�F�D�����O�•�D�Q�D�O�R�J�L�D���Q�R�Q���U�L�J�X�D�U�G�D��

direttamente i rapporti numerici tra le dimensioni, ma si fonda sulle somi glianze e sulla 

�W�H�Q�V�L�R�Q�H���V�S�H�F�L�Î�F�D���W�U�D���L���F�R�Q�F�H�W�W�L���G�L���L�G�H�Q�W�L�W�¢���H���G�L�I�I�H�U�H�Q�]�D�����/�D���S�U�R�S�R�U�]�L�R�Q�H�����T�X�L�Q�G�L�����K�D���R�U�L�J�L�Q�H��

�Q�H�O���O�L�Q�J�X�D�J�J�L�R�����D�Q�F�K�H���T�X�D�Q�G�R���Y�L�H�Q�H���H�V�S�U�H�V�V�D���Q�X�P�H�U�L�F�D�P�H�Q�W�H�����4�X�H�V�W�R���V�W�U�H�W�W�R���O�H�J�D�P�H���W�U�D��

linguaggio e matematica si evidenzia nel ruolo delle dimostrazioni geometriche proprie 

�G�H�L���V�L�O�O�R�J�L�V�P�L���H���U�L�Ï�H�W�W�H���O�D���V�W�U�X�W�W�X�U�D���G�H�O�O�D���P�H�W�D�I�R�U�D�����$���V�W�D���D���%���F�R�P�H���&���V�W�D���D���'�������,�O���V�L�V�W�H�P�D��

di proporzioni, che ha dominato il pensiero architettonico occidental e per millenni, trae 

origine dalla tradizione pitagorica e platonica, in cui il numero ( arithmós�����H�V�S�U�L�P�H���O�•�X�Q�L�W�¢��

�Q�H�O�O�D���P�R�O�W�H�S�O�L�F�L�W�¢�����2�J�Q�L���V�R�P�P�D���F�R�Q�W�L�H�Q�H���P�R�O�W�H���X�Q�L�W�¢�����P�D���U�H�V�W�D���”�X�Q�D�•�����4�X�H�V�W�R���F�D�U�D�W�W�H�U�H��

di arithmós si manifesta come una struttura metaforica che articola analogia e pensiero 

dialettico. 

���� ���������������� ���	­�
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toccato, spostato, ricombinato.102

�8�Q�•�X�Q�L�W�¢���G�L���P�L�V�X�U�D���F�R�Q���F�X�L���G�L�V�I�D�U�H���O�D���P�L�V�X�U�D�]�L�R�Q�H���V�W�H�V�V�D���Q�H�F�H�V�V�L�W�D��

�G�L���X�Q�D���T�X�D�O�L�W�¢���S�U�R�S�R�U�]�L�R�Q�D�O�H���F�R�V�W�L�W�X�W�L�Y�D�P�H�Q�W�H���L�P�S�O�L�F�D�W�D���Q�H�O�O�D���W�R�U-

�V�L�R�Q�H���G�H�O�O�D���U�H�O�D�]�L�R�Q�H���W�U�D���L�Q�W�H�U�Q�R���H�G���H�V�W�H�U�Q�R���� �,�Q�I�D�W�W�L���O�•�L�P�S�R�U�W�D�Q�W�H��

lavoro di rilettura delle operazioni della danza concettuale e di 

�F�R�V�D���Y�L�H�Q�H���U�L�F�R�Q�R�V�F�L�X�W�R���F�R�P�H���F�R�U�H�R�J�U�D�I�L�D���� �F�K�H���&�Y�H�M�L�É���F�R�Q�W�U�L�E�X�L-

sce tuttora a portare avanti, mette in discussione proprio la logica 

mimetica implicita nelle tecniche di misurazione e di rappresen-

tazione che hanno contribuito a definire alcune del le categorie 

estetiche della tradizione occidentale. 

�/�•�D�S�S�U�R�F�F�L�R���G�L���&�Y�H�M�L�É���L�Q�W�H�U�U�R�J�D���O�H���F�R�Q�G�L�]�L�R�Q�L���V�W�H�V�V�H���G�L���X�Q�D��

visione così costituita, aprendo a una riflessione che cerca di spa-

zializzare i termini del problema, 103 le cui condizioni di risoluzione 

ri-configurano performativamente e fuor di metafora  un ambiente 

percettivo postulato a priori. Tale ambiente è concepito infatti al di 

fuori della dimensione antropocentrica basata sulla centralità del 

�F�R�U�S�R���H���G�H�O���P�R�Y�L�P�H�Q�W�R���S�U�H�W�W�D�P�H�Q�W�H���X�P�D�Q�L�����P�D���ª���S�H�Q�V�D�W�R���D�O�O�•�L�Q-

crocio delle molteplici agentività che lo abitano. 

�*�U�D�]�L�H���D���R�S�H�U�D�]�L�R�Q�L���F�R�Q�F�H�W�W�X�D�O�L���H���S�H�U�I�R�U�P�D�W�L�Y�H���F�R�P�H���T�X�H�O�O�H��

di Le Roy, la persistenza di una concezione anatomica unitaria del 

�F�R�U�S�R���V�W�D�E�L�O�L�W�D���G�D�O���P�R�G�H�O�O�R���Y�L�W�U�X�Y�L�D�Q�R���V�L���H�V�W�H�Q�G�H���L�Q�I�D�W�W�L���Y�H�U�V�R���X�Q�•�L-

�G�H�D���”�F�R�U�S�X�V�F�R�O�D�U�H�•���G�H�O�O�D���P�D�W�H�U�L�D���Y�L�Y�H�Q�W�H��104���/�•�D�S�S�U�R�F�F�L�R���F�D�U�W�R�J�U�D�I�L�F�R��

descritto da Caleo è capace di rendere conto delle intersezioni e 

«dei posizionamenti teorici in termini sia spaziali  che temporali, 

�Q�H�O�O�H���J�H�Q�H�D�O�R�J�L�H���F�K�H���V�L���G�L�S�D�Q�D�Q�R�����L�Q���X�Q�•�D�V�V�X�Q�]�L�R�Q�H���P�D�W�H�U�L�D�O�L�V�W�D���H���G�L��

�L�P�P�D�Q�H�Q�]�D���U�D�G�L�F�D�O�H�}�����L�Q���F�X�L���T�X�H�V�W�R���m�W�U�D�G�X�U�V�L���V�X���E�D�V�H���F�D�U�W�R�J�U�D�I�L�F�D��

102. Caleo, I. (2021). Performance, materia, affetti, cit., pp. 156-157.

103.�� �&�Y�H�M�L�É�����%���������������������2�Q���W�K�H���&�K�R�U�H�R�J�U�D�S�K�L�F���3�U�R�G�X�F�W�L�R�Q���R�I���3�U�R�E�O�H�P�V�����,�Q���*�����6�L�H�J�P�X�Q�G�����6����

Hölscher (eds.). Dance, politics & co-immunity. Diaphanes Verlag, pp. 135-144.

104.�� �&�R�Q���L�O���W�H�U�P�L�Q�H���”�F�R�U�S�X�V�F�R�O�L�•���&�D�O�H�R���G�H�V�F�U�L�Y�H���L�O���O�D�Y�R�U�R���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�R���H���O�H���P�R�G�D�O�L�W�¢���G�L���U�L�F�H�U�F�D��

teorica di Mette Ingvartsen. V. Caleo, I. (2021). Performance, Materia Affetti, cit., pp. 114-116.

significa anche sfuggire alle maglie della rappresentazione come 

paradigma del pensiero».105 

�$�O���I�L�Q�H���G�L���L�Q�G�L�Y�L�G�X�D�U�H���J�O�L���H�I�I�H�W�W�L���H���J�O�L���D�I�I�H�W�W�L���G�H�O�O�•�X�V�R���G�L���W�D�O�H��

�P�H�W�R�G�R�O�R�J�L�D���S�U�R�S�R�U�]�L�R�Q�D�O�H�����F�L�R�ª���G�H�O�O�•�H�V�W�H�Q�V�L�R�Q�H���G�H�O�O�H���R�S�H�U�D�]�L�R�Q�L��

di misurazione adottate da Le Roy nello spazio della scène, inda-

gherò ulteriormente alcuni aspetti del dispiegarsi della corporeità 

nel progetto intitolato Self Unfinished (1998).  Questo progetto è 

�V�W�D�W�R���U�H�D�O�L�]�]�D�W�R���G�D���/�H���5�R�\���T�X�D�V�L���L�Q���S�D�U�D�O�O�H�O�R���D�O���V�X�F�F�H�V�V�L�Y�R��Products 

of Circumstances �������������������������F�R�Q�G�L�Y�L�G�H�Q�G�R�Q�H���L�Q���S�D�U�W�H���O�•�D�S�S�U�R�F�F�L�R��

e il materiale. Nel sottocapitolo successivo mi occuperò invece di 

�U�L���D�W�W�U�D�Y�H�U�V�D�U�H���S�D�U�W�H���G�H�O�O�•�H�V�S�H�U�L�H�Q�]�D���S�H�U�V�R�Q�D�O�H���G�H�O�O�H���S�U�D�W�L�F�K�H���F�R�U-

poree trasmesse dal coreografo francese durante il lavoro di ricerca 

per la creazione di Title in Process�����X�Q�•�L�Q�V�W�D�O�O�D�]�L�R�Q�H���S�H�U�I�R�U�P�D�W�L�Y�D106 

realizzata per la Biennale College Danza di Venezia a cui ho par-

tecipato insieme ad un gruppo di diciotto danzatric i e danzatori 

�Q�H�O�������������Q�H�J�O�L���V�S�D�]�L���G�H�O�O�•�$�U�V�H�Q�D�O�H���G�H�O�O�H���$�U�P�L���G�L���9�H�Q�H�]�L�D����

Self Unfinished è uno dei primi progetti di Le Roy ad avere 

ottenuto un riconoscimento internazionale. Questo l avoro è stato 

�S�U�R�G�R�W�W�R���Q�H�O�������������H���S�D�U�W�H���G�D�O�O�•�L�G�H�D���G�L���F�R�P�E�L�Q�D�U�H���V�X�O�O�R���V�S�D�]�L�R���G�H�O�O�D��

scène diverse similitudini fisiologiche e formali, facend o assumere 

�D�O�O�D���”�I�L�J�X�U�D�•���X�P�D�Q�D���G�L�Y�H�U�V�H���”�L�P�P�D�J�L�Q�L�•���G�H�O���F�R�U�S�R���H���F�H�U�F�D�Q�G�R���G�L���F�U�H-

are delle zone indiscernibili. In Self Unfinished Le Roy prende la 

decisione di lasciare la scena spoglia, infatti il palcoscenico è occu-

pato solamente da un tavolo e una sedia. La corporeità di Le Roy 

scopre la possibilità di andare e venire tra forma e deformazione, 

in un processo che richiede una percezione attiva da parte di chi 

105. Caleo, I. (2021). Performance, materia, affetti, cit., p. 32.

106.�� �3�H�U���X�Q�D���G�H�Î�Q�L�]�L�R�Q�H���H���X�Q���D�S�S�U�R�I�R�Q�G�L�P�H�Q�W�R���V�X�O���I�R�U�P�D�W�R���G�H�O�O�•�L�Q�V�W�D�O�O�D�]�L�R�Q�H���S�H�U�I�R�U�P�D�W�L�Y�D���H���G�H�O��

suo legame con la drammaturgia del paesaggio riletta secondo il paradigma concettuale 

della hauntology���G�L���'�H�U�U�L�G�D���Y�����.�X�N�U�L�É�����,���������������������3�H�U�I�R�U�P�D�Q�F�H���,�Q�V�W�D�O�O�D�W�L�R�Q���D�V���D���+�D�X�Q�W�H�G��

Landscape. In A. Nalesso, G. Gelmi, A. Kozachenko-Stravinsky (eds.), Space Oddity: 

Exercises in Art and Philosophy�����)�R�Q�G�D�]�L�R�Q�H���8�Q�L�Y�H�U�V�L�W�¢���&�D�•���)�R�V�F�D�U�L�����S�S���������������������������K�W�W�S�V�������G�R�L��

�R�U�J��������������������������������������������������������������.
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osserva. La struttura della performance cerca di confondere ini -

�]�L�R���H���I�L�Q�H�����F�R�V�®���F�R�P�H���T�X�D�O�V�L�D�V�L���F�U�R�Q�R�O�R�J�L�D���W�H�P�S�R�U�D�O�H���H���S�H�U�F�H�]�L�R�Q�H��

�G�L���F�D�X�V�D���H�I�I�H�W�W�R���I�U�D���D�]�L�R�Q�H���H���P�R�Y�L�P�H�Q�W�R���� �8�Q���G�L�V�S�R�V�L�W�L�Y�R���U�L�G�R�W�W�R��

�D�O���P�L�Q�L�P�R���L�Q���F�X�L���L�O���E�L�D�Q�F�R�U�H���G�H�O�O�R���V�S�D�]�L�R���V�F�H�Q�L�F�R���H���G�H�O�O�•�L�O�O�X�P�L�Q�D-

zione provocano una sensazione di sovraesposizione confondendo 

piani e prospettive.

�'�X�U�D�Q�W�H���L�� �F�L�Q�T�X�D�Q�W�D���P�L�Q�X�W�L���G�H�O�O�D���S�H�U�I�R�U�P�D�Q�F�H���L�O���F�R�U�S�R���G�H�O��

coreografo francese, coperto da un capo di abbigliamento nero e di 

tessuto elastico che avvolge la parte superiore del corpo e un paio 

di pantaloni neri che coprono la parte inferiore de lla figura, 107 è 

impegnato in una serie di metamorfosi e trasformazi oni che inter-

rogano la percezione dello spettatore sia in termini di genere che 

di specie, inducendo chi guarda a un esercizio di immaginazione 

e di riconfigurazione di funzionalità corporee che si sviluppano 

parallelamente a inedite modalità del loro display, o presentazione. 

�/�D���V�W�X�G�L�R�V�D���6�D�E�L�V�F�K���U�L�O�H�J�J�H���O�D���G�X�U�D�W�D���G�H�O�O�R���V�Y�L�O�X�S�S�R���G�H�O�O�•�D�]�L�R�Q�H���G�L��

Self Unfinished attraverso il ritmo con cui viene scandita. Infatt i 

Le Roy mentre segue la sua traiettoria sul palcoscenico, spesso 

non in posizione verticale, effettua una serie di pause in cui il suo 

�F�R�U�S�R���V�L���V�W�D�J�O�L�D���D�U�W�L�F�R�O�D�Q�G�R���X�Q�D���S�R�V�L�]�L�R�Q�H���T�X�D�V�L���V�X�S�L�Q�D���O�X�Q�J�R���O�D��

linea tra fondale e paesaggio. Queste interruzioni di movimento 

�S�R�V�V�R�Q�R���D�Y�H�U�H���X�Q�D���O�X�Q�J�K�H�]�]�D���S�D�U�L���D�Q�F�K�H���D���F�L�Q�T�X�D�Q�W�D���V�H�F�R�Q�G�L���H��

�G�D�Q�Q�R���O�X�R�J�R���D�O�O�•�H�P�H�U�V�L�R�Q�H���G�L���X�Q�D partitura affettiva che destabi -

lizza i parametri percettivi con cui lo spettatore è solito interpretare 

107.�� �8�Q�•�L�Q�W�H�U�H�V�V�D�Q�W�H���G�H�V�F�U�L�]�L�R�Q�H���G�H�O���F�R�V�W�X�P�H���G�L���/�H���5�R�\���L�Q���6�H�O�I���8�Q�Î�Q�L�V�K�H�G���ª���T�X�H�O�O�D���G�H�O�O�D���V�W�X�G�L�R�V�D��

�G�L���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�D���9�L�F�W�R�U�L�D���:�\�Q�Q�H���-�R�Q�H�V���F�K�H���D�I�I�H�U�P�D���F�R�P�H���m�/�•�X�V�R���G�H�O���W�H�V�V�X�W�R���G�D���S�D�U�W�H���G�L���/�H���5�R�\��

�S�H�U���D�O�W�H�U�D�U�H���O�•�D�V�S�H�W�W�R���G�H�O���V�X�R���F�R�U�S�R�����R�O�W�U�H���F�K�H���S�H�U���G�L�O�D�W�D�U�H���H���D�X�P�H�Q�W�D�U�H���L�O���V�X�R���P�R�Y�L�P�H�Q�W�R����

�U�L�F�R�U�G�D���T�X�H�O�O�R���I�D�W�W�R���L�Q���R�S�H�U�H���S�U�H�F�H�G�H�Q�W�L���G�D���F�R�U�H�R�J�U�D�Î���V�W�D�W�X�Q�L�W�H�Q�V�L���F�R�P�H��Lamentation di 

Martha Graham (1930) e The Glyph di Katherine Litz (1977). Le restanti parti del corpo 

visibili, nel caso di Le Roy i piedi, le mani, i pantaloni e la parte superiore del corpo, sono 

�T�X�L�Q�G�L���X�W�L�O�L�]�]�D�W�H���F�R�P�H���S�D�U�W�L���R���S�D�U�W�L�F�H�O�O�H�����L�Q���J�U�D�G�R���G�L���P�H�W�W�H�U�H���L�Q���D�W�W�R���U�H�O�D�]�L�R�Q�L���G�L���P�R�Y�L�P�H�Q�W�R��

e immobilità, nonché di velocità e lentezza». V. Wynne-Jones, V. (2021). Choreographing 

�L�Q�W�H�U�V�X�E�M�H�F�W�L�Y�L�W�\���L�Q���S�H�U�I�R�U�P�D�Q�F�H���D�U�W. Palgrave Macmillan, p. 89. 

�O�•�H�Y�H�Q�W�R���V�S�H�W�W�D�F�R�O�D�U�H��

�&�Y�H�M�L�É���L�G�H�Q�W�L�I�L�F�D���T�X�H�V�W�L���P�R�P�H�Q�W�L���Q�R�Q���F�R�P�H���S�D�X�V�H���F�K�H���I�U�D�P-

�P�H�Q�W�D�Q�R���L�O���V�H�Q�V�R���O�L�Q�H�D�U�H���G�H�O���W�H�P�S�R�����P�D���F�R�P�H���Y�H�U�H���H���S�U�R�S�U�L�H���”�F�H�V�X�U�H�•��

che interrompono il tragitto di Le Roy lungo lo spa zio della scène. 

�4�X�H�V�W�H���”�F�H�V�X�U�H�•���L�G�H�Q�W�L�I�L�F�D�W�H���G�D���&�Y�H�M�L�É��108 sono ridiscusse da Caleo,109 

�F�R�P�H���T�X�H�L���W�D�J�O�L���R�S�H�U�D�Q�W�L���V�X�O���S�L�D�Q�R���G�L���L�P�P�D�Q�H�Q�]�D���G�R�Y�H���L�O���”�&�R�U�S�R��

�V�H�Q�]�D���2�U�J�D�Q�L�•���G�L���F�X�L���S�D�U�O�D���S�H�U���S�U�L�P�R���$�Q�W�R�Q�L�Q���$�U�W�D�X�G110 e che viene 

ripreso da Deleuze e Guattari,111 emerge come una regione di inten-

sità e di distribuzione di forze contrapposta al corpo comunemente 

inteso come unità organizzata rispetto a un centro, il suo ombelico. 

�$���S�D�U�W�L�U�H���G�D�J�O�L���D�Q�Q�L���1�R�Y�D�Q�W�D���L�O���F�R�Q�F�H�W�W�R���G�L���”�&�R�U�S�R���V�H�Q�]�D���2�U�J�D�Q�L�•��

diventa un vero e proprio riferimento operativo per  i coreografi 

�G�H�O�O�D���G�D�Q�]�D���F�R�Q�F�H�W�W�X�D�O�H���H���L�Q���S�D�U�W�L�F�R�O�D�U�H���S�H�U���O�•�R�S�H�U�D���G�L���/�H���5�R�\��112 

�3�H�U���&�Y�H�M�L�É���H���&�D�O�H�R le cesure nella partitura coreografica di Le 

�5�R�\�� �K�D�Q�Q�R���O�•�H�I�I�H�W�W�R���m�G�L���G�L�V�O�R�F�D�U�H���H���G�L�V�R�U�L�H�Q�W�D�U�H���O�D���I�L�J�X�U�D���F�R�U�S�R-

rea sia nel tempo che nello spazio»,113 «aprendo a nuove risolu-

�]�L�R�Q�L���R�U�L�H�Q�W�D�W�H���D�O�O�•�L�G�H�D���G�L���X�Q���D�V�V�H�P�E�O�D�J�J�L�R���L�Q�V�L�H�P�H���Q�R�Q���R�U�J�D�Q�L�F�R��

108.�� �&�Y�H�M�L�É�����%��������������������Choreographing Problems, cit., pp. 213-220.

109. Caleo, I. (2021). Performance, materia, affetti, cit., pp. 55-58.

110.�� �/�D���Q�R�W�D���I�R�U�P�X�O�D���G�H�O���”�&�R�U�S�R���V�H�Q�]�D���2�U�J�D�Q�L�•���ª���W�U�D�W�W�D���G�D���X�Q�•�H�V�S�U�H�V�V�L�R�Q�H���F�K�H���$�Q�W�R�Q�L�Q���$�U�W�D�X�G��

pronuncia in uno spettacolo radiofonico nel 1947 e intitolato �3�H�U���I�D�U�O�D���Î�Q�L�W�D���F�R�Q���L�O���J�L�X�G�L�]�L�R��

di Dio: «Senza bocca Senza lingua Senza denti Senza laringe Senza esofago Senza stomaco 

�6�H�Q�]�D���Y�H�Q�W�U�H���6�H�Q�]�D���D�Q�R�����,�R���U�L�F�R�V�W�U�X�L�U�´���O�•�X�R�P�R���F�K�H���V�R�Q�R�����L�O���F�R�U�S�R���V�H�Q�]�D���R�U�J�D�Q�L���ª���I�D�W�W�R��

soltanto di ossa e sangue)». In Artaud, A. (2000). �3�H�U���I�D�U�O�D���Î�Q�L�W�D���F�R�Q���L�O���J�L�X�G�L�]�L�R���G�L���'�L�R��(M. 

Dotti, cur.). Stampa Alternativa, pp. 31-32; cfr. Deleuze, G. (2014). Logica del senso (M. 

�'�H���6�W�H�I�D�Q�L�V�����W�U�D�G�������)�H�O�W�U�L�Q�H�O�O�L�����/�D���I�D�P�R�V�D���G�H�V�F�U�L�]�L�R�Q�H���G�H�O���”�&�R�U�S�R���V�H�Q�]�D���2�U�J�D�Q�L�•���G�L���$�U�W�D�X�G��

�U�H�F�L�W�D�����m�L�O���F�R�U�S�R���ª���L�O���F�R�U�S�R���������V�W�D���V�R�O�R�������H���Q�R�Q���K�D���E�L�V�R�J�Q�R���G�•�R�U�J�D�Q�L���������L�O���F�R�U�S�R���Q�R�Q���ª���P�D�L��

�X�Q���R�U�J�D�Q�L�V�P�R���������J�O�L���R�U�J�D�Q�L�V�P�L���V�R�Q�R���Q�H�P�L�F�L���G�H�O���F�R�U�S�R���������O�H���F�R�V�H���F�K�H���O�R���F�R�V�W�L�W�X�L�V�F�R�Q�R������

�D�Y�Y�H�Q�J�R�Q�R���G�D���V�R�O�H�������V�H�Q�]�D���L�O���F�R�Q�F�R�U�V�R���G�L���D�O�F�X�Q���R�U�J�D�Q�R���������R�J�Q�L���R�U�J�D�Q�R���ª���X�Q���S�D�U�D�V�V�L�W�D�}�����,�Q��

Artaud, A. (2003). �&�V�2�����,�O���F�R�U�S�R���V�H�Q�]�•�R�U�J�D�Q�L (M. Dotti, cur.). Mimesis, p. 163.

111. V. Deleuze, G., Guattari, F. (2002). �/�•�D�Q�W�L���(�G�L�S�R�����&�D�S�L�W�D�O�L�V�P�R���H���V�F�K�L�]�R�I�U�H�Q�L�D (A. Fontana, trad.). 

Einaudi; cfr. Deleuze, G., Guattari, F. (2019). �0�L�O�O�H���S�L�D�Q�L�����&�D�S�L�W�D�O�L�V�P�R���H���V�F�K�L�]�R�I�U�H�Q�L�D. (G. 

Passerone, P. Vignola, trad.). Orthotes.

112.�� �9�����&�Y�H�M�L�É�����%���������������������)�U�R�P���2�G�G���(�Q�F�R�X�Q�W�H�U�V���W�R���D���3�U�R�V�S�H�F�W�L�Y�H���&�R�Q�Ï�X�H�Q�F�H�����'�D�Q�F�H���3�K�L�O�R�V�R�S�K�\����

Performance Philosophy, 1(1), pp. 7-23. �K�W�W�S�V�������G�R�L���R�U�J���������������������3�3��������������������.

113.�� �&�Y�H�M�L�É�����%��������������������Choreographing Problems, cit., p. 216.

���� ���������������� ���	­�



‹Š” ‹Šˆ��� ����������� ���������

e non umano»114�� �F�R�Q���O�•�H�I�I�H�W�W�R���G�L���S�U�R�E�O�H�P�D�W�L�]�]�D�U�H���O�H���F�R�Q�F�H�]�L�R�Q�L��

anatomiche convenzionalmente condivise attraverso lo scanda-

�J�O�L�R���S�H�U�F�H�W�W�L�Y�R���G�H�O�O�D���V�F�H�Q�D���� �/�H���5�R�\���”�G�L�V�V�H�P�L�Q�D�•�� �O�•�R�U�J�D�Q�L�F�L�W�¢���G�H�O�O�D��

�I�L�J�X�U�D���X�P�D�Q�D���D�W�W�U�D�Y�H�U�V�R���X�Q�D���V�H�T�X�H�Q�]�D���G�L���P�R�Y�L�P�H�Q�W�L���F�K�H���F�R�Q�W�U�L-

buiscono alla perdita del contorno di un corpo non concepito più 

come unitario, ma incompleto, Unfinished. 

�1�H�O�������������/�H���5�R�\���O�D�Y�R�U�´���D�O�O�D���U�H�D�O�L�]�]�D�]�L�R�Q�H���G�H�O�O�H���V�H�T�X�H�Q�]�H���G�L��

movimento in collaborazione con il video artista La urent Goldring 

�L�O���T�X�D�O�H���H�U�D���L�P�S�H�J�Q�D�W�R���Q�H�O�O�D���S�U�R�G�X�]�L�R�Q�H���G�L���T�X�H�O�O�H���F�K�H���F�K�L�D�P�D��

bodymades,115�� �L�P�P�D�J�L�Q�L���F�K�H���D�Y�H�Y�D�Q�R���O�•�R�E�L�H�W�W�L�Y�R���G�L���U�H�Q�G�H�U�H���X�Q��

corpo illeggibile secondo un modo di organizzazione unitaria. In 

�X�Q�•�L�Q�W�H�U�Y�L�V�W�D���F�R�Q���&�Y�H�M�L�É���� �/�H���5�R�\�� �D�I�I�H�U�P�D���L�Q�I�D�W�W�L���F�K�H���O�H���V�H�T�X�H�Q�]�H��

di movimento siano state sviluppate componendo con Goldring 

immagini che non avevano un punto di vista fisso. A tale propo-

�V�L�W�R���H�J�O�L���D�I�I�H�U�P�D���F�K�H���O�D���V�X�D���F�X�U�L�R�V�L�W�¢���H�U�D���U�L�Y�R�O�W�D���D�O�O�•�H�V�S�O�R�U�D�]�L�R�Q�H���G�L��

�F�R�V�D���V�L�J�Q�L�I�L�F�D���T�X�D�Q�G�R���L�O���P�L�R���F�R�U�S�R���H�Q�W�U�D���Q�H�O�O�R���V�S�D�]�L�R���H���D�Q�F�K�H���L�O���S�X�Q�W�R���G�L��

vista si sposta. Se il mio corpo si trasforma mentre si muove nello spazio, 

�Q�R�Q���ª���S�L�»���O�•�D�Q�J�R�O�R���G�D���F�X�L���ª���F�R�V�W�U�X�L�W�R���L�O���S�X�Q�W�R���G�L���Y�L�V�W�D���D���S�U�R�G�X�U�U�H���O�D���W�U�D�V�I�R�U-

mazione. È la cosa (cioè il mio corpo che si trasforma indipendentemente dal 

punto di vista). Ho voluto attenermi a un elemento stabile, come il tavolo, 

che fornisce una scala umana e un punto di riferimento alla rappresenta-

�]�L�R�Q�H���G�H�O�O�D���Y�L�W�D���T�X�R�W�L�G�L�D�Q�D�����0�D���D���X�Q���F�H�U�W�R���S�X�Q�W�R���K�R���D�Q�F�K�H���G�D�W�R���X�Q���F�D�O�F�L�R���D�O��

tavolo, che si è girato sulla schiena, invertendo potenzialmente la prospet-

tiva - e si potrebbe pensare che il mio corpo stia sul soffitto invece che sul 

terreno. Questo raddoppiamento comporta un moviment o contrario, un 

movimento in direzioni opposte allo stesso tempo: andare indietro appare 

�F�R�P�H���D�Q�G�D�U�H���D�Y�D�Q�W�L���H���L�O���P�R�Y�L�P�H�Q�W�R���L�Q���D�Y�D�Q�W�L���G�L�Y�H�Q�W�D���P�R�Y�L�P�H�Q�W�R���D�O�O�•�L�Q�G�L�H-

�W�U�R�����0�D���V�H���O�R���U�L�S�H�W�R���D�O�O�•�L�Q�G�L�H�W�U�R�����V�H�P�E�U�H�U�¢���F�K�H���V�W�L�D���D�Q�G�D�Q�G�R���D�Y�D�Q�W�L�����H�W�F��116

114. Caleo, I. (2021). Performance, materia, affetti, cit., p. 57.

115. Sabisch, P. (2011). Choreographing Relations, cit., pp. 168-169.

116.�� �&�Y�H�M�L�É�����%�������/�H���5�R�\�����;���������������������6�H�O�I���8�Q�Î�Q�L�V�K�H�G�������������������F�L�W�������S�S�����������’��������

�&�R�P�H���G�H�V�F�U�L�W�W�R���Q�H�O�O�•�L�Q�W�U�R�G�X�]�L�R�Q�H���D���T�X�H�V�W�R���F�D�S�L�W�R�O�R���G�H�G�L�F�D�W�R���D�O�O�R��

strumento metodologico del Paesaggio, è possibile ripercorrere in 

Self Unfinished���L�O���S�U�R�F�H�V�V�R���G�L���S�U�R�E�O�H�P�D�W�L�]�]�D�]�L�R�Q�H���G�H�O�O�•�D�V�V�H�W�W�R���S�U�R-

spettico della scène, grazie a una moltiplicazione del punto di vista 

realizzata attraverso la decostruzione della frontalità propria del 

corpo del danzatore rispetto al pubblico. Il paradigma del Paesaggio 

sembra, secondo le parole del coreografo, attivare un movimento 

�G�H�O���S�X�Q�W�R���G�L���Y�L�V�W�D���G�H�O�O�•�R�V�V�H�U�Y�D�W�R�U�H�����V�L�P�L�O�H���D���T�X�H�O�O�R���G�H�V�F�U�L�W�W�R���G�D���+�D�O��

�)�R�V�W�H�U���T�X�D�Q�G�R���X�W�L�O�L�]�]�D���L�O���W�H�U�P�L�Q�H��parallax per cogliere la relazione 

bidirezionale tra presente e passato.117 Come in Retrospective le 

�S�U�D�W�L�F�K�H���S�H�U�I�R�U�P�D�W�L�Y�H���F�R�Q�W�U�L�E�X�L�V�F�R�Q�R���D���G�H�F�R�V�W�U�X�L�U�H���O�•�R�U�J�D�Q�L�]�]�D-

�]�L�R�Q�H���G�H�L���V�L�V�W�H�P�L���G�L���U�L�I�H�U�L�P�H�Q�W�R���V�S�D�]�L�D�O�H���D�W�W�X�D�O�L�]�]�D�Q�G�R���T�X�H�O���U�D�S-

porto con la storia che Burt definisce con il termi ne preposterous, 

�L�O���T�X�D�O�H�����F�R�P�H���K�R���S�U�H�V�H�Q�W�D�W�R���Q�H�O�O�R���V�Y�R�O�J�H�U�V�L���G�H�O�O�D���W�H�V�L�����U�L�Q�W�U�D�F�F�L�D��

nel presente aperture di significato dischiuse dalle apparizioni 

del passato.118

�$���T�X�H�V�W�R���S�U�R�S�R�V�L�W�R���ª���L�Q�W�H�U�H�V�V�D�Q�W�H���D�W�W�U�D�Y�H�U�V�D�U�H���O�D���U�L�I�O�H�V�V�L�R�Q�H��

della studiosa Julie Perrin che nel suo testo intitolato Figures de 

�O�•�D�W�W�H�Q�W�L�R�Q���� �&�L�Q�T���H�V�V�D�L�V���V�X�U���O�D���V�S�D�W�L�D�O�L�W�«���H�Q���G�D�Q�V�H119 analizza come 

operino le modalità di messa in discussione della dislocazione del 

punto di vista nella coreografia contemporanea. In particolare Perrin 

conduce uno studio sulla concezione dello spazio scenico cercando 

�X�Q�D���Y�L�D���S�H�U���G�H�V�F�U�L�Y�H�U�H���O�•�R�S�H�U�D�W�L�Y�L�W�¢���G�L���T�X�H�O�O�H���]�R�Q�H���G�L���L�Q�W�H�Q�V�L�W�¢���F�R�Q-

cepite da coreografe e coreografi come Yvonne Rainer, Olga Mesa, 

Boris Charmatz, Merce Cunningham e lo stesso Le Roy, dove lo 

117. Foster, H. (2002). The return of the real, cit., p. xii.

118. Burt, R. (2004). Undoing postmodern dance history, cit.

119. Perrin, J. (ed.). (2013). Figures de l’attention. cit.
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spettatore è chiamato a rivolge la sua attenzione.120���3�H�U���I�D�U�H���T�X�H�V�W�R����

�3�H�U�U�L�Q���X�W�L�O�L�]�]�D���J�O�L���V�W�U�X�P�H�Q�W�L���W�H�R�U�L�F�L���F�K�H���S�U�R�Y�H�Q�J�R�Q�R���G�D�O�O�•�D�S�S�D�U�D�W�R��

filosofico deleuziano contestualizzando la relazion e tra figura e 

�V�I�R�Q�G�R���Q�H�O�O�•�R�U�J�D�Q�L�]�]�D�]�L�R�Q�H���V�S�D�]�L�D�O�H���G�H�O�O�H���V�H�T�X�H�Q�]�H���G�L���P�R�Y�L�P�H�Q�W�R��

in Self Unfinished.121 Perrin risponde ad una domanda che si pone 

�O�R���V�W�H�V�V�R���/�H���5�R�\���R�Y�Y�H�U�R�����m�L�O���F�R�U�S�R���ª���X�Q�•�H�V�W�H�Q�V�L�R�Q�H���G�H�O�O�•�D�P�E�L�H�Q�W�H���R��

�O�•�D�P�E�L�H�Q�W�H���ª���X�Q�•�H�V�W�H�Q�V�L�R�Q�H���G�H�O���F�R�U�S�R�"�}��122���,�Q���T�X�H�V�W�R���P�R�G�R���V�R�W�W�R-

linea lo statuto instabile della relazione tra figu ra e sfondo, al di 

�O�¢���G�H�O�O�•�D�S�S�O�L�F�D�]�L�R�Q�H���G�H�O�O�D���W�H�R�U�L�D���G�H�O�O�H���I�R�U�P�H���S�U�R�S�U�L�D���G�H�O�O�D���*�H�V�W�D�O�W��

�,�Q���X�Q�•�L�Q�W�H�U�Y�L�V�W�D���G�H�O�O�D���V�F�U�L�W�W�U�L�F�H���-�D�F�T�X�H�O�L�Q�H���&�D�X�[�� �F�L�W�D�W�D���Q�H�O��

testo da Perrin, è lo stesso Le Roy ad affermare di voler «mettere 

in discussione la nozione di contorno del corpo e il suo rapporto 

con lo sfondo».123 Come ho sottolineato nel procedere del primo 

�F�D�S�L�W�R�O�R���H���D�S�S�U�R�I�R�Q�G�L�W�R���G�X�U�D�Q�W�H���O�•�D�Q�D�O�L�V�L���G�H�O���O�D�Y�R�U�R���G�L���/�H���5�R�\�����L�Q��

�T�X�H�V�W�R���S�U�R�J�H�W�W�R���G�L���U�L�F�H�U�F�D���J�X�L�G�D�W�R���G�D�O�O�D���S�U�D�W�L�F�D���S�H�U�I�R�U�P�D�W�L�Y�D���� �O�D��

relazione tra figura e sfondo è affrontata come effetto della pre-

senza del corpo rispetto al paesaggio della sua provenienza, ovvero 

�T�X�H�O���P�R�Y�L�P�H�Q�W�R���G�L���P�H�V�V�D���L�Q���Y�L�E�U�D�]�L�R�Q�H���G�L���V�R�J�J�H�W�W�R���H���D�P�E�L�H�Q�W�H��

120.�� �$���S�U�R�S�R�V�L�W�R���G�H�O�O�•�X�V�R���G�H�O�O�R���V�S�D�]�L�R���G�H�O�O�D���V�F�H�Q�D���I�D�W�W�R���G�D���/�H���5�R�\���L�Q���6�H�O�I���8�Q�Î�Q�L�V�K�H�G, Perrin scrive: 

«Sembra che il modo in cui il palco è occupato destabilizzi i punti di riferimento in d iversi 

�P�R�G�L�����,�Q���S�U�L�P�R���O�X�R�J�R�����O�D���Q�D�W�X�U�D���I�U�R�Q�W�D�O�H���G�H�O���S�D�O�F�R�V�F�H�Q�L�F�R���H���O�•�D�S�H�U�W�X�U�D���D�O���S�X�E�E�O�L�F�R���V�R�Q�R��

�P�L�Q�L�P�L�]�]�D�W�H���G�D���X�Q���X�V�R���L�Q�F�R�Q�J�U�X�R���G�H�O�O�D���G�L�U�H�]�L�R�Q�H���H���G�H�O�O�•�R�U�L�H�Q�W�D�P�H�Q�W�R�����V�R�Q�R���O�H���D�U�H�H���L�Q�V�R�O�L�W�H��

– il retro, il lato, piuttosto che la parte anteriore – a indicare la direzione. A llo stesso tempo, 

i percorsi ripetitivi evidenziano linee rette sul palco, che gradualmente l o strutturano 

�J�H�R�P�H�W�U�L�F�D�P�H�Q�W�H���L�Q���P�R�G�R���V�H�P�S�O�L�F�H�����S�H�U���Q�R�Q���G�L�U�H���U�R�]�]�R�����G�X�H���R�E�O�L�T�X�L���S�U�L�Q�F�L�S�D�O�L���F�K�H���Y�D�Q�Q�R��

dalla sedia alla parte anteriore o posteriore del palco; una linea parallela alla profondità 

�G�H�O���S�D�O�F�R�����V�X�O���O�D�W�R���G�H�O���J�L�D�U�G�L�Q�R�����X�Q�•�D�O�W�U�D���S�D�U�D�O�O�H�O�D���D�O�O�D���S�D�U�W�H���D�Q�W�H�U�L�R�U�H���G�H�O���S�D�O�F�R�����F�K�H���Y�D���G�D�O��

�U�H�J�L�V�W�U�D�W�R�U�H�����H���L�Q�Î�Q�H���L�O���S�H�U�F�R�U�V�R���O�X�Q�J�R���O�D���S�D�U�H�W�H���S�R�V�W�H�U�L�R�U�H���G�H�O���S�D�O�F�R�}�����,�Q���3�H�U�U�L�Q�����-��������������������

Figures de l’attention, cit., pp. 77-79.

121. Ibidem.

122. Le Roy, X. (2002). Produits de circonstances, Art press Médium Danse, 23, pp. 114-123; 

�X�Q�•�D�I�I�H�U�P�D�]�L�R�Q�H���V�L�P�L�O�H���ª���V�W�D�W�D���I�D�W�W�D���G�D���/�H���5�R�\���Q�H�O�O�•�L�Q�W�H�U�Y�L�V�W�D���F�R�Q�G�R�W�W�D���&�Y�H�M�L�É���H���L�Q�V�H�U�L�W�D���Q�H�O��

catalogo della mostra Retrospective ���������������Y�����&�Y�H�M�L�É�����%�������/�H���5�R�\�����;���������������������6�H�O�I���8�Q�Î�Q�L�V�K�H�G��

(1998). cit. pp. 157-172.

123. Caux, J. (2001). Xavier Le Roy. Penser les contours du corps, Art press, 266, pp. 19-22.

che vede nel Paesaggio �L�O���O�X�R�J�R���G�H�O�O�•�H�I�I�H�W�W�R���V�L�D���G�H�O�O�D���V�R�Y�U�D�S�S�R�V�L-

zione di molteplici piani testuali, come descritto da Lehmann per 

il teatro postdrammatico, sia della messa in crisi del punto di vista 

�L�Q���X�Q�D���S�U�R�V�S�H�W�W�L�Y�D���G�L���F�R���D�E�L�W�D�]�L�R�Q�H�����F�R�P�H���U�L�S�R�U�W�D�W�R���G�D���9�X�M�D�Q�R�Y�L�É��

Le cesure rappresentate dai momenti di stasi prodotti dalle 

�V�H�T�X�H�Q�]�H���G�L���P�R�Y�L�P�H�Q�W�R���G�L���/�H���5�R�\���Y�H�Q�J�R�Q�R���D�Q�D�O�L�]�]�D�W�H���G�D���3�H�U�U�L�Q����

�F�R�P�H���G�D���&�Y�H�M�L�É���H���&�D�O�H�R�����L�Q���T�X�D�Q�W�R���U�D�S�S�U�H�V�H�Q�W�D�Q�R���J�O�L���H�O�H�P�H�Q�W�L���G�H�O�O�D��

�S�U�D�W�L�F�D���F�R�U�H�R�J�U�D�I�L�F�D���F�K�H���S�H�U�P�H�W�W�R�Q�R���O�•�H�P�H�U�V�L�R�Q�H���G�L���Q�X�R�Y�H���S�D�U�W�L�W�X�U�H��

del sensibile,124�� �F�R�Q�W�U�D�S�S�R�Q�H�Q�G�R���O�D���”�P�H�W�U�L�F�D���G�H�L���Y�L�D�J�J�L�•�� �G�H�V�F�U�L�W�W�D��

dalla continuità dei percorsi sulla scena in Self Unfinished, a una 

�”�W�H�P�S�R�U�D�O�L�W�¢���Q�R�Q���P�H�W�U�L�F�D�•���S�U�R�G�R�W�W�D���G�D�O�O�H���S�D�X�V�H��125 

Le linee ri-attraversate da Le Roy permettono infatti lo svol -

gersi delle metamorfosi corporee arrivando ad enfatizzare alcuni 

punti specifici dello spazio scenico, attraverso la stasi, e contri-

buendo a costruire un ambiente con regole proprie il cui rilievo 

è segnato dal passaggio del danzatore. Lo sbilanciamento della 

�G�L�V�W�U�L�E�X�]�L�R�Q�H���G�H�L���S�X�Q�W�L���D�O�O�•�L�Q�W�H�U�Q�R���G�H�O�O�D���V�F�D�W�R�O�D���V�F�H�Q�L�F�D���“���F�K�H���L�Q��

�T�X�H�V�W�D���R�F�F�D�V�L�R�Q�H���ª���F�R�P�S�O�H�W�D�P�H�Q�W�H���E�L�D�Q�F�D���“���ª���G�H�V�F�U�L�W�W�R���G�D���3�H�U�U�L�Q��

come il risultato di una spazializzazione apparentemente incon-

�J�U�X�D���G�H�O�O�D���V�H�T�X�H�Q�]�D���W�H�P�S�R�U�D�O�H����

Le Roy sceglie infatti di attraversare il palcoscenico trala-

sciando completamente alcune delle sue zone, come il lato destro 

che non viene mai visitato. Tale effetto potrebbe essere conside-

rato come la formalizzazione di una visione sullo spazio della scène 

della relazione bidirezionale tra presente e passato proposta dal 

termine parallax utilizzato dallo studioso da Hal Foster126 e che 

viene prodotta dalla disseminazione dei centri della visione. Perrin 

afferma come «sotto la sua apparente struttura semplicistica» il 

124. Rancière, J. (2016). �/�D���S�D�U�W�L�]�L�R�Q�H���G�H�O���V�H�Q�V�L�E�L�O�H�����(�V�W�H�W�L�F�D���H���S�R�O�L�W�L�F�D (F. Caliri, trad.) 

DeriveApprodi.

125. Perrin, J. (2013). Figures de l’attention, cit., pp. 78-79.

126. Foster, H. (1993). Postmodernism in Parallax, cit.
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palcoscenico, così come viene riconfigurato, «tende a costruire gli 

orientamenti del pubblico». 127 Il pubblico impegnato nello sforzo di 

ricostruire la frontalità con cui il corpo di Le Ro y si affaccia al suo 

�V�J�X�D�U�G�R���V�L���W�U�R�Y�D���D���I�D�U�H���O�•�H�V�S�H�U�L�H�Q�]�D���G�L���X�Q�R���V�S�D�]�L�R���Q�R�Q���R�P�R�J�H�Q�H�R����

in cui lo sfondo non è più il supporto dove si stag lia o si eleva un 

movimento esemplare o mimetico, ma dove i contorni della figura 

si dissipano gradualmente. Una simile visione visione dai contorni 

�L�Q�G�H�W�H�U�P�L�Q�D�W�L���S�H�U�P�H�W�W�H���O�•�H�P�H�U�V�L�R�Q�H���G�L���F�L�´���F�K�H���Y�L�H�Q�H���U�H�V�R���L�Q�Y�L�V�L�E�L�O�H��

dalla codificazione prospettica della scaltola nera teatrale. 

Perrin sottolinea infatti come, al contrario, la st ruttura codi -

ficata dello spazio della scatola bianca di Self Unfinished, attraverso 

�O�•�D�]�L�R�Q�H���G�L���D�S�S�L�D�W�W�L�P�H�Q�W�R���G�H�O�O�D���U�H�O�D�]�L�R�Q�H���W�U�D���I�L�J�X�U�D���H���V�I�R�Q�G�R�����W�H�Q�G�D��

�D���V�F�R�P�S�D�U�L�U�H���Q�H�O�O�D���I�R�U�P�D���G�L���X�Q�•�H�V�W�H�Q�V�L�R�Q�H���m�L�Q���X�Q���S�U�L�P�R���S�L�D�Q�R���F�K�H��

libera la figura dalle sue coordinate spazio-temporali».128 Il danza-

tore diventa esso stesso background�����R���D�P�E�L�H�Q�W�H�����D�W�W�U�D�Y�H�U�V�R���T�X�H�O�O�H��

�”�F�H�V�X�U�H�•���F�K�H���F�R�Q�W�U�L�E�X�L�V�F�R�Q�R���D�G���D�S�S�L�D�W�W�L�U�H���O�D���V�X�D���I�L�J�X�U�D���I�D�Y�R�U�H�Q�G�R��

�O�•�D�Y�D�Q�]�D�P�H�Q�W�R���G�H�O�O�R���V�I�R�Q�G�R���Y�H�U�V�R���O�D���T�X�D�U�W�D���S�D�U�H�W�H���H lasciando 

apparire lo spazio della scène���Q�H�O�O�D���V�X�D���T�X�D�O�L�W�¢���G�L���H�Y�H�Q�W�R�����8�Q�R���G�H�J�O�L��

�H�I�I�H�W�W�L���G�L���T�X�H�V�W�H���”�F�H�V�X�U�H�•���ª���L�Q�I�D�W�W�L���T�X�H�O�O�R���G�L���V�S�D�]�L�D�O�L�]�]�D�U�H���O�H���V�F�U�L�W-

�W�X�U�H���F�R�U�H�R�J�U�D�I�L�F�K�H���D�W�W�U�D�Y�H�U�V�R���O�•embodiment delle coordinate lin -

guistiche che strutturano la corporeità decostruendo gli habitus 

appartenenti allo sguardo del pubblico.129

In ultima analisi Le Roy adotta una serie di strategie corporee 

�F�K�H���D�J�L�V�F�R�Q�R���V�X�O�O�D���W�H�P�S�R�U�D�O�L�W�¢���G�H�O�O�•�D�]�L�R�Q�H130 e che si esprimono 

ulteriormente attraverso una forma di apparente pre cisione metrica 

�O�D���T�X�D�O�H�����F�R�P�H���V�X�J�J�H�U�L�V�F�H���&�D�O�H�R�����G�H�V�F�U�L�Y�H���X�Q���W�H�Q�W�D�W�L�Y�R���F�R�V�W�D�Q�W�H���G�L��

127. Perrin, J. (2013). Figures de l’attention, cit.

128. Ivi, p. 81.

129. Goumarre, L. (2003). Désobéissance et bricolage. �$�O�W�H�U�Q�D�W�L�Y�H�V���W�K�«�¤�W�U�D�O�H�V�����/�•�2�E�M�H�W���G�D�Q�V�H, 80, 

pp. 18-20.

130. Cfr. Lepecki, A. (2013). Teleplastic Abduction: Subjectivity in the Age of ART, or Delirium for 

�3�V�\�F�K�R�D�Q�D�O�\�V�L�V�����&�R�P�P�H�Q�W�D�U�\���R�Q���6�L�P�R�Q�•�V���—�6�S�R�N�H�Q���7�K�U�R�X�J�K���'�H�V�L�U�H�˜����Studies in Gender and 

Sexuality, 14(4), pp. 300–308. �K�W�W�S�V�������G�R�L���R�U�J����������������������������������������������������������.

«sfuggire alla creazione di metafore rivolgendosi piuttosto alle 

condizioni della percezione: nessuna trasposizione, o appello ad 

un significato posizionato altrove». 131 Il corpo in scena infatti non 

�D�J�L�V�F�H���”�F�R�P�H���V�H�•���I�R�V�V�H���X�Q���P�R�V�W�U�R�����X�Q���D�Q�L�P�D�O�H�����X�Q���U�R�E�R�W�����P�D���V�S�R-

�V�W�D�����D�W�W�U�D�Y�H�U�V�R���X�Q�D���V�H�U�L�H���G�L���G�H�W�W�D�J�O�L���P�L�Q�L�P�L���H���P�L�Q�L�P�D�O�L�V�W�L�����O�•�R�U�G�L�Q�H��

degli addendi corporei contribuendo a spazializzare la corrispon-

denza epistemica tra descrizione e realtà. 

�/�D���”�G�L�G�D�V�F�D�O�L�D�•���ª���O�D���P�H�W�R�G�R�O�R�J�L�D���F�R�Q���F�X�L���L�O���F�R�U�S�R���G�H�O���F�R�U�H�R�J�U�D�I�R��

francese sottolinea, percorrendolo con varie velocità e andature, 

�O�R���V�S�D�]�L�R���G�H�O�O�D���V�F�H�Q�D���� �/�•�X�Q�L�W�¢���G�L���P�L�V�X�U�D���G�H�O�O�H���D�Q�G�D�W�X�U�H���S�U�R�G�R�W�W�H��

�G�D�O���”�S�D�V�V�R���G�L���G�D�Q�]�D�•�� �L�Q�W�H�U�D�J�L�V�F�H���F�R�Q���O�R���V�F�R�U�U�H�U�H���G�H�O���W�H�P�S�R���G�H�O�O�D��

performance, deformandone la percezione attraverso una conti-

nua interrogazione che agisce, in particolare, sulla relazione tra 

attività e passività del movimento che ne sostiene la metamorfosi 

fino alla scomparsa in forma di una stasi apparente. Perrin evi-

denzia come la somiglianza della durata dei singoli tragitti per -

�F�R�U�V�L���G�D���/�H���5�R�\�����J�U�D�]�L�H���D�O�O�•�H�T�X�L�Y�D�O�H�Q�]�D���D�S�S�U�R�V�V�L�P�D�W�L�Y�D���G�H�O���Q�X�P�H�U�R��

�G�L���S�D�V�V�L�����W�H�Q�G�H���D���P�L�V�X�U�D�U�H���O�R���V�S�D�]�L�R���V�H�F�R�Q�G�R���V�H�J�P�H�Q�W�L���H�T�X�L�G�L�V�W�D�Q�W�L��

che una geometria euclidea negherebbe,132���F�R�Q�W�U�D�G�G�L�F�H�Q�G�R���O�•�D�S-

parente esattezza della didascalia che il corpo incarna, come nel 

fenomeno sopra descritto dal termine parallax.

Quando il corpo di Le Roy si ferma sdraiato in calce alla pagina 

�L�Q�V�F�U�L�W�W�D���Q�H�O���I�R�Q�G�D�O�H���F�R�Q�W�U�L�E�X�L�V�F�H���D���G�L�V�H�J�Q�D�U�H���T�X�H�O�O�D���O�L�Q�H�D���G�H�O�O�•�R-

�U�L�]�]�R�Q�W�H���F�K�H���D�S�U�H���O�•�D�S�S�D�U�D�W�R���G�H�O�O�D���Y�L�V�L�R�Q�H���D�O�O�D���S�H�U�F�H�]�L�R�Q�H���G�H�O���S�X�E-

blico verso un Paesaggio inteso come il luogo della vibrazione di 

senso tra figura e sfondo, tra presente e passato. Questo rapporto 

non è stabile, conclude Perrin, e si espande anche nella forma di 

�X�Q�D���V�I�R�F�D�W�X�U�D���R���V�F�R�P�S�D�U�V�D���F�K�H���F�R�Q�W�U�L�E�X�L�V�F�H���D�O�O�•�H�P�H�U�V�L�R�Q�H���G�H�O�O�D��

131. Hantelmann, D. (2003). Interview with Xavier Le Roy. INQUIETANDO. �K�W�W�S�V�������L�Q�T�X�L�H�W�D�Q�G�R��

�Z�R�U�G�S�U�H�V�V���F�R�P���W�H�[�W�R�V�������L�Q�W�H�U�Y�L�H�Z���Z�L�W�K���[�D�Y�L�H�U���O�H���U�R�\��, cit. in Caleo, I. (2021). Performance, 

materia, affetti, cit., p. 57.

132. Perrin, J. (2013). Figures de l’attention, cit., p. 78.
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�U�H�O�D�]�L�R�Q�H���G�L���m�H�V�W�H�Q�V�L�R�Q�H���R���H�V�F�O�X�V�L�R�Q�H���W�U�D���L�O���F�R�U�S�R���H���O�•�D�P�E�L�H�Q�W�H�}��133

�,�Q���P�R�G�R���D�Q�D�O�R�J�R�����D�Q�F�K�H���6�D�E�L�V�F�K���G�H�V�F�U�L�Y�H���O�D���T�X�D�O�L�W�¢���G�L���P�R�Y�L-

mento in atto in Self Unfinished come prodotto di una relazione tra 

attività e passività, utilizzando il termine france se retenu134���L�O���T�X�D�O�H��

deriva dal verbo francese ‘retenir’�����O�H�W�W�H�U�D�O�P�H�Q�W�H���”�U�L�W�H�Q�H�U�H�•�����F�K�H���S�X�´��

essere tradotto in modo cinetico come una forma di ritenzione 

della dinamica motoria del corpo,  una sorta di sprofondamento 

�D�O�O�•�L�Q�G�L�H�W�U�R���G�H�O���P�R�Y�L�P�H�Q�W�R���F�K�H���K�D���O�•�H�I�I�H�W�W�R���G�L���X�Q��delay.135 Questo 

�W�H�P�S�R���”�L�Q���U�L�W�D�U�G�R�•���S�H�U�P�H�W�W�H���D�O�O�R���V�S�H�W�W�D�W�R�U�H���G�L���D�V�V�L�V�W�H�U�H���D�O�O�D���”�P�H�F�F�D-

�Q�L�F�D�•���G�H�O���P�R�Y�L�P�H�Q�W�R���F�R�U�S�R�U�H�R���P�H�Q�W�U�H���D�S�S�U�H�Q�G�H�����/�•�D�S�S�D�U�H�Q�W�H���V�W�D�V�L��

�G�H�O���F�R�U�S�R���P�H�W�W�H���L�Q���H�Y�L�G�H�Q�]�D���O�D���I�X�Q�]�L�R�Q�H���G�L�G�D�V�F�D�O�L�F�D���G�H�O�O�•�L�P�P�D-

gine, ri-mediando le convenzioni della rappresentaz ione mime-

tica con cui siamo abituati a organizzare lo spazio e il tempo della 

�Y�L�V�L�R�Q�H���H���G�H�F�R�V�W�U�X�H�Q�G�R���O�D���S�U�H�G�R�P�L�Q�D�Q�]�D���J�H�U�D�U�F�K�L�F�D���G�H�O�O�•�L�Q�W�H�U�R��

�G�H�O�O�D���I�L�J�X�U�D���X�P�D�Q�D���U�L�V�S�H�W�W�R���D�O�O�R���V�I�R�Q�G�R���G�H�O�O�D���V�F�H�Q�D�����4�X�H�V�W�•�X�O�W�L�P�D��

133. Perrin, J. (2013). Figures de l’attention, cit., p. 80.

134. Sabisch, P. (2011). Choreographing Relations, cit., pp. 145-187.

135. Il termine delay è stato utilizzato da Gabriele Brandstetter per descrivere come la ricerca 

�F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�D���F�R�Q�W�H�P�S�R�U�D�Q�H�D�����H�G���L�Q���S�D�U�W�L�F�R�O�D�U�H���L�O���O�D�Y�R�U�R���G�H�O���F�R�U�H�R�J�U�D�I�R���:�L�O�O�L�D�P���)�R�U�V�\�W�K�H����

�D�E�E�L�D���F�R�Q�W�U�L�E�X�L�W�R���D���G�H�F�R�V�W�U�X�L�U�H���O�D���Q�R�]�L�R�Q�H���G�L���”�Î�J�X�U�D�•���F�R�P�H���”�X�Q�L�W�¢���R�S�H�U�D�W�L�Y�D�•�����1�H�O�O�D���V�X�D��

�D�U�J�R�P�H�Q�W�D�]�L�R�Q�H�����%�U�D�Q�G�V�W�H�W�W�H�U���V�L���U�L�I�H�U�L�V�F�H���D�O�O�•�X�V�R���G�H�O���W�H�U�P�L�Q�H��delay���F�R�V�®���F�R�P�H���T�X�H�O�O�R���F�K�H��

�Q�H���I�D���O�•�D�U�W�L�V�W�D���0�D�U�F�H�O���'�X�F�K�D�P�S���D�J�O�L���L�Q�L�]�L���G�H�O���;�;���V�H�F�R�O�R���S�H�U���V�S�L�H�J�D�U�H���L�O���I�X�Q�]�L�R�Q�D�P�H�Q�W�R���G�L��

�R�S�H�U�H���R�Q�W�R�O�R�J�L�F�D�P�H�Q�W�H���”�L�Q�F�R�P�S�L�X�W�H�•���F�R�P�H��Il grande vetro (1915-1922): «�,�Q���T�X�H�V�W�•�R�S�H�U�D����

�'�X�F�K�D�P�S���K�D���V�R�O�O�H�Y�D�W�R���O�D���T�X�H�V�W�L�R�Q�H���V�H���H�V�L�V�W�D�����W�U�D���O�H���G�H�V�L�J�Q�D�]�L�R�Q�L���G�L���D�U�W�H���H���D�Q�W�L���D�U�W�H�����X�Q�D��

�W�H�U�]�D���S�R�V�V�L�E�L�O�L�W�¢�����X�Q���O�R�F�X�V���G�L���L�Q�G�L�I�I�H�U�H�Q�]�D���Q�H�O�O�D���V�S�H�F�L�Î�F�D�]�L�R�Q�H���H�V�W�H�W�L�F�D�����,�O���O�D�Y�R�U�R���G�H�O�O�•�D�U�W�L�V�W�D��

�L�Q�L�]�L�D���L�Q���T�X�H�V�W�R���S�X�Q�W�R���G�L���L�Q�G�H�W�H�U�P�L�Q�D�W�H�]�]�D�����S�D�U�W�H�Q�G�R���G�D�O���Q�R�Q���G�H�F�L�G�H�U�H�����F�R�P�H���P�R�Y�L�P�H�Q�W�R����

�8�Q���P�R�Y�L�P�H�Q�W�R���F�K�H���“���F�R�P�H���”�F�U�L�W�L�F�D���G�H�O�O�D���S�L�W�W�X�U�D�•���“���G�L�Y�H�Q�W�D���X�Q���S�D�V�V�D�J�J�L�R���D�S�H�U�W�R���G�D�O���F�H�Q�W�U�R��

�D�O���P�D�U�J�L�Q�H���G�H�O���F�D�P�S�R���G�L���G�H�W�H�U�P�L�Q�D�]�L�R�Q�H���D�U�W�L�V�W�L�F�D�����'�X�F�K�D�P�S���S�D�U�O�D�Y�D���G�L���X�Q���”�J�U�D�Q�G�H���U�L�W�D�U�G�R�•����

un processo che non si riferisce in alcun modo alla produzione. Non ha a che fare con il 

tempo o il ritmo del processo creativo, ma piuttosto con il movimento stesso come struttura 

�G�H�O�O�D���U�D�S�S�U�H�V�H�Q�W�D�]�L�R�Q�H�����,�O���”�U�L�W�D�U�G�R�•�����F�R�P�H���P�R�Y�L�P�H�Q�W�R���L�Q�Î�Q�L�W�D�P�H�Q�W�H���U�D�O�O�H�Q�W�D�W�R�����V�R�V�W�L�W�X�L�V�F�H��

�O�•�D�S�S�D�U�H�Q�]�D���G�H�O�O�•�L�P�P�D�J�L�Q�H�����,�O���P�R�Y�L�P�H�Q�W�R���G�L�Y�H�Q�W�D���L�P�P�D�J�L�Q�H�}�����,�Q���%�U�D�Q�G�V�W�H�W�W�H�U�����*��������������������

�'�H�Î�J�X�U�D�W�L�Y�H���&�K�R�U�H�R�J�U�D�S�K�\�����)�U�R�P���0�D�U�F�H�O���'�X�F�K�D�P�S���W�R���:�L�O�O�L�D�P���)�R�U�V�\�W�K�H����TDR/The Drama 

Review, 42(4), p. 39. �K�W�W�S�V�������G�R�L���R�U�J������������������������������������������������������. Cfr.. Sanouillet, M., 

Peterson, E. (eds.). (1973). Salt Seller: The writings of Marcel Duchamp. Oxford University 

Press.

�Y�L�H�Q�H���L�Q�W�H�U�U�R�J�D�W�D���X�O�W�H�U�L�R�U�P�H�Q�W�H���J�U�D�]�L�H���D�O�O�•�D�S�S�D�U�H�Q�W�H���P�D�Q�F�D�Q�]�D���G�L��

virtuosità del movimento del corpo di Le Roy, prodo tta dal gesto 

autoriflessivo implicito nella scrittura coreografi ca. 

�/�D���S�H�U�I�R�U�P�D�Q�F�H���I�L�Q�L�V�F�H���F�R�Q���X�Q�•�X�O�W�L�P�D���V�H�T�X�H�Q�]�D���G�L���P�R�Y�L-

mento che riporta Le Roy seduto sulla sedia nella stessa posi-

zione da cui era partito. Questa volta il coreografo fa azionare una 

musica e mentre il brano musicale recita la frase You’ve turned me 

upside down e ripete il ritornello, Le Roy esce di scena scavalcando 

�L�O���S�U�R�V�F�H�Q�L�R���R���� �F�R�P�H���I�R�U�V�H���V�D�U�H�E�E�H���S�L�»���R�S�S�R�U�W�X�Q�R���G�L�U�H���� �O�•�D�U�F�R���G�L��

�S�U�R�V�F�H�Q�L�R���� �L�Q�W�H�V�R���F�R�P�H���O�D���F�R�U�Q�L�F�H���P�D�W�H�U�L�D�O�H���R���L�G�H�D�O�H���F�K�H���L�Q�T�X�D-

dra la scena stessa. Le Roy sottolinea così facendo i vari rovescia-

menti su cui ha lavorato evidenziandoli proprio nel  momento in 

cui lo spazio viene lasciato assente della presenza del suo corpo. 

�,�Q���T�X�H�V�W�R���P�R�G�R���H�P�H�U�J�H���X�O�W�H�U�L�R�U�P�H�Q�W�H���O�D���F�D�U�D�W�W�H�U�L�V�W�L�F�D���G�L���O�D�E�R�U�D-

torio propria della scène come è intesa nel lavoro del coreografo 

francese, ossia uno spazio per la messa in scena del corpo men-

tre apprende una serie di possibilità trasformative  del movimento 

�F�K�H���V�L���G�L�V�S�L�H�J�D���Q�H�O���W�H�P�S�R���V�W�H�V�V�R���G�H�O�O�•�H�V�S�H�U�L�H�Q�]�D��live. 

�/�•�H�P�H�U�V�L�R�Q�H���G�H�O��background nella parte finale di Self Unfinished, 

�R�Y�Y�H�U�R���T�X�D�Q�G�R���J�O�L���V�S�H�W�W�D�W�R�U�L���L�Q�T�X�D�G�U�D�Q�R���O�D���V�F�H�Q�D���Y�X�R�W�D�����G�H�I�L�Q�L�V�F�H��

�X�O�W�H�U�L�R�U�P�H�Q�W�H���T�X�D�O�L���F�R�U�S�L���S�R�V�V�R�Q�R���D�F�F�H�G�H�U�H���H���T�X�D�O�L���F�R�U�S�L���V�L�D�Q�R��

invece esclusi dallo spazio, dai dispositivi di visibilità e di invisi -

bilizzazione inscritti in esso e dai processi di literacy. Lepecki nel 

saggio intitolato Masculinity, Solipsism, Choreography. Bruce Nauman, 

�-�X�D�Q���'�R�P�L�Q�J�X�H�]�����;�D�Y�L�H�U���/�H���5�R�\136 mette in evidenza il carattere 

�H�V�F�O�X�V�L�Y�R���G�H�O�O�R���V�W�X�G�L�R���O�H�J�D�W�R���D�O�O�•�D�S�S�U�H�Q�G�L�P�H�Q�W�R���H���D�O�O�D���F�U�H�D�]�L�R�Q�H��

della danza da parte del soggetto maschile, e il suo legame con la 

nascita della scrittura coreografica nonché la sua operatività cri-

tica in Self Unfinished.137

136. Lepecki, A. (2006). Exhausting dance, cit., pp. 19-44.

137. Cfr. Wynne-Jones, V. (2021). �&�K�R�U�H�R�J�U�D�S�K�L�Q�J���L�Q�W�H�U�V�X�E�M�H�F�W�L�Y�L�W�\����cit. pp. 79-102.
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Il rapport d’adresse���D�W�W�L�Y�D�W�R���D�W�W�U�D�Y�H�U�V�R���O�H���”�F�H�V�X�U�H�•���H���L�O��delay del 

�W�H�P�S�R���G�H�O�O�•�H�V�H�F�X�]�L�R�Q�H���G�H�O�O�H���V�H�T�X�H�Q�]�H���K�D���F�R�P�H���F�R�Q�V�H�J�X�H�Q�]�D���O�•�H-

mersione del background delle convenzioni dello spazio della scène.  

�/�H���5�R�\�����F�R�Q�F�O�X�G�H�Q�G�R���V�S�H�V�V�R���L���V�X�R�L���V�S�H�W�W�D�F�R�O�L���”�W�R�U�F�H�Q�G�R�•���V�X���V�H���V�W�H�V�V�R��

il dispositivo della frontalità, rivolge al pubblic o la stessa interro-

gazione estensiva con cui chiama in causa la propria corporeità. 

�/�D���S�D�U�W�L�W�X�U�D���F�R�U�H�R�J�U�D�I�L�F�D���D�J�L�V�F�H���H�Y�L�G�H�Q�]�L�D�Q�G�R���X�Q�•�D�S�H�U�W�X�U�D���G�H�O�O�R��

�V�S�D�]�L�R���G�H�O�O�•�H�V�S�H�U�L�H�Q�]�D���D�G���X�Q�D���F�R���D�E�L�W�D�]�L�R�Q�H���G�H�O�O�D���W�H�P�S�R�U�D�O�L�W�¢���L�Q��

�P�R�G�R���D�X�W�R�U�L�I�O�H�V�V�L�Y�R�����D�S�U�H�Q�G�R���O�D���V�F�U�L�W�W�X�U�D���D�O�O�•�L�Q�F�R�U�S�R�U�D�]�L�R�Q�H���G�L���X�Q�D��

partitura del sensibile 138 comune alla performatività della corpo -

reità della materia stessa mentre aderisce al Paesaggio.

138.�� �-�D�F�T�X�H�V���5�D�Q�F�L�ª�U�H���G�H�Î�Q�L�V�F�H���O�•�H�V�S�H�U�L�H�Q�]�D���V�H�Q�V�L�E�L�O�H���F�R�P�H���S�D�U�W�L�]�L�R�Q�H���R�Y�Y�H�U�R���F�R�P�H���m�T�X�H�O��

�V�L�V�W�H�P�D���G�L���H�Y�L�G�H�Q�]�H���V�H�Q�V�L�E�L�O�L���F�K�H���U�H�Q�G�R�Q�R���F�R�Q�W�H�P�S�R�U�D�Q�H�D�P�H�Q�W�H���Y�L�V�L�E�L�O�H���O�•�H�V�L�V�W�H�Q�]�D��

�G�L���T�X�D�O�F�R�V�D���G�L���F�R�P�X�Q�H���H���O�H���G�L�Y�L�V�L�R�Q�L���F�K�H�����V�X���W�D�O�H���F�R�P�X�Q�H�����G�H�Î�Q�L�V�F�R�Q�R���G�H�L���S�R�V�W�L���H���G�H�O�O�H��

�U�L�V�S�H�W�W�L�Y�H���S�D�U�W�L�����8�Q�D���S�D�U�W�L�]�L�R�Q�H���G�H�O���V�H�Q�V�L�E�L�O�H���Î�V�V�D���G�X�Q�T�X�H���D�O�O�R���V�W�H�V�V�R���W�H�P�S�R���X�Q���F�R�P�X�Q�H��

condiviso e delle parti esclusive. Questa partizione delle parti e dei posti si fonda su una 

ripartizione degli spazi, dei tempi e delle forme di attività che determina i l modo stesso in 

cui un comune si presta alla partecipazione e il modo in cui gli uni e gli altri avrann o parte 

�D���T�X�H�V�W�D���S�D�U�W�L�]�L�R�Q�H�����,�Q���5�D�Q�F�L�ª�U�H�����-���������������������/�D���S�D�U�W�L�]�L�R�Q�H���G�H�O���V�H�Q�V�L�E�L�O�H, cit., p. 7.
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La mia esperienza del processo di lavoro del coreografo Xavier Le Roy 

�ª���S�R�W�X�W�D���D�Y�Y�H�Q�L�U�H���Q�H�O�O�•�H�V�W�D�W�H���G�H�O�������������D�O�O�•�L�Q�W�H�U�Q�R���G�H�O�O�D���%�L�H�Q�Q�D�O�H���&�R�O�O�H�J�H��

Danza, un progetto di formazione sviluppato dal coreografo Virgilio 

�6�L�H�Q�L�����G�L�U�H�W�W�R�U�H���G�H�O�O�D���%�L�H�Q�Q�D�O�H���'�D�Q�]�D���S�H�U���L�O���T�X�D�G�U�L�H�Q�Q�L�R������������������������

�,�Q���F�R�Q�W�L�Q�X�L�W�¢���H���G�L�I�I�H�U�H�Q�]�D���G�D���T�X�D�Q�W�R���I�D�W�W�R���G�D�O���F�R�U�H�R�J�U�D�I�R���H���G�D�Q�]�D�W�R�U�H��

Ismael Ivo, direttore del Festival di Danza dal 2005 al 2012, Sieni ha 

sviluppato un progetto che si è concentrato attorno al concetto di 

�D�E�L�W�D�U�H���L�O���P�R�Q�G�R�����D�O�O�•�L�G�H�D���G�L��polis���H���D���T�X�H�O�O�D���G�L���X�Q�D���I�R�U�P�D���G�L���G�H�P�R-

crazia del gesto, disseminando gli interventi performativi sia negli 

�V�S�D�]�L���G�H�S�X�W�D�W�L���D�J�O�L���V�S�H�W�W�D�F�R�O�L���D�O�O�•�L�Q�W�H�U�Q�R���G�H�O�O�•�$�U�V�H�Q�D�O�H���G�L���9�H�Q�H�]�L�D�����V�L�D��

nei campi e nei palazzi sparsi nella città lagunare. 

La nascita dei settori Danza, Musica e Teatro della Biennale di 

Venezia ha una storia relativamente recente; vengono infatti isti -

tuiti come settori autonomi solo nel 1998, a seguito della legge di 

�U�L�I�R�U�P�D���G�H�O�O�D���%�L�H�Q�Q�D�O�H�����G�H�F�U�H�W�R���O�H�J�L�V�O�D�W�L�Y�R���������������������������'�L�U�H�W�W�R�U�H���G�H�O��

�V�H�W�W�R�U�H���'�D�Q�]�D���Y�L�H�Q�H���Q�R�P�L�Q�D�W�D���S�H�U���L�O���T�X�D�G�U�L�H�Q�Q�L�R�����������������������&�D�U�R�O�\�Q��

Carlson139 con la collaborazione del regista, attore e scenografo 

139.�� �/�D���F�R�U�H�R�J�U�D�I�D���G�L���R�U�L�J�L�Q�H���D�P�H�U�L�F�D�Q�D���&�D�U�R�O�\�Q���&�D�U�O�V�R�Q���ª���V�W�D�W�D���X�Q�D���Î�J�X�U�D���L�P�S�R�U�W�D�Q�W�H��

�Q�H�O�O�•�D�P�E�L�W�R���G�H�O�O�D���W�U�D�V�P�L�V�V�L�R�Q�H���G�H�O�O�D���G�D�Q�]�D���D���9�H�Q�H�]�L�D���H���L�Q���,�W�D�O�L�D�����1�H�O�������������H�U�D���V�W�D�W�D���L�Q�Y�L�W�D�W�D��

�G�D�O�O�•�D�O�O�R�U�D���G�L�U�H�W�W�R�U�H���G�H�O���7�H�D�W�U�R���/�D���)�H�Q�L�F�H���G�L���9�H�Q�H�]�L�D�����,�W�D�O�R���*�R�P�H�]�����D���F�U�H�D�U�H���H���J�X�L�G�D�U�H���X�Q��

gruppo di giovani danzatori a Venezia. Così la coreografa fonda il Teatro Danza La Fenice. 

Tra il 1980 e il 1984, grazie alla collaborazione tra La Fenice e il gruppo dei giovani 

�G�D�Q�]�D�W�R�U�L���G�L���&�D�U�R�O�\�Q���&�D�U�O�V�R�Q�����Y�H�U�U�D�Q�Q�R���P�H�V�V�H���L�Q���V�F�H�Q�D���O�H���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�H����Underwood (1982), 

Chalk Work (1983) poi rinominato  L’orso e la luna�����H���O�•�D�V�V�R�O�R���F�U�H�D�W�R���S�H�U���V�H���V�W�H�V�V�D��Blue Lady 

�����������������/�•�H�V�S�H�U�L�H�Q�]�D���W�H�U�P�L�Q�H�U�¢���Q�H�O���������������4�X�H�O�O�R���V�W�H�V�V�R���D�Q�Q�R���D�O�F�X�Q�L���G�H�L���J�L�R�Y�D�Q�L���G�D�Q�]�D�W�R�U�L��

di Carlson, tra cui Raffaella Giordano, Francesco Cocconi, Michele Abbondanza fondano la 

compagnia di danza �6�R�V�W�D���3�D�O�P�L�]�L, debuttando con lo spettacolo Il Cortile (1985).

��•� ���������������� ����	­��
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�*�L�D�Q�Q�L���'�H���/�X�L�J�L�����'�X�U�D�Q�W�H���L�O���T�X�D�G�U�L�H�Q�Q�L�R���D�O�O�D���G�L�U�H�]�L�R�Q�H���G�H�O���I�H�V�W�L�Y�D�O����

�&�D�U�O�V�R�Q���F�R�V�W�L�W�X�L�V�F�H���Q�H�J�O�L���V�S�D�]�L���G�H�O�O�D���)�R�Q�G�D�]�L�R�Q�H���&�L�Q�L�����Q�H�O�O�•�L�V�R�O�D���G�L��

San Giorgio, il progetto di formazione a cui dà il nome di Accademia 

�,�V�R�O�D���'�D�Q�]�D.140 Il progetto è proseguito negli anni successivi sotto la 

direzione del coreografo Frédéric Flamand (2003) e della coreografa 

�.�D�U�R�O�H���$�U�P�L�W�D�J�H�������������������'�R�S�R���X�Q�D���S�D�X�V�D���G�L���W�U�H���D�Q�Q�L���G�X�U�D�W�D���Î�Q�R���D�O��

2008, il centro di formazione di danza contemporane a viene ri-costi-

tuito proprio da Ivo che decide di nominarlo �$�U�V�H�Q�D�O�H���G�H�O�O�D���G�D�Q�]�D, in 

�T�X�D�Q�W�R���O�H���V�X�H���D�W�W�L�Y�L�W�¢���V�L���V�Y�R�O�J�H�U�D�Q�Q�R���S�U�L�Q�F�L�S�D�O�P�H�Q�W�H���S�U�H�V�V�R���J�O�L���V�S�D�]�L��

�G�H�O���7�H�D�W�U�R���3�L�F�F�R�O�R���G�H�O�O�•�$�U�V�H�Q�D�O�H�����,�Y�R���D�U�W�L�F�R�O�D���O�H���P�R�G�D�O�L�W�¢���G�L���L�Q�V�H�J�Q�D-

mento in un ciclo di sette masterclass annuali, a cui si aggiungono 

delle sessioni chiamate Open door. 

Negli anni Biennale ha mantenuto il suo impegno for mativo 

continuando a promuovere il format pedagogico e, a partire dal 

2013, sviluppa il percorso intitolato Biennale College, che vede impe-

gnati tutti e tre i settori di Danza, Musica e Teatro. Virgilio Sieni si è 

occupato di organizzare il programma della Biennale College Danza 

�P�R�G�L�Î�F�D�Q�G�R�Q�H���O�•�D�V�V�H�W�W�R���R�U�L�J�L�Q�D�U�L�R�����D�W�W�U�D�Y�H�U�V�R���X�Q���S�D�O�L�Q�V�H�V�W�R���F�K�H���Y�H�G�H��

coinvolti gli stessi artisti e artiste programmati durante il festival i 

140.�� �3�H�U���X�Q���D�S�S�U�R�I�R�Q�G�L�P�H�Q�W�R���V�W�R�U�L�F�R���U�L�J�X�D�U�G�R���O�D���Q�D�V�F�L�W�D���G�H�O�O�•�$�F�F�D�G�H�P�L�D���,�V�R�O�D���'�D�Q�]�D���G�L�U�H�W�W�D���G�D��

�&�D�U�R�O�\�Q���&�D�U�O�V�R�Q���H���O�D���Q�D�V�F�L�W�D���G�H�O�O�D���%�L�H�Q�Q�D�O�H���'�D�Q�]�D���������������Y�����$�$�����9�9���������������������/�H���P�X�V�H���L�Q�T�X�L�H�W�H����

La Biennale di Venezia di fronte alla storia. (Catalogo della Mostra del Padiglione Centrale). 

La Biennale di Venezia. Il catalogo che accompagna la visita della mostra realizzata 

�G�D�O�O�•�$�U�F�K�L�Y�L�R���6�W�R�U�L�F�R���G�H�O�O�H���$�U�W�L���&�R�Q�W�H�P�S�R�U�D�Q�H�H�������$�6�$�&���H���D�O�O�H�V�W�L�W�D���S�U�H�V�V�R���L�O���3�D�G�L�J�O�L�R�Q�H��

Centrale della Biennale presso i giardini nel 2020 è stata curata contemporaneamente 

dai sei direttori artistici della manifestazione rispettivamente : Cecilia Alemani (Arte), 

Alberto Barbera (Cinema), Marie Chouinard (Danza), Ivan Fedele (Musica), Antonio Latella 

���7�H�D�W�U�R�������+�D�V�K�L�P���6�D�U�N�L�V�����$�U�F�K�L�W�H�W�W�X�U�D�������,���P�D�W�H�U�L�D�O�L���H���L���W�H�V�W�L���S�U�R�Y�H�Q�J�R�Q�R���G�D�O�O�•�$�U�F�K�L�Y�L�R���6�W�R�U�L�F�R��

�G�H�O�O�D���%�L�H�Q�Q�D�O�H�����G�H�O�O�•�,�V�W�L�W�X�W�R���/�X�F�H���&�L�Q�H�F�L�W�W�¢���H���G�D�O�O�D���5�D�L���7�H�F�K�H�����P�D���D�Q�F�K�H���G�D�L���G�R�F�X�P�H�Q�W�L��

degli archivi della Galleria Nazionale Arte Moderna di Roma, della Fondazione Modena 

�$�U�W�L���9�L�V�L�Y�H�����G�H�O�O�•�$�U�F�K�L�Y�L�R���8�J�R���0�X�O�D�V�����G�H�O�O�•�$�D�P�R�G���)�R�Q�G�D�]�L�R�Q�H���D�U�F�K�L�Y�L�R���D�X�G�L�R�Y�L�V�L�Y�R���G�H�O��

�P�R�Y�L�P�H�Q�W�R���R�S�H�U�D�L�R���H���G�H�P�R�F�U�D�W�L�F�R�����G�H�O�O�•�$�U�F�K�L�Y�L�R���&�D�P�H�U�D�S�K�R�W�R���$�U�W�H���9�H�Q�H�]�L�D�����G�D�O�O�•�,�9�(�6�(�5��

Istituto Veneziano per la Storia della Resistenza e della società contemporanea, Peggy 

Guggenheim Collection, dalla Fondazione Ugo e Olga Levi, dal Centro Sperimentale di 

�&�L�Q�H�P�D�W�R�J�U�D�Î�D���5�R�P�D�����G�D�O�O�D���7�D�W�H���0�R�G�H�U�Q���/�R�Q�G�R�Q��

�T�X�D�O�L���V�Y�R�O�J�H�U�D�Q�Q�R���D�Q�F�K�H���X�Q�•�X�O�W�H�U�L�R�U�H���D�W�W�L�Y�L�W�¢���G�L�G�D�W�W�L�F�D���F�R�Q���L�O���Î�Q�H���G�L��

sviluppare opere inedite per negli spazi della città lagunare. 

�6�L�H�Q�L���L�Q�W�L�W�R�O�D���O�H���T�X�D�W�W�U�R���H�G�L�]�L�R�Q�L���G�H�O���)�H�V�W�L�Y�D�O���G�L���'�D�Q�]�D���G�D���O�X�L��

dirette rispettivamente: Abitare il mondo, trasmissioni e pratiche (2013), 

�0�R�Q�G�R���1�R�Y�R�����*�H�V�W�R���O�X�R�J�R���F�R�P�X�Q�L�W�¢��(2014), �/�D���G�L�J�Q�L�W�¢���G�H�O���J�H�V�W�R��(2015) 

e �6�H�Q�]�D���L�O���P�L�R���F�R�U�S�R���O�R���V�S�D�]�L�R���Q�H�P�P�H�Q�R���H�V�L�V�W�H�U�H�E�E�H��(2016). Come è 

possibile notare nel lavoro di catalogazione curato dallo studioso 

della danza Stefano Tomassini collaboratore di Sieni per il progetto 

�S�U�H�V�V�R���O�D���%�L�H�Q�Q�D�O�H�����O�D���S�U�R�J�U�D�P�P�D�]�L�R�Q�H���G�H�L���I�H�V�W�L�Y�D�O���S�U�H�Y�H�G�H���X�Q�•�L�Q-

�W�H�Q�V�D���D�W�W�L�Y�L�W�¢���G�L���R�U�J�D�Q�L�]�]�D�]�L�R�Q�H���W�H�R�U�L�F�D���G�H�L���V�L�J�Q�L�Î�F�D�W�L���H���P�R�G�L���G�H�O�O�D��

trasmissione della danza contemporanea, e coinvolge artisti e teo-

�U�L�F�L���D�W�W�R�U�Q�R���D���X�Q�D���U�L�Ï�H�V�V�L�R�Q�H���F�K�H�����U�L�S�U�H�Q�G�H�Q�G�R���T�X�D�Q�W�R���V�F�U�L�W�W�R���G�D�O�O�R��

stesso Sieni,

�V�L���I�R�Q�G�D���V�X�O���F�R�U�S�R���L�Q�W�H�V�R���F�R�P�H���F�D�P�P�L�Q�R���G�H�O�O�•�X�R�P�R���D�O�O�D���V�F�R�S�H�U�W�D���G�H�O�O�D���V�X�D��

�I�X�Q�]�L�R�Q�H�����8�Q���S�D�V�V�R���S�U�H�F�H�G�H���O�•�D�O�W�U�R�����H���L�Q���T�X�H�V�W�R���V�R�O�O�H�Y�D�U�V�L���H���G�H�S�R�V�L�W�D�U�V�L���V�L���V�W�D-

bilisce la metrica della danza che è anche un continuo cullare degli organi, la 

�F�D�S�D�F�L�W�¢���G�L���V�S�R�V�W�D�U�O�L���D�O�W�U�R�Y�H�����8�Q���L�Q�F�H�V�V�D�Q�W�H���S�D�V�V�R���F�K�H���U�L�V�W�D�E�L�O�L�V�F�H���O�•�D�Q�D�W�R�P�L�D��

�G�L���Q�H�U�Y�D�W�X�U�H���H���P�X�V�F�R�O�L�����8�Q�•�D�Q�D�W�R�P�L�D���F�K�H���S�U�R�W�H�J�J�H���P�D���F�K�H���G�H�Y�H���H�V�V�H�U�H���S�U�H�G�L-

�V�S�R�V�W�D���D�O�O�R���V�O�D�Q�F�L�R�����,�O���F�R�U�S�R���S�H�Q�V�D�W�R���F�R�P�H���L�O���I�X�R�U�L�����H���Y�L�F�H�Y�H�U�V�D�����G�X�Q�T�X�H���O�D��polis 

�F�K�H���D�F�F�R�J�O�L�H���L�O���F�R�U�S�R���ª���X�Q���L�Q�Y�L�W�R���D�O�O�D���V�R�W�W�U�D�]�L�R�Q�H���S�L�»���F�K�H���D�O�O�•�D�F�F�X�P�X�O�R�����0�D�U�J�L�Q�L����

�S�L�H�J�K�H�����V�R�J�O�L�H�����P�D���D�Q�F�K�H���O�H���L�Q�Î�Q�L�W�H���W�L�P�E�U�D�W�X�U�H���W�U�D���L�O���E�L�D�Q�F�R���H���L�O���Q�H�U�R�����L�O���V�X�R�Q�R���H��

�L�O���V�L�O�H�Q�]�L�R�����L�O���I�X�R�U�L���H���L�O���G�H�Q�W�U�R�����S�U�R�S�U�L�R���T�X�L���V�L���S�R�Q�H���L�O���F�R�U�S�R�����H���O�D���G�D�Q�]�D�����2�F�F�R�U�U�H��

�G�X�Q�T�X�H���L�P�S�D�U�D�U�H���D���L�Q�F�R�Q�W�U�D�U�H���X�Q���F�R�U�S�R���L�Q���G�L�Q�D�P�L�F�D�����H���O�D�V�F�L�D�U�V�L���D�O�O�D���V�R�J�O�L�D���F�K�H��

�O�D���G�L�Q�D�P�L�F�D���S�U�R�S�R�Q�H���W�U�D���X�Q���J�H�V�W�R���H���O�•�D�O�W�U�R�����W�U�D�V�J�U�H�G�H�Q�G�R���O�R���V�S�D�]�L�R���F�R�Q�V�X�H�W�R���H��

prestabilito. 141

Sieni continua descrivendo la direzione in cui negli anni coinvolge 

�F�R�U�H�R�J�U�D�I�H���H���F�R�U�H�R�J�U�D�Î���L�W�D�O�L�D�Q�L�����H�X�U�R�S�H�L���H�G���L�Q�W�H�U�Q�D�]�L�R�Q�D�O�L���Q�H�O�O�R��

141. Sieni, V. (2013). Polis�B�*�H�V�W�L�����,�Q���6�����7�R�P�D�V�V�L�Q�L�����F�X�U��������Abitare il mondo, trasmissione e pratiche, 

La Biennale di Venezia, p. 8.
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Ž‹” Ž‹ˆ��� ����������� ���������

�V�Y�L�O�X�S�S�R���G�L���X�Q���S�U�R�J�U�D�P�P�D���I�R�U�P�D�W�L�Y�R���Y�R�O�W�R���D���S�U�D�W�L�F�D�U�H���X�Q�•�D�S�H�U�W�X�U�D

indicando la capacità del gesto di abitare i luoghi, facendoli apparire come una 

�U�L�Q�Q�R�Y�D�W�D���F�D�U�W�D���J�H�R�J�U�D�Î�F�D���F�K�H���L�Q�Y�L�W�D���J�O�L���D�U�W�L�V�W�L���H���L�O���S�X�E�E�O�L�F�R���D���X�Q�D���I�U�H�T�X�H�Q�W�D�]�L�R�Q�H��

fatta di cammini nella città. Un dialogo continuo t ra interno ed esterno, tra il 

�I�X�R�U�L���U�D�S�S�U�H�V�H�Q�W�D�W�R���G�D�L���F�D�P�S�L���H���G�D�O�O�H���F�D�O�O�L���H���L�O���G�H�Q�W�U�R���G�H�J�O�L���V�S�D�]�L�����4�X�H�V�W�•�D�Q�Q�R��

�S�U�H�Q�G�R�Q�R���Y�L�W�D���V�H�W�W�H���S�U�D�W�L�F�K�H���G�L�Y�H�U�V�L�Î�F�D�W�H�����L�Q���F�X�L���O�•�L�Q�F�R�Q�W�U�R���W�U�D���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�����G�D�Q-

�]�D�W�R�U�L�����D�U�W�L�V�W�L�����P�X�V�L�F�L�V�W�L�����V�W�X�G�L�R�V�L���H���Î�O�R�V�R�Î���S�U�R�G�X�F�H���X�Q���F�L�F�O�R���G�L���H�Y�H�Q�W�L���H���S�H�U�I�R�U-

mance (28, 29, e 30 giugno) dislocate in un articolato sistema di luoghi. Questa 

�P�R�G�D�O�L�W�¢���G�L���D�E�L�W�D�U�H���F�R�Q���O�D���G�D�Q�]�D���L�O���P�R�Q�G�R�����O�D�V�F�L�D���L�P�P�D�J�L�Q�D�U�H���O�•�H�V�L�V�W�H�Q�]�D���G�L���X�Q��

corpo organico, di una polis che può prendere forma tra campi e calli, palazzi 

e teatri, paesaggi e scorci.142

Dal 2014 al 2016, rispondendo a un bando di partecipazione rivolto 

a danzatrici e danzatori professionisti e non professionisti di età 

compresa tra i 18 ai 35 anni, ho avuto la possibilità di partecipare a 

tre percorsi formativi condotti da Cristina Kristal  Rizzo, Xavier Le 

�5�R�\���H���<�D�V�P�L�Q�H���+�X�J�R�Q�Q�H�W�����L���T�X�D�O�L���K�D�Q�Q�R���S�R�U�W�D�W�R���D�O�O�D���U�H�D�O�L�]�]�D�]�L�R�Q�H��

delle perfomance intitolate rispettivamente �%�R�O�H�U�R���9�D�U�L�D�]�L�R�Q�L��(2014), 

Title in Process (2015), Unfolding Figures�������������������6�L�D���O�•�H�V�S�H�U�L�H�Q�]�D���F�R�Q��

�5�L�]�]�R�����F�K�H���P�L���R�F�F�X�S�H�U�´���G�L���S�U�H�V�H�Q�W�D�U�H���Q�H�O���S�U�R�V�V�L�P�R���F�D�S�L�W�R�O�R�����F�K�H���T�X�H�O�O�D��

con Le Roy, si sono svolte negli spazi della mostra internazionale di 

Architettura (edizione 2014) e di Arte (edizione 2015) sovrapponendo 

il tempo delle prove o degli spettacoli alla scansione del palinsesto 

della mostra. Infatti Title in Process è stato messo in scena durante 

�O�•�R�U�D�U�L�R���G�L���D�S�H�U�W�X�U�D���G�H�O�O�D���%�L�H�Q�Q�D�O�H���$�U�W�H���Q�H�O�O�•�D�P�E�L�W�R���G�H�O���S�U�R�J�H�W�W�R��Polis 

Arsenale���Q�H�J�O�L���V�S�D�]�L���G�H�O�O�D���6�D�O�D���'�•�D�U�P�L��

Lo studioso Tomassini sottolinea già nel catalogo della Biennale 

�'�D�Q�]�D���G�H�O���������������T�X�D�Q�W�R���V�L�D���L�P�S�R�U�W�D�Q�W�H���S�H�U���O�D���S�U�R�J�U�D�P�P�D�]�L�R�Q�H���G�L���6�L�H�Q�L��

realizzare attraverso il suo palinsesto una vera e propria «ecologia 

142. Sieni, V. (2013). Polis�B�*�H�V�W�L�����F�L�W�������S��������

�G�H�O�O�•�L�Q�F�R�Q�W�U�R�}143 prodotta dalle stesse pratiche pensate per la mani-

�I�H�V�W�D�]�L�R�Q�H�����O�H���T�X�D�O�L���V�R�Q�R���V�W�D�W�H���V�F�H�O�W�H���L�Q���T�X�D�Q�W�R���L�Q���J�U�D�G�R���G�L���S�U�R�G�X�U�U�H

veri e propri sistemi aperti che non danno semplicemente le misure al movi-

mento dei corpi, ma creano un continuo divenire dei  corpi attraverso il movi -

mento. Se è possibile pensare a un repertorio di danza contemporanea per 

�J�L�R�Y�D�Q�L�V�V�L�P�L���L�Q�W�H�U�S�U�H�W�L�����H���G�X�Q�T�X�H���D���X�Q�•�L�G�H�D���G�L���I�R�U�P�D�]�L�R�Q�H�����R�F�F�R�U�U�H���I�D�U�O�R���H�Q�W�U�R��

�L���P�D�U�J�L�Q�L���G�L���T�X�H�V�W�D���L�Q�G�H�W�H�U�P�L�Q�D�W�H�]�]�D�����Q�H�L���S�D�V�V�D�J�J�L���D�S�H�U�W�L���G�L���T�X�H�V�W�H���L�Q�H�G�L�W�H��

�U�H�O�D�]�L�R�Q�L���F�K�H���V�R�Q�R���L�O���U�L�V�X�O�W�D�W�R���G�L���X�Q�D���Q�X�R�Y�D���H�F�R�O�R�J�L�D���G�H�O�O�•�L�Q�F�R�Q�W�U�R�����&�R�V�®���F�R�P�H��

�J�O�L���V�S�D�]�L���D�S�H�U�W�L���G�H�L���F�D�P�S�L�����F�K�H���D�O�F�X�Q�H���G�L���T�X�H�V�W�H���H�V�S�H�U�L�H�Q�]�H���L�Q�Y�D�G�H�U�D�Q�Q�R�����F�R�P-

�S�R�U�U�D�Q�Q�R���X�Q�D���J�H�R�J�U�D�Î�D���G�H�O���V�H�Q�W�L�U�H���H���L�V�F�U�L�Y�H�U�D�Q�Q�R���Q�H�O�O�R���V�S�D�]�L�R���O�D���S�H�U�F�H�]�L�R�Q�H��

di nuove intensità. 144

Durante le estati del 2014 e del 2015 mi sono trasferita a Venezia per 

�F�L�U�F�D���X�Q���P�H�V�H���D�O���Î�Q�H���G�L���V�H�J�X�L�U�H���L�O���S�H�U�L�R�G�R���G�L���V�W�X�G�L�R���S�U�H�V�V�R���O�D���%�L�H�Q�Q�D�O�H��

�&�R�O�O�H�J�H���'�D�Q�]�D�����'�R�S�R���O�•�H�V�S�H�U�L�H�Q�]�D���F�R�Q���/�H���5�R�\���K�R���G�H�F�L�V�R���G�L���V�W�D�E�L�O�L�U�P�L��

�G�H�Î�Q�L�W�L�Y�D�P�H�Q�W�H���L�Q���O�D�J�X�Q�D���G�D�W�R���F�K�H���D�Y�H�Y�R���Y�L�Q�W�R���X�Q���E�D�Q�G�R���S�H�U���O�D���S�D�U-

tecipazione alla settima edizione di Choreographic Collision, un pro-

�J�H�W�W�R���L�G�H�D�W�R���H���R�U�J�D�Q�L�]�]�D�W�R���G�D�O�O�•�D�V�V�R�F�L�D�]�L�R�Q�H���F�X�O�W�X�U�D�O�H���'�D�Q�]�D�9�H�Q�H�]�L�D����

curato dalle pedagoghe Viviana Palucci e Manola Bettio e, per le 

prime edizioni, reso possibile grazie alla collaborazione artistica dello 

stesso Ismael Ivo.145���,�O���S�H�U�F�R�U�V�R���G�L���S�U�R�G�X�]�L�R�Q�H���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�D���D�Y�H�Y�D��

�O�X�R�J�R���S�U�H�V�V�R���L�O���7�H�D�W�U�R���)�R�Q�G�D�P�H�Q�W�D���1�X�R�Y�H�����X�Q�•�L�P�S�R�U�W�D�Q�W�H���V�S�D�]�L�R���G�L��

�G�L�I�I�X�V�L�R�Q�H���G�H�O�O�D���V�S�H�U�L�P�H�Q�W�D�]�L�R�Q�H���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�D���L�W�D�O�L�D�Q�D���H���L�Q�W�H�U�Q�D�]�L�R-

�Q�D�O�H���U�L�P�D�V�W�R���D�W�W�L�Y�R���D���9�H�Q�H�]�L�D���Î�Q�R���D�O������������

Il mio incontro con il lavoro di Le Roy e della sua collaboratrice 

�D�U�W�L�V�W�L�F�D���6�F�D�U�O�H�W���<�X���ª���D�Y�Y�H�Q�X�W�R���D�O�O�•�L�Q�W�H�U�Q�R���G�H�O�O�D���6�D�O�D���'�•�$�U�P�L�����X�Q�R���V�S�D�]�L�R��

143. Tomassini, S. (cur.). (2014). �0�R�Q�G�R���1�R�Y�R�����*�H�V�W�R���O�X�R�J�R���F�R�P�X�Q�L�W�¢����La Biennale di Venezia, p. 

176. 

144. Ibidem.

145. Tomassini, S., DanzaVenezia (cur.). (2011). Choreographic collision: Studio e ricerca 

�F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�D���D���9�H�Q�H�]�L�D��������������������. Marsilio.
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�F�K�H���H�U�D���V�W�D�W�R���D�S�H�U�W�R���S�H�U���O�D���S�U�L�P�D���Y�R�O�W�D���Q�H�O�������������D�O�O�•�L�Q�W�H�U�Q�R���G�H�O�O�•�$�U-

senale di Venezia. Il gruppo di danzatrici e danzatori era stato sele-

zionato attraverso un bando che rispondeva alla seguente richiesta:

Titolo della Creazione: Title in Process (2015). Periodo di svolgimento: il per-

corso si articolerà a Venezia dal 19 al 28 giugno 2015. Destinatari: il progetto 

�V�L���U�L�Y�R�O�J�H���D���G�D�Q�]�D�W�R�U�L���G�D�L���������D�L���������D�Q�Q�L���F�R�Q���H�V�S�H�U�L�H�Q�]�D���J�L�¢���D�F�T�X�L�V�L�W�D���Q�H�O�O�H���S�U�D-

tiche di movimento e curiosi di affrontare situazio ni di conversazione pub-

blica. Lo spettacolo davanti al pubblico richiederà eventualmente la nudità. Si 

imparerà e si sperimenterà il materiale sul movimento e situazioni di conversa-

zione in gruppo. Si approfondiranno i concetti di t rasformazione, transizione, 

�X�P�D�Q�R���G�L�V�X�P�D�Q�R�����R�J�J�H�W�W�R���V�R�J�J�H�W�W�R���L�Q�V�L�H�P�H���F�R�Q���O�H���V�S�H�F�L�Î�F�L�W�¢���G�H�O�O�•�D�]�L�R�Q�H���G�D�O��

�Y�L�Y�R���D�O�O�•�L�Q�W�H�U�Q�R���G�L���X�Q�D���V�L�W�X�D�]�L�R�Q�H���H�V�S�R�V�L�W�L�Y�D�����/�D���I�D�V�H���Î�Q�D�O�H���S�U�H�Y�H�G�H���O�D���S�U�H�V�H�Q-

�W�D�]�L�R�Q�H���D���9�H�Q�H�]�L�D���G�H�O���E�U�D�Q�R���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�R���L�Q���I�R�U�P�D���G�L���V�S�H�W�W�D�F�R�O�R���P�R�V�W�U�D���D�S�H�U�W�D��

al pubblico (durata: dalle 3 alle 4 ore).146 

Il gruppo scelto da Le Roy e con cui ho avuto il piacere di lavorare 

durante le due settimane di preparazione comprendeva: Simon 

Asencio, Jessica Batut, Mauro Bernardi, Hannah Shakti Bühler, 

Mariano Cipriani, Matthieu Ehrlacher, Amparo Ferrar i, Maria Ferreira 

Silva, Emilia Gasiorek, Alice Heyward, Anna Marocco, Laura Potrovic, 

Hilary Schroeder, Susan Sentler, Lily Bo Shapiro, Yari Stilo e Darcy 

�:�D�O�O�D�F�H�����/�H���5�R�\���D�Y�H�Y�D���F�R�Q�F�H�S�L�W�R���T�X�H�V�W�R���O�D�E�R�U�D�W�R�U�L�R���F�R�P�H���L�O���O�X�R�J�R��

di sperimentazione e di messa in prova del suo progetto coreogra-

�Î�F�R���F�K�H���V�D�U�H�E�E�H���V�W�D�W�R���S�U�H�V�H�Q�W�D�W�R���Q�H�O���Q�R�Y�H�P�E�U�H���G�H�O�O�R���V�W�H�V�V�R���D�Q�Q�R��

a Sydney in Australia grazie alla produzione di Kaldor Public Art 

Projects e in collaborazione con il Centro di Arte Contemporanea 

Carriageworks.147 Le danzatrici australiane presenti a Venezia, Alice 

Heyward e Darcy Wallace, hanno effettivamente preso parte alla 

146. ASAC. Title in Process (2015). �K�W�W�S�V�������D�V�D�F���O�D�E�L�H�Q�Q�D�O�H���R�U�J���D�W�W�L�Y�L�W�D���G�D�Q�]�D��������������.

147. Kaldor Public Art Project. Temporary Title (2015). �K�W�W�S�V�������N�D�O�G�R�U�D�U�W�S�U�R�M�H�F�W�V���R�U�J���D�X���S�U�R�M�H�F�W�V��

�S�U�R�M�H�F�W���������[�D�Y�L�H�U���O�H���U�R�\��.

�Y�H�U�V�L�R�Q�H���G�H�Î�Q�L�W�L�Y�D���S�U�H�V�H�Q�W�D�W�D���Q�H�O���Q�R�Y�H�P�E�U�H���G�H�O�������������D���6�\�G�Q�H�\���L�Q�W�L-

tolata Temporary Title.148 

Il laboratorio consisteva nella ricostruzione e nella riarticola -

zione per uno spazio museale di un lavoro creato tra il 2009 e il 2011 

da Le Roy e intitolato Low Pieces (2009).149���4�X�H�V�W�•�R�S�H�U�D���H�U�D���F�R�V�W�L�W�X-

�L�W�D���G�D���X�Q�D���V�H�U�L�H���G�L���V�H�T�X�H�Q�]�H���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�H���F�R�Q�F�H�S�L�W�H���F�R�P�H���S�D�H�V�D�J�J�L���H��

realizzate grazie al movimento di un gruppo di nove  artiste e artisti 

che si muovevano nudi sul palcoscenico. Gli artisti che partecipa-

�U�R�Q�R���D�O�O�D���S�H�U�I�R�U�P�D�Q�F�H���I�X�U�R�Q�R�����6�D�O�N�D���$�U�G�D�O���5�R�V�H�Q�J�U�H�Q�����6�D�#�D���$�F�H�Q�W�L�É����

Eleanor Bauer, Mette Ingvartsen, Anne Juren, Krõõt Juurak, Neto 

Machado, Luìs Miguel Félix, Jan Ritsema, Manon Santkin, Christine 

De Smedt, Jefta van Dinther e lo stesso Le Roy. 

Low Pieces è concepito per uno spazio teatrale e inizia e ter-

�P�L�Q�D���F�R�Q���X�Q�D���F�R�Q�Y�H�U�V�D�]�L�R�Q�H���G�L���T�X�L�Q�G�L�F�L���P�L�Q�X�W�L���S�U�H�V�H�Q�W�D�W�D���G�D�O�O�R��

�V�W�H�V�V�R���/�H���5�R�\�����L�O���T�X�D�O�H�����V�H�G�X�W�R���V�X�O���S�U�R�V�F�H�Q�L�R���L�Q�V�L�H�P�H���D�O���J�U�X�S�S�R���G�L��

danzatori afferma:

Cominciamo ora. Quello che proponiamo è di passare i prossimi 15 minuti, tutti 

�L�Q�V�L�H�P�H�����D���F�R�Q�Y�H�U�V�D�U�H�����$�O�O�R���V�F�D�G�H�U�H���G�H�O���W�H�P�S�R�����O�•�D�G�G�H�W�W�R���D�O�O�H���O�X�F�L���V�S�H�J�Q�H�U�¢���W�X�W�W�H��

�O�H���O�X�F�L�����&�L���V�D�U�¢���E�X�L�R���S�H�U���T�X�D�O�F�K�H���P�L�Q�X�W�R�����1�R�Q���D�E�E�L�D�W�H���S�D�X�U�D�����3�R�L���F�R�Q�W�L�Q�X�H�U�H�P�R��

���,�Q���T�X�H�O���P�R�P�H�Q�W�R���L���G�D�Q�]�D�W�R�U�L���D�S�S�D�L�R�Q�R���D�Q�F�R�U�D���Y�H�V�W�L�W�L���L�Q���P�R�G�R���T�X�R-

�W�L�G�L�D�Q�R�����O�D���V�H�F�R�Q�G�D���F�R�Q�Y�H�U�V�D�]�L�R�Q�H���D�O�O�D���Î�Q�H���G�H�O�O�R���V�S�H�W�W�D�F�R�O�R���V�L���V�Y�R�O�J�H��

invece al buio mantenendo sempre la separazione tra palcoscenico e 

auditorium: i performer sul palco e il pubblico sed uto sulle gradinate.

�/�H���U�H�D�]�L�R�Q�L���G�H�J�O�L���V�S�H�W�W�D�W�R�U�L���D���T�X�H�V�W�D���U�L�F�K�L�H�V�W�D���I�D�W�W�D���G�D���/�H���5�R�\��

�D�O�O�•�L�Q�L�]�L�R���G�L���R�J�Q�L���Q�X�R�Y�D���U�H�S�O�L�F�D���G�H�O�O�R���V�S�H�W�W�D�F�R�O�R���V�R�Q�R���V�W�D�W�H���O�H���S�L�»��

�V�Y�D�U�L�D�W�H�����,�O���Î�O�R�V�R�I�R���$�O�Y�D���1�R�­���G�H�V�F�U�L�Y�H���O�D���I�X�Q�]�L�R�Q�H���G�L���W�D�O�H���G�L�D�O�R�J�R��

148. Le Roy, X. Temporary Title (2015). �K�W�W�S�V�������Z�Z�Z���[�D�Y�L�H�U�O�H�U�R�\���F�R�P���S�D�J�H��

php?sp=8c79ff109a28591aa1ff957e352c401b695a1bc0&lg=en

149. Le Roy, X. Low Pieces (2009). �K�W�W�S�V�������Z�Z�Z���[�D�Y�L�H�U�O�H�U�R�\���F�R�P���S�D�J�H��

php?sp=69caa2510bce2be93732e5c2739db89ba96ccaaf&lg=en.
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e la reazione del pubblico nel suo articolo intitol ato The Power of 

Performance150 dedicato alla visione dello spettacolo a cui ha avuto 

�O�•�R�F�F�D�V�L�R�Q�H���G�L���D�V�V�L�V�W�H�U�H���D���/�R�Q�G�U�D���Q�H�O�������������S�U�H�V�V�R���O�D���4�X�H�H�Q���(�O�L�]�D�E�H�W�K��

Hall.151���(�J�O�L���U�L�F�R�U�G�D���F�R�P�H���L�Q���T�X�H�O�O�•�R�F�F�D�V�L�R�Q�H�����G�X�U�D�Q�W�H���O�R���V�Y�R�O�J�H�U�V�L��

della parte iniziale emozioni e reazioni diverse abbiano cominciato 

a farsi strada tra il pubblico:

alcuni hanno iniziato a gridare irritati. Altri sem bravano annoiati. Altri ancora 

si mettevano in mostra, cercando di introdurre il g iusto bons mots che, forse, 

�D�Y�U�H�E�E�H���L�Q�Î�D�P�P�D�W�R���O�•�H�Y�H�Q�W�R���S�H�U���W�X�W�W�L�����R���U�H�V�R���W�U�D�V�S�D�U�H�Q�W�H���L�O���V�X�R���Y�H�U�R���V�L�J�Q�L�Î�F�D�W�R��152

�'�R�S�R���L���T�X�L�Q�G�L�F�L���P�L�Q�X�W�L���G�L���F�R�Q�Y�H�U�V�D�]�L�R�Q�H���O�R���V�S�H�W�W�D�F�R�O�R���F�R�Q�W�L�Q�X�D���F�R�Q��

un black out���G�H�O�O�•�L�P�S�L�D�Q�W�R���O�X�F�L���F�K�H���O�D�V�F�L�D���L�O���W�H�P�S�R���D�O�O�H���G�D�Q�]�D�W�U�L�F�L���H���D�L��

danzatori di togliersi gli abiti e ricomparire nudi  sulla scena mostran-

dosi al pubblico mentre sono intenti ad attuare le trasformazioni pre -

�Y�L�V�W�H���G�D�O�O�D���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�D�����/�D���S�D�U�W�H���F�H�Q�W�U�D�O�H���G�H�O�O�R���V�S�H�W�W�D�F�R�O�R���ª���R�U�J�D�Q�L�]-

zata secondo tre diverse metamorfosi, o transizioni di stato, che vede 

i danzatori incarnare rispettivamente immagini che si riferiscono al 

�P�R�Q�G�R���Y�H�J�H�W�D�O�H�����D�Q�L�P�D�O�H���H���D���T�X�H�O�O�R���G�H�O�O�H���P�D�F�F�K�L�Q�H�����/�R���V�S�H�W�W�D�F�R�O�R���ª��

�G�L�Y�L�V�R���L�Q���F�L�Q�T�X�H���P�R�P�H�Q�W�L�����D�Q�F�K�•�H�V�V�L���U�L�W�P�D�W�L���G�D�O�O�R���V�S�H�J�Q�L�P�H�Q�W�R���G�H�O�O�H��

luci, e durante ogni sezione i performer si muovono  sulla scena a 

�T�X�D�W�W�U�R���]�D�P�S�H���F�R�P�S�R�Q�H�Q�G�R���H���V�F�R�P�S�R�Q�H�Q�G�R���O�X�Q�J�R���O�R���V�S�D�]�L�R���R�U�L�]-

zontale del palcoscenico diverse organizzazioni di corpi a formare 

a volte un branco di animali, un raggruppamento di piante o alghe, 

150.�� �1�R�­�����$���������������������7�K�H���3�R�Z�H�U���R�I���3�H�U�I�R�U�P�D�Q�F�H�����,�Q���;�L�Q�J�����F�X�U��������Live Arts Week Gianni Peng I, pp. 

58-62.

151.�� �3�H�U���X�Q�•�D�Q�D�O�L�V�L���F�U�R�Q�R�O�R�J�L�F�D���G�H�L���W�U�D�J�L�W�W�L���H���G�H�O�O�H���U�H�O�D�]�L�R�Q�L���W�U�D�P�L�W�H���O�H���T�X�D�O�L���O�D���G�D�Q�]�D���F�R�Q�F�H�W�W�X�D�O�H��

�D�U�U�L�Y�D���G�D�O�O�•�(�X�U�R�S�D���F�H�Q�W�U�D�O�H���L�Q���*�U�D�Q���%�U�H�W�D�J�Q�D�����Y�����3�U�R�W�R�S�D�S�D�����(��������������������Possibilising Dance: 

A Space for Thinking in Choreography. Tesi di dottorato. School of Arts, Roehampton 

University, University of Surrey, pp. 51-53.

152.�� �1�R�­�����$���������������������7�K�H���3�R�Z�H�U���R�I���3�H�U�I�R�U�P�D�Q�F�H�����F�L�W��

uno strano assemblaggio dalle sembianze robotiche.153 

Low Pieces �ª���V�W�D�W�R���S�U�H�V�H�Q�W�D�W�R���D�Q�F�K�H���L�Q���,�W�D�O�L�D���J�U�D�]�L�H���D�O�O�•�L�Q�Y�L�W�R���G�H�O�O�D��

curatrice Silvia Fanti, e dei curatori Daniele Gasparinetti e Andrea 

�/�L�V�V�R�Q�L���Q�H�O�������������Q�H�O�O�•�D�P�E�L�W�R���G�H�O�O�D���S�U�L�P�D���H�G�L�]�L�R�Q�H���G�H�O���)�H�V�W�L�Y�D�O���G�L���D�U�W�L��

performative Live arts Week a Bologna.154 La perfomance risponde 

�D�G���D�O�F�X�Q�H���T�X�H�V�W�L�R�Q�L���F�K�H���L���F�X�U�D�W�R�U�L���G�H�O�O�•�H�G�L�]�L�R�Q�H���G�H�V�F�U�L�Y�R�Q�R���L�Q���T�X�H-

sto modo:

�(�V�L�V�W�H���O�•�L�P�P�D�J�L�Q�H���V�R�F�L�D�O�H���G�H�O���G�D�Q�]�D�W�R�U�H�"���&�R�P�H���V�L���P�R�G�L�Î�F�D���O�D���S�H�U�F�H�]�L�R�Q�H���U�H�F�L-

proca tra danzatore e spettatore? Come si può creare uno spazio comune? [...] 

�5�L�Î�X�W�D�Q�G�R���L���F�R�G�L�F�L���G�H�O�O�•�D�E�L�W�R���H���V�R�W�W�U�D�H�Q�G�R���L�O���P�R�Y�L�P�H�Q�W�R���D�O�O�H���D�E�L�W�X�G�L�Q�L���V�R�F�L�D�O�L����

Le Roy propone allo sguardo dello spettatore una comunità svincolata della 

sua umanità. Low Pieces non abbraccia alcuno standard. Non si può giudicare 

in termini di virtuosismo, di dinamiche, di estetic he o di sentimento, e nean-

�F�K�H���D�W�W�U�D�Y�H�U�V�R���L�O���E�L�Q�R�P�L�R���U�D�S�S�U�H�V�H�Q�W�D�]�L�R�Q�H���U�L�F�R�Q�R�V�F�L�P�H�Q�W�R�����4�X�L���F�•�ª���X�Q�•�D�O�W�U�D��

�L�Q�W�H�O�O�L�J�H�Q�]�D�����O�•�L�Q�W�H�O�O�L�J�H�Q�]�D���G�H�O�O�H���S�L�D�Q�W�H���R���G�H�J�O�L���D�Q�L�P�D�O�L�����X�Q�•�L�Q�W�H�O�O�L�J�H�Q�]�D���F�K�H���Q�R�Q��

ha bisogno di apparati di traduzione. Restiamo affascinati dai paesaggi coreo-

�J�U�D�Î�F�L���F�K�H���V�X�J�J�H�U�L�V�F�R�Q�R���D�O�W�U�H���I�R�U�P�H���G�H�O�O�R���V�W�D�U�H���D�O���P�R�Q�G�R�����P�D���D�Q�F�K�H���O�D���V�H�Q�V�D-

�]�L�R�Q�H���G�L���F�R�Q�G�L�Y�L�G�H�U�H���X�Q�•�H�V�S�H�U�L�H�Q�]�D���F�R�O�O�H�W�W�L�Y�D���F�K�H���Q�R�Q���V�L�D���H�V�F�O�X�V�L�Y�D�P�H�Q�W�H���S�U�R-

pria del teatro. Low Pieces dimostra il potere della performance di aprire all e 

idee e permettere la conoscenza.155

La visione di Low Pieces apre nello spettatore uno spazio di «instabi-

lità semantica in cui ogni componente della perform ance teatrale è 

153.�� �3�H�U���X�Q���D�S�S�U�R�I�R�Q�G�L�P�H�Q�W�R���D�W�W�R�U�Q�R���D�O���G�L�V�F�R�U�V�R���F�R�P�H���G�L�V�S�R�V�L�W�L�Y�R���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�R���H���D�O���V�X�R���X�V�R���Q�H�O�O�H��

�R�S�H�U�D�]�L�R�Q�L���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�K�H���G�L���/�H���5�R�\���Y�����%�X�U�L�J�K�H�O�����*���������������������/�H���G�D�Q�V�H�X�U���H�Q���G�L�D�O�R�J�X�H�����3�U�D�W�L�T�X�H�V���H�W��

�I�R�U�P�H�V���G�H�V���G�L�V�F�R�X�U�V���G�D�Q�V���O�•�D�U�W���F�K�R�U�«�J�U�D�S�K�L�T�X�H���F�R�Q�W�H�P�S�R�U�D�L�Q. Presses Universitaires de Rennes, 

pp. 220-224.

154.�� �0�L���R�F�F�X�S�H�U�´���Q�H�O�O�•�L�Q�W�U�R�G�X�]�L�R�Q�H���D�O���W�H�U�]�R���F�D�S�L�W�R�O�R���G�L���S�U�H�V�H�Q�W�D�U�H���L�O���O�D�Y�R�U�R���G�L���U�L���P�H�G�L�D�]�L�R�Q�H��

di alcune artiste e artisti della danza concettuale in territorio italia no da parte di Xing, v. 

Xing. About. �K�W�W�S�V�������Z�Z�Z���[�L�Q�J���L�W���[�L�Q�J.

155. Xing. Low Pieces. �K�W�W�S�V�������Z�Z�Z���[�L�Q�J���L�W���R�S�H�U�D�����������O�R�Z�B�S�L�H�F�H�V.
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in gioco».156���,�O���S�U�R�G�R�W�W�R���G�L���T�X�H�V�W�D���L�Q�V�W�D�E�L�O�L�W�¢���ª���O�•�D�S�H�U�W�X�U�D���G�L���X�Q�R���V�S�D-

�]�L�R���L�Q�H�G�L�W�R���L�Q���F�X�L���O�•�L�Q�W�H�U�U�R�J�D�]�L�R�Q�H���G�L���/�H���5�R�\���V�L���U�L�Y�R�O�J�H���G�L�U�H�W�W�D�P�H�Q�W�H��

�D�O���V�L�J�Q�L�Î�F�D�W�R���H���D�L���P�H�W�R�G�L���D�W�W�X�D�W�L���S�H�U���O�D���F�R�P�S�U�H�Q�V�L�R�Q�H���H���O�•�L�Q�W�H�U�S�U�H�W�D-

zione della scena, problematizzando così ulteriormente la stabilità 

dei percorsi della produzione di conoscenza sia nei performer che 

nel pubblico. Come ricorda la studiosa Marcella Lista nel suo articolo 

intitolato Xavier Le Roy. A Discipline of the Unknown alla domanda 

�m�&�K�H���F�R�V�•�ª���O�D���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�D�}���/�H���5�R�\���L�Q�I�D�W�W�L���U�L�V�S�R�Q�G�H�����m�/�D���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�D���ª��

�X�Q�•�D�]�L�R�Q�H�����R���S�L�»���D�]�L�R�Q�L�����H���R���X�Q�D���V�L�W�X�D�]�L�R�Q�H�����R���S�L�»���V�L�W�X�D�]�L�R�Q�L�����P�H�V�V�D��

�L�Q���V�F�H�Q�D���D�U�W�L�Î�F�L�D�O�P�H�Q�W�H�}��157

�1�H�O���J�L�X�J�Q�R���G�H�O�������������Q�H�J�O�L���V�S�D�]�L���G�H�O�O�•�$�U�V�H�Q�D�O�H���G�H�O�O�H���$�U�P�L�����/�H��

Roy insieme alla danzatrice Scarlet Yu, con cui il coreografo ini-

zia a collaborare attivamente per la prima volta a Venezia, presenta 

a noi danzatori un repertorio di movimenti da rimet tere in scena 

�F�K�H���ª���S�U�H�V�R���G�L�U�H�W�W�D�P�H�Q�W�H���G�D�O�O�H���V�H�T�X�H�Q�]�H���G�L���P�R�Y�L�P�H�Q�W�R���V�S�H�U�L�P�H�Q-

tate in Low Pieces. Durante i dieci giorni di lavoro abbiamo attra -

�Y�H�U�V�D�W�R���X�Q�D���P�R�G�D�O�L�W�¢���G�L���W�U�D�V�P�L�V�V�L�R�Q�H���F�K�H���S�U�H�Y�H�G�H�Y�D���O�•�L�Q�W�U�H�F�F�L�R���G�L��

pratiche di conversazione e memorizzazione realizzate in piccoli 

gruppi. Successivamente abbiamo proseguito mettendo in prova le 

�W�U�H���V�H�]�L�R�Q�L���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�K�H���L�Q���F�X�L���H�U�D���G�L�Y�L�V�D���O�D���S�H�U�I�R�U�P�D�Q�F�H���G�X�U�D�Q�W�H��

�O�D���T�X�D�O�H���L���Q�R�V�W�U�L���F�R�U�S�L���H�U�D�Q�R���L�P�S�H�J�Q�D�W�L���D���L�Q�F�D�U�Q�D�U�H���O�•�D�Q�G�D�W�X�U�D���W�L�S�L�F�D��

dei leoni della savana, il movimento delle piante o alghe, e la com-

posizione ritmica di un assemblaggio di componenti tecnologiche. 

�3�H�U���I�D�U�H���T�X�H�V�W�R���/�H���5�R�\���H���<�X���F�L���K�D�Q�Q�R���I�R�U�Q�L�W�R���D�O�F�X�Q�H���L�Q�G�L�F�D�]�L�R�Q�L���H�O�H-

mentari che spesso si concretizzavano in spostamenti di dettagli 

�F�R�U�S�R�U�H�L���P�L�Q�L�P�L�����F�D�S�D�F�L���G�L���L�Q�Ï�X�H�Q�]�D�U�H�����H���W�U�D�V�I�R�U�P�D�U�H���J�U�D�G�X�D�O�P�H�Q�W�H����

156. Lista, M. (2015). Xavier Le Roy: A Discipline of the Unknown. In Z. Cahill (ed.), Afterall: 

Summer 2015. University of Chicago Press, p. 33.

157.�� �4�X�H�V�W�D���D�I�I�H�U�P�D�]�L�R�Q�H���G�L���/�H���5�R�\���ª���V�W�D�W�D���H�Q�X�Q�F�L�D�W�D���G�D�O���F�R�U�H�R�J�U�D�I�R���L�Q���U�L�V�S�R�V�W�D���D�O���T�X�H�V�W�L�R�Q�D�U�L�R��

rivolto a numerose artiste e artisti le cui risposte sono state raccolte nello spazio della 

rivista online intitolata �&�R�U�S�X�V�����,�Q�W�H�U�Q�H�W���0�D�J�D�]�L�Q�H���I�R�U���'�D�Q�F�H�����&�K�R�U�H�R�J�U�D�S�K�\�����3�H�U�I�R�U�P�D�Q�F�H�� 

V. Corpus Magazine. What is choreography. �K�W�W�S�V�������Z�Z�Z���F�R�U�S�X�V�Z�H�E���Q�H�W���D�Q�V�Z�H�U�V������������

�K�W�P�O�������B�;�D�Y�L�H�U�/�H�5�R�\.

le nostre abitudini posturali. 

�$�O���Î�Q�H���G�L���L�Q�F�D�U�Q�D�U�H���L���O�H�R�Q�L���G�H�O�O�D���V�D�Y�D�Q�D���/�H���5�R�\���H���<�X���F�L���K�D�Q�Q�R��

chiesto di arretrare le prime falangi delle dita delle mani e di abbas-

�V�D�U�H���O�•�L�Q�W�H�Q�V�L�W�¢���G�H�O�O�R���V�J�X�D�U�G�R���V�R�F�F�K�L�X�G�H�Q�G�R���J�O�L���R�F�F�K�L���S�H�U���L�P�L�W�D�U�H���O�H��

zampe, e lo sguardo dei felini. Durante i primi gio rni di prova abbiamo 

lavorato in una dimensione di orizzontalità in cui abbiamo abban-

donato gradualmente la statura eretta propria del corpo umano e 

abbiamo studiato singolarmente come realizzare la transizione da 

�X�Q�D���S�R�V�L�]�L�R�Q�H���V�H�G�X�W�D���D�G���X�Q�D���D���T�X�D�W�W�U�R���]�D�P�S�H�����/�H���5�R�\���H���<�X���K�D�Q�Q�R��

�P�R�V�W�U�D�W�R���F�R�P�H���L���O�R�U�R���F�R�U�S�L���D�Y�H�V�V�H�U�R���D�W�W�U�D�Y�H�U�V�D�W�R���O�•�H�V�S�H�U�L�H�Q�]�D���G�D�Q�G�R�F�L��

�D�O�F�X�Q�L���F�R�Q�V�L�J�O�L���S�H�U���U�L�S�U�R�G�X�U�U�H���O�D���U�H�V�S�L�U�D�]�L�R�Q�H���H���O�•�D�Q�G�D�W�X�U�D���G�H�L���O�H�R�Q�L��

in modo da poter variare il ritmo e la concatenazione dei movimenti. 

�8�Q�D���Y�R�O�W�D���D�F�T�X�L�V�L�W�D���X�Q�D���F�H�U�W�D���G�H�V�W�U�H�]�]�D���H�U�D�Y�D�P�R���O�L�E�H�U�L���G�L���P�X�R�Y�H�U�F�L��

�Q�H�O�O�R���V�S�D�]�L�R���L�P�S�U�R�Y�Y�L�V�D�Q�G�R�����6�R�O�D�P�H�Q�W�H���Q�H�O�O�D���I�D�V�H���Î�Q�D�O�H���G�H�O�O�H���S�U�R�Y�H��

�/�H���5�R�\���H���<�X���K�D�Q�Q�R���F�R�P�S�R�V�W�R���X�Q�D���V�H�T�X�H�Q�]�D���F�K�H���S�U�H�Y�H�G�H�Y�D���D�O�F�X�Q�H��

traiettorie da percorrere e altrettanti appuntament i prestabiliti. 

�,�Q���X�Q�•�L�Q�W�H�U�Y�L�V�W�D���U�H�D�O�L�]�]�D�W�D���G�D�O�O�H���S�H�U�I�R�U�P�H�U���H���U�L�F�H�U�F�D�W�U�L�F�L���&�D�P�L�O�O�D��

Guarino e Noemi Cotterchio per il blog di scrittura  critica, curato dai 

critici Massimo Marino e Lorenzo Donati, �/�D���G�D�Q�]�D���Q�H�O�O�D���F�L�W�W�¢158 che 

accompagnava i percorsi pedagogici della Biennale College di Venezia 

nel 2015 e nel 2016, Le Roy rivela la sua scelta di utilizzare il leone 

come mappa per un vocabolario del movimento. Non è realmente importante 

�U�L�F�R�Q�R�V�F�H�U�H���O�D���Î�J�X�U�D���G�H�O���I�H�O�L�Q�R���Q�H�L���G�D�Q�]�D�W�R�U�L�����O�•�K�R���X�W�L�O�L�]�]�D�W�D���V�R�O�R���F�R�P�H���P�H�]�]�R��

�S�H�U���I�D�U���F�D�S�L�U�H���O�R�U�R���O�D���S�R�V�W�X�U�D���H���O�•�D�W�W�H�J�J�L�D�P�H�Q�W�R���F�K�H���Y�R�U�U�H�L���P�H�W�W�H�V�V�H�U�R���L�Q���V�F�H�Q�D����

Non mi interessa che i danzatori siano identici ai l eoni, perché non lo possono 

�H�V�V�H�U�H�����T�X�H�O�O�R���F�K�H���Y�R�U�U�H�L���ª���F�R�Q�G�X�U�U�H���J�O�L���V�S�H�W�W�D�W�R�U�L���L�Q���X�Q���F�R�Q�W�H�V�W�R���H�V�W�H�P�S�R�U�D-

neo in cui chi osserva si deve sentire di fronte a bestie feroci che sono uomini 

�H���D���X�R�P�L�Q�L���F�K�H���I�D�Q�Q�R���O�H���Î�H�U�H�����&�L�´���F�K�H���Y�L�H�Q�H���P�H�V�V�R���L�Q���V�F�H�Q�D���ª���O�D���F�R�V�W�U�X�]�L�R�Q�H���G�L��

158. Marino, M., Donati, L. (cur.). (2015). �/�D���G�D�Q�]�D���Q�H�O�O�D���F�L�W�W�¢. �K�W�W�S�V�������O�D�G�D�Q�]�D�Q�H�O�O�D�F�L�W�W�D��

wordpress.com.
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�X�Q�D���V�L�W�X�D�]�L�R�Q�H���D�U�W�L�Î�F�L�D�O�H�����G�X�U�D�Q�W�H���O�H���S�U�R�Y�H���D�E�E�L�D�P�R���G�H�F�L�V�R���L�Q�I�D�W�W�L���G�L���U�L�S�U�H�Q-

�G�H�U�H���V�R�O�R���D�O�F�X�Q�L���F�R�P�S�R�U�W�D�P�H�Q�W�L���G�H�O�O�•�D�Q�L�P�D�O�H��159

Successivamente Le Roy e Yu hanno trasmesso ulteriori indicazioni 

�S�H�U���L�Q�F�D�U�Q�D�U�H���O�•�L�P�P�D�J�L�Q�H���G�H�O�O�H���S�L�D�Q�W�H���H���L�Q�Î�Q�H���L�O���P�R�Y�L�P�H�Q�W�R���G�L���D�O�F�X�Q�H��

macchine che potevano assomigliare a un fax, una fotocopiatrice o 

�X�Q�D���V�W�D�P�S�D�Q�W�H�����,�R���U�L�F�R�U�G�R���P�R�O�W�R���Y�L�Y�L�G�D�P�H�Q�W�H���F�R�P�H���O�•�L�Q�G�L�F�D�]�L�R�Q�H���S�H�U��

formare le piante dataci da Le Roy descriveva il modo in cui esse 

�F�U�H�V�F�H�Y�D�Q�R�����R�Y�Y�H�U�R���X�Q�D���F�H�O�O�X�O�D���V�R�S�U�D���O�•�D�O�W�U�D�����&�R�Q���T�X�H�V�W�D���L�P�P�D�J�L�Q�H��

�G�R�Y�H�Y�D�P�R���G�L�V�W�H�Q�G�H�U�F�L���V�X�O�O�D���V�F�K�L�H�Q�D���R���V�X�O���Î�D�Q�F�R���U�D�J�J�U�X�S�S�D�W�L���D���I�R�U-

mare due oasi separate. Una volta distesi potevamo alzare un brac-

�F�L�R���Y�H�U�V�R���O�•�D�O�W�R���D���I�R�U�P�D�U�H���X�Q�D���V�R�U�W�D���G�L���F�H�V�S�X�J�O�L�R���F�K�H���S�R�W�H�Y�D���V�H�P�E�U�D�U�H��

�F�R�V�W�L�W�X�L�W�R���G�D���X�Q�D���P�R�O�W�L�W�X�G�L�Q�H���G�L���D�O�J�K�H�����'�R�Y�H�Y�D�P�R���U�L�S�U�R�G�X�U�U�H���T�X�H-

sta idea di affastellamento cellulare con un braccio, e poi solo con 

�X�Q�D���G�H�O�O�H���G�X�H���J�D�P�E�H�����H���P�D�Q�W�H�Q�H�Q�G�R���V�H�P�S�U�H���R���L�O���Î�D�Q�F�R���R���O�D���V�F�K�L�H�Q�D��

�D�G�H�U�H�Q�W�H���D�O���S�D�Y�L�P�H�Q�W�R�����/�D���F�R�Q�V�H�J�X�H�Q�]�D���V�R�P�D�W�L�F�D���G�L���T�X�H�V�W�D���S�R�V�W�X�U�D��

�S�U�R�G�X�F�H�Y�D���X�Q���P�R�Y�L�P�H�Q�W�R���G�L�V�F�R�Q�W�L�Q�X�R���I�U�D�P�P�H�Q�W�D�W�R���H���”�F�R�U�S�X�V�F�R�O�D�U�H�•��

�F�K�H���U�H�D�O�L�]�]�D�Y�D���O�D���Y�L�E�U�D�]�L�R�Q�H���G�H�J�O�L���V�W�H�O�L���G�H�O�O�H���S�L�D�Q�W�H���P�R�V�V�H���G�D�O�O�•�D�U�L�D����

�R���G�H�O�O�H���D�O�J�K�H���P�R�V�V�H���G�D�O�O�•�D�F�T�X�D����

Nella pratica di trasmissione messa in atto da Le Roy e Yu non 

era importante che noi danzatori riproducessimo la stessa imma-

gine botanica. Piuttosto dovevamo attingere al nostro immagina -

�U�L�R���S�H�U�V�R�Q�D�O�H���H���L�P�S�H�J�Q�D�U�F�L���D�I�Î�Q�F�K�«���L�O���Q�R�V�W�U�R���V�J�X�D�U�G�R�����F�K�H���G�D���T�X�H�O�O�D��

�S�R�V�L�]�L�R�Q�H���V�X�S�L�Q�D���V�L���W�U�R�Y�D�Y�D���U�L�Y�R�O�W�R���Y�H�U�V�R���L�O���V�R�I�Î�W�W�R�����Y�H�Q�L�V�V�H���L�Q�I�R�U�P�D�W�R��

dalla moltitudine di braccia, e a volte di gambe, impegnate a muo-

versi in un modo apparentemente inusuale e non umano, che pote-

�Y�D�P�R���R�V�V�H�U�Y�D�U�H���D�O���G�L���V�R�S�U�D���G�L���Q�R�L���V�W�H�V�V�L�����/�•�L�Q�W�H�U�D�]�L�R�Q�H���W�U�D���O�D���S�R�V�W�X�U�D���H��

�O�H���F�R�Q�G�L�]�L�R�Q�L���G�H�O���Q�R�V�W�U�R���V�J�X�D�U�G�R���P�R�G�L�Î�F�D�Y�D���O�D���F�R�Q�G�L�]�L�R�Q�H���V�R�P�D�W�L�F�D��

e il tempo della nostra corporeità in modo colletti vo alla stregua di 

159. Guarino, C., Cotterchio, N. (2015). �/�D���V�D�Y�D�Q�D���D�U�W�L�Î�F�L�D�O�H�����,�Q�W�H�U�Y�L�V�W�D���D���;�D�Y�L�H�U���/�H���5�R�\. La danza 

nella città. �K�W�W�S�V�������O�D�G�D�Q�]�D�Q�H�O�O�D�F�L�W�W�D���Z�R�U�G�S�U�H�V�V���F�R�P�������������������������Q�H�O�O�D���V�D�Y�D�Q�D���D�U�W�L�Î�F�L�D�O�H��

�L�Q�W�H�U�Y�L�V�W�D���D���[�D�Y�L�H�U���O�H���U�R�\��.

una popolazione vegetale in relazione grazie al linguaggio proprio 

dei movimenti di rami e chiome. 

�/�•�X�O�W�L�P�D���W�U�D�V�I�R�U�P�D�]�L�R�Q�H�����I�R�U�V�H���T�X�H�O�O�D���S�L�»���G�L�I�Î�F�L�O�H�����H�U�D���U�D�S�S�U�H-

sentata dalla stampante, ovvero la riproduzione di un movimento 

proveniente dal contesto proprio della tecnologia. Per realizzarla 

dovevamo pensare di ri-presentare il ritmo grazie ad un esempio 

�F�K�H���/�H���5�R�\���F�L���D�Y�H�Y�D���F�R�Q�V�H�J�Q�D�W�R���V�R�W�W�R���I�R�U�P�D���G�L���X�Q���Î�O�H���Y�L�G�H�R���H���D�X�G�L�R��

proveniente dalla replica di Low Pieces realizzata a Londra nel 2010. Il 

suono riprodotto nel video era la nostra guida per creare una costru-

zione frammentaria di piccoli scatti corporei di di versa lunghezza 

e intensità che creavano la visione di insieme di una sincronicità 

�L�P�S�H�U�I�H�W�W�D���O�D���T�X�D�O�H���D�Q�G�D�Y�D���V�W�D�E�L�O�H�Q�G�R�V�L���P�D�Q���P�D�Q�R���F�K�H���H�V�H�J�X�L�Y�D�P�R���L��

�P�R�Y�L�P�H�Q�W�L�����3�L�»���L�Q���J�H�Q�H�U�D�O�H���O�•�D�Q�G�D�W�X�U�D���G�H�L���O�H�R�Q�L���H�U�D���O�R���V�F�K�H�P�D���P�R�W�R-

rio con cui potevamo muoverci attraverso la Sala delle Armi e rag-

giungere di volta in volta i luoghi dove avvenivano  gradualmente le 

metamorfosi in piante, o stampanti.

Title in Process e Temporary Title differiscono da Low Pieces in 

�T�X�D�Q�W�R���/�H���5�R�\���K�D���G�H�F�L�V�R�����L�Q�V�L�H�P�H���D���<�X�����G�L���U�L�H�O�D�E�R�U�D�U�H���L�O���I�R�U�P�D�W�R���G�H�O��

�S�U�L�P�R���S�U�R�J�H�W�W�R���S�H�U���W�U�D�V�I�R�U�P�D�U�O�R���L�Q���T�X�H�O�O�D���F�K�H���O�X�L���V�W�H�V�V�R���G�H�Î�Q�L�V�F�H��

una mostra160 da realizzare in uno spazio espositivo liberamente 

�D�W�W�U�D�Y�H�U�V�D�W�R���G�D�O���S�X�E�E�O�L�F�R�����/�H���5�R�\���H���<�X���K�D�Q�Q�R���V�W�D�E�L�O�L�W�R���F�R�P�X�Q�T�X�H��

�G�L���P�D�Q�W�H�Q�H�U�H���O�D���F�R�Q�Y�H�U�V�D�]�L�R�Q�H���S�U�H�V�H�Q�W�H���D�O�O�•�L�Q�L�]�L�R���H���D�O�O�D���Î�Q�H���G�L��Low 

Pieces �D�S�S�R�U�W�D�Q�G�R���D�O�F�X�Q�H���P�R�G�L�Î�F�K�H���Q�H�O���P�R�G�R���L�Q���F�X�L���Q�R�L���S�H�U�I�R�U�P�H�U��

�F�L���V�D�U�H�P�P�R���U�L�Y�R�O�W�L���D�O���S�X�E�E�O�L�F�R�����$�Q�F�K�H���L�Q���T�X�H�V�W�D���R�F�F�D�V�L�R�Q�H���ª���U�L�V�X�O�W�D�W�R��

�L�P�S�R�U�W�D�Q�W�H���S�H�U���/�H���5�R�\���U�D�J�L�R�Q�D�U�H���H���U�L�H�O�D�E�R�U�D�U�H���X�Q�R���V�S�H�F�L�Î�F�R���P�R�G�R���G�L��

rapport d’adresse�����V�H�P�S�U�H���S�U�H�V�H�Q�W�H���Q�H�O�O�D���V�X�D���S�U�R�G�X�]�L�R�Q�H���Î�Q���G�D�O������������

160. Per un approfondimento riguardo la decisione di Le Roy di trasformare il form ato 

di Low Pieces���D�O���Î�Q�H���G�L���D�G�D�W�W�D�U�O�R���D�G���X�Q�R���V�S�D�]�L�R���H�V�S�R�V�L�W�L�Y�R���ª���L�Q�W�H�U�H�V�V�D�Q�W�H���V�I�R�J�O�L�D�U�H���O�D��

�F�R�U�U�L�V�S�R�Q�G�H�Q�]�D���D�U�F�K�L�Y�L�D�W�D���G�D�O���.�D�O�G�R�U���3�X�E�O�L�F���$�U�W���3�U�R�M�H�F�W���L�Q���X�Q�•�D�S�S�R�V�L�W�D���V�H�]�L�R�Q�H���G�H�O���S�U�R�S�U�L�R��

sito v. Kaldor Public Art Project. Xavier Le Roy. Kaldor Public Art Project - Digital Archive. 

�K�W�W�S�V�������D�U�F�K�L�Y�H���N�D�O�G�R�U�D�U�W�S�U�R�M�H�F�W�V���R�U�J���D�X���L�Q�G�H�[���S�K�S���'�H�W�D�L�O���H�Q�W�L�W�L�H�V������. Cfr. Kaldor Public 

Art Project. �3�U�R�M�H�F�W�����������;�D�Y�L�H�U���/�H���5�R�\. Kaldor Public Art Project - Digital Archive. �K�W�W�S�V������

�D�U�F�K�L�Y�H���N�D�O�G�R�U�D�U�W�S�U�R�M�H�F�W�V���R�U�J���D�X���L�Q�G�H�[���S�K�S���'�H�W�D�L�O���R�E�M�H�F�W�V��������.
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Infatti a Venezia era previsto che il pubblico potesse muoversi 

�O�L�E�H�U�D�P�H�Q�W�H���Q�H�O�O�R���V�S�D�]�L�R�����V�H�G�H�U�V�L���G�R�Y�H���G�H�V�L�G�H�U�D�Y�D���H���X�V�F�L�U�H���L�Q���T�X�D�O-

�V�L�D�V�L���P�R�P�H�Q�W�R�����Q�R�Q���H�U�D���S�H�U�P�H�V�V�R���I�D�U�H���I�R�W�R�J�U�D�Î�H���H���O�D���V�L�W�X�D�]�L�R�Q�H���H�U�D��

�V�X�S�H�U�Y�L�V�L�R�Q�D�W�D���G�D�L���G�X�H���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�����/�D���V�H�T�X�H�Q�]�D���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�D���G�X�U�D�Y�D��

�L�Q���W�X�W�W�R���X�Q�•�R�U�D���H���P�H�]�]�D���H���Y�H�Q�L�Y�D���U�L�S�H�W�X�W�D���X�Q�D���Y�R�O�W�D���G�D���F�L�D�V�F�X�Q�R���G�H�L��

due gruppi di danzatori (ogni gruppo era composto d a nove danza-

�W�R�U�L�������'�X�U�D�Q�W�H���O�H���W�U�H���R�U�H���G�H�O�O�D���S�H�U�I�R�U�P�D�Q�F�H�����T�X�D�O�R�U�D���O�R���U�L�W�H�Q�H�V�V�L�P�R��

opportuno, potevamo dirigerci con andatura felina v erso una delle 

persone del pubblico e rivolgerle alcune domande per inizializzare 

una conversazione che avremmo potuto protrarre per il tempo che 

�V�H�Q�W�L�Y�D�P�R���V�X�I�Î�F�L�H�Q�W�H�����/�H���G�R�P�D�Q�G�H���F�K�H���/�H���5�R�\���H���<�X���D�Y�H�Y�D�Q�R���S�H�Q�V�D�W�R��

�S�H�U���T�X�H�V�W�D���Y�H�U�V�L�R�Q�H���G�H�O���O�D�Y�R�U�R���H�U�D�Q�R���O�H���V�H�J�X�H�Q�W�L�����m�S�R�V�V�R���I�D�U�W�L���X�Q�D��

domanda? Hai paura di invecchiare? Ti sei mai disinnamorato?».161 

Dopo la conversazione, trovando le strategie necessarie per rientrare 

�Q�H�O���P�R�Y�L�P�H�Q�W�R���I�H�O�L�Q�R�����F�L���G�L�U�L�J�H�Y�D�P�R���D���U�L�F�R�P�L�Q�F�L�D�U�H���O�D���V�H�T�X�H�Q�]�D���D�O��

momento opportuno. 

 In una video intervista realizzata durante le tre settimane di 

prove impiegate per la creazione di Temporary Title durante il mese 

di novembre 2015 a Sydney, Le Roy racconta come stesse utiliz-

zano il concetto di Paesaggio���S�H�U���F�U�H�D�U�H���D�V�V�L�H�P�H���D�L���S�H�U�I�R�U�P�H�U���T�X�H�L��

momenti in cui lo spettatore, mentre guarda, improv visamente si 

�F�K�L�H�G�H���m�P�D���T�X�D�Q�G�R���K�D�Q�Q�R���L�Q�F�R�P�L�Q�F�L�D�W�R���L���G�D�Q�]�D�W�R�U�L���D���I�D�U�H���T�X�H�V�W�R��

movimento?».162 Il Paesaggio come concetto drammaturgico guida la 

�F�R�P�S�R�V�L�]�L�R�Q�H���G�H�O�O�H���V�H�T�X�H�Q�]�H���F�K�H���Y�H�G�R�Q�R���V�X�V�V�H�J�X�L�U�V�L���O�H���W�U�D�V�I�R�U�P�D-

�]�L�R�Q�L���G�L���V�W�D�W�R���G�H�L���S�H�U�I�R�U�P�H�U�����4�X�H�V�W�H���P�H�W�D�P�R�U�I�R�V�L�����D�Y�Y�H�Q�J�R�Q�R���T�X�D�V�L��

�L�P�S�H�U�F�H�W�W�L�E�L�O�P�H�Q�W�H���D�O�O�•�L�Q�W�H�U�Q�R���G�L���X�Q���D�U�F�R���W�H�P�S�R�U�D�O�H���F�K�H���G�L�O�D�W�D���L�O���V�X�R��

stesso scorrimento. 

Le modalità adottate da Le Roy per spazializzare il tempo della 

corporeità agiscono sugli spettatori interrogando i l loro modo di 

161. Burighel, G. (2021). Le danseur en dialogue, cit., p. 220. 

162. Kaldor Public Art Project. �3�U�R�M�H�F�W�����������;�D�Y�L�H�U���/�H���5�R�\. Kaldor Public Art Project - Project 

summary. �K�W�W�S�V�������N�D�O�G�R�U�D�U�W�S�U�R�M�H�F�W�V���R�U�J���D�X���S�U�R�M�H�F�W�V���S�U�R�M�H�F�W���������[�D�Y�L�H�U���O�H���U�R�\��.

essere presenti nello spazio che co-abitato dai corpi nudi dei per-

former. Gli spettatori, oscillando tra la noia e la contemplazione,163 

si ritrovano ad appoggiare lo sguardo su di una conformazione di 

�F�R�U�S�L�����X�Q���S�D�H�V�D�J�J�L�R���G�R�Y�H���Q�R�Q���F�•�ª���D�S�S�D�U�H�Q�W�H�P�H�Q�W�H���Q�X�O�O�D���L�Q���S�D�U�W�L�F�R�O�D�U�H��

da cogliere. Lo stesso Le Roy afferma già nel caso di Self Interview 

���������������F�K�H���L�O���F�R�U�S�R���F�R�V�®���F�R�L�Q�Y�R�O�W�R���G�L�Y�L�H�Q�H���X�Q�•�H�Q�W�L�W�¢���H�W�H�U�R�J�H�Q�H�D���G�R�Y�H��

�O�D���V�X�D���L�P�P�D�J�L�Q�H���m�ª���W�D�Q�W�R���X�Q�•�L�Q�W�H�U�S�U�H�W�D�]�L�R�Q�H���G�H�O�O�D���S�V�L�F�R�O�R�J�L�D���H���G�H�O��

�F�R�Q�W�H�V�W�R���V�W�R�U�L�F�R���V�R�F�L�D�O�H���G�H�O���V�R�J�J�H�W�W�R���T�X�D�Q�W�R���G�H�O�O�•�D�Q�D�W�R�P�L�D�����>�������@���&�L��

�V�R�Q�R���W�X�W�W�L���L���W�L�S�L���G�L���L�Q�Ï�X�H�Q�]�H���Q�R�Q���X�P�D�Q�H���F�K�H���V�L���L�Q�W�U�H�F�F�L�D�Q�R���L�Q���Q�R�L�}��164 

In altre parole, come ricorda la curatrice Marcella Lista nel suo arti-

colo a proposito di �6�H�O�I���8�Q�Î�Q�L�V�K�H�G�����Î�Q���G�D�O�O�•�L�Q�L�]�L�R���G�H�O�O�D���V�X�D���S�U�R�G�X-

zione, il corpo per Le Roy:

non è espanso dal suo centro, ma piuttosto esteso dalla sua periferia, perme-

ato dalla sua periferia, permeato da elementi sia esterni che interiorizzati in 

contatto con forme di vita vicine: meccanica, animale o indeterminata.165 

�,�O���G�L�V�S�R�V�L�W�L�Y�R���D�X�W�R�U�L�Ï�H�V�V�L�Y�R���P�H�V�V�R���L�Q���D�W�W�R���G�D���/�H���5�R�\���S�U�R�E�O�H�P�D�W�L�]�]�D��

di fatto i meccanismi di visione e postura degli spettatori, attraverso 

�X�Q���O�D�Y�R�U�R���U�L�Y�R�O�W�R���D�O�O�•�H�V�W�H�Q�V�L�R�Q�H���G�H�O���F�R�Q�F�H�W�W�R���V�W�H�V�V�R���G�L���F�R�U�S�R�U�H�L�W�¢��

che nel caso di Title in Process si lega strettamente ai modi della sua 

concettualizzazione. 

Pensate e realizzate per lo spazio espositivo, e non per il teatro, 

Title in Process e Temporary Title�����S�H�U�P�H�W�W�R�Q�R���G�L���V�Y�L�O�X�S�S�D�U�H���X�Q�•�X�O�W�H�U�L�R�U�H��

�U�L�Ï�H�V�V�L�R�Q�H���D�W�W�R�U�Q�R���D�O���S�D�U�D�G�L�J�P�D���G�U�D�P�P�D�W�X�U�J�L�F�R���U�D�S�S�U�H�V�H�Q�W�D�W�R���G�D�O��

Paesaggio che concerne una delle sue principali caratteristiche, ovvero 

�L�O���F�D�U�D�W�W�H�U�H���G�L���R�U�L�]�]�R�Q�W�D�O�L�W�¢���G�H�O�O�•�R�U�J�D�Q�L�]�]�D�]�L�R�Q�H���G�H�O�O�D���F�R�P�S�R�V�L�]�L�R�Q�H����

163. Attorno alla dimensione della noia rispetto ai modi della spettatori alità prodotti da 

Temporary Title���Y�����1�R�­�����$���������������������7�K�H���3�R�Z�H�U���R�I���3�H�U�I�R�U�P�D�Q�F�H�����F�L�W�������S�S����������������

164. Le Roy, X. Xavier Le Roy-Self interview (2000). �K�W�W�S�V�������Z�Z�Z���[�D�Y�L�H�U�O�H�U�R�\���F�R�P���S�D�J�H��

php?id=a55579f8a1306fbd89389d01068b6e571a686728&lg=en.

165. Lista, M. (2015). Xavier Le Roy: A Discipline of the Unknown, cit., p. 32.
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�4�X�H�V�W�R���G�H�Î�Q�L�V�F�H���V�L�D���L�O���O�D�Y�R�U�R���G�L���”�H�V�W�H�Q�V�L�R�Q�H�•���F�R�U�S�R�U�H�D���D�W�W�X�D�W�R���G�D�L��

�S�H�U�I�R�U�P�H�U���J�U�D�]�L�H���D�O�O�D���S�U�D�W�L�F�D���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�D�����V�L�D���O�D���F�R�Q�G�L�]�L�R�Q�H���L�Q���F�X�L��

�V�L���Y�L�H�Q�H���D���W�U�R�Y�D�U�H���O�D���Y�L�V�L�R�Q�H���G�H�O�O�R���V�S�H�W�W�D�W�R�U�H�����/�•�R�U�L�]�]�R�Q�W�D�O�L�W�¢���ª���L�Q�I�D�W�W�L��

�X�Q�D���G�H�O�O�H���F�D�U�D�W�W�H�U�L�V�W�L�F�K�H���F�K�H���U�L�J�X�D�U�G�D���G�D���Y�L�F�L�Q�R���O�•�D�Q�G�D�W�X�U�D���D���T�X�D�W�W�U�R��

zampe necessaria al movimento dei leoni sulla scena. Tale postura, 

�Q�H�J�D�Q�G�R���O�D���Y�H�U�W�L�F�D�O�L�W�¢���S�U�R�S�U�L�D���G�H�O�O�•�D�Q�G�D�W�X�U�D���G�H�O���F�R�U�S�R���X�P�D�Q�R�����L�P�S�O�L�F�D��

anche una trasformazione nel tipo di sguardo del pubblico indotta 

dalla dimensione drammaturgica del Paesaggio. Infatti il pubblico 

negli spazi della Sala delle Armi a Venezia era solito sedersi appog-

giato al muro lungo tutto il perimetro della stanza  a osservare la 

performance e rimaneva per un tempo variabile. 

�$�Q�G�U�ª���/�H�S�H�F�N�L���V�Y�L�O�X�S�S�D���X�Q�D���U�L�Ï�H�V�V�L�R�Q�H���D�W�W�R�U�Q�R���D�O���F�R�Q�F�H�W�W�R���G�L��

�R�U�L�]�]�R�Q�W�D�O�L�W�¢���D�S�S�O�L�F�D�W�R���D�O�O�D���G�L�P�H�Q�V�L�R�Q�H���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�D���H���D�O�O�D���G�D�Q�]�D���D��

proposito della concezione dello spazio nei lavori delle coreografe 

Trisha Brown e La Ribot.166 Lo studioso analizza due interventi arti -

stici coevi realizzati nel marzo 2003 e intitolati r ispettivamente It’s 

a Draw/Live Feed, realizzato in collaborazione con il Dipartimento 

�G�L���$�U�W�H���0�R�G�H�U�Q�D���H���&�R�Q�W�H�P�S�R�U�D�Q�H�D���G�H�O���0�X�V�H�R���G�•�$�U�W�H���G�L���3�K�L�O�D�G�H�O�S�K�L�D��

presso il Fabric Workshop and Museum (FWM), e Panoramix realiz-

zato negli spazi della Tate Modern di Londra in collaborazione con 

Live Art Development Agency. Questi due eventi sono stati entrambi 

�U�H�D�O�L�]�]�D�W�L���L�Q���O�X�R�J�K�L���G�H�G�L�F�D�W�L���D�O�O�•�H�V�S�R�V�L�]�L�R�Q�H���G�H�O�O�H���D�U�W�L�����Q�H�O���F�D�V�R���G�H�O�O�D��

Brown, il suo pezzo affronta il rapporto della danz a con il disegno, 

�P�H�Q�W�U�H���/�D���5�L�E�R�W���V�L���F�R�Q�I�U�R�Q�W�D���F�R�Q���L���I�R�U�P�D�W�L���G�H�O�O�D���V�F�X�O�W�X�U�D���H���G�H�O�O�•�L�Q�V�W�D�O-

lazione. Secondo Lepecki entrambi i progetti «si sono mossi espli-

citamente verso una rivalutazione critica del «complesso rapporto 

�G�H�O�O�D���G�D�Q�]�D���H���G�H�O�O�H���D�U�W�L���Y�L�V�L�Y�H���F�R�Q���O�•�R�U�L�]�]�R�Q�W�D�O�L�W�¢�}167 affrontando tra 

�O�•�D�O�W�U�R���O�D���U�H�O�D�]�L�R�Q�H���S�D�U�W�L�F�R�O�D�U�P�H�Q�W�H���S�U�R�E�O�H�P�D�W�L�F�D���F�R�Q���O�H���S�R�O�L�W�L�F�K�H���G�L��

166. Lepecki, A. (2006). Toppling dance. The making of space in Trisha Brown and La Ribot. In 

A. Lepecki. Exhausting dance, cit., pp. 65–86. 

167. Ivi, p. 65.

�J�H�Q�H�U�H���Q�H�O�O�•�D�U�W�H���Y�L�V�L�Y�D���G�H�O���;�;���V�H�F�R�O�R��168 

�/�•�X�V�R���G�H�O�O�•�R�U�L�]�]�R�Q�W�D�O�L�W�¢���Q�H�O�O�•�D�U�W�H���Y�L�V�L�Y�D���G�R�S�R���O�D���6�H�F�R�Q�G�D���*�X�H�U�U�D��

Mondiale viene solitamente fatto risalire al rovesciamento della tela 

�G�D�O���S�L�D�Q�R���Y�H�U�W�L�F�D�O�H���D���T�X�H�O�O�R���R�U�L�]�]�R�Q�W�D�O�H���F�R�P�S�L�X�W�D���G�D���-�D�F�N�V�R�Q���3�R�O�O�R�F�N��

nel 1947. Questo gesto di abbassamento della tela, secondo la stu-

diosa Rosalind Krauss, ha aperto la possibilità a dimensioni diverse 

�G�D���T�X�H�O�O�H���U�D�S�S�U�H�V�H�Q�W�D�W�H���G�D�O�O�D���G�L�U�H�]�L�R�Q�D�O�L�W�¢���G�H�O�O�•�H�U�H�W�W�L�O�L�W�¢���I�D�O�O�L�F�D���F�K�H��

�V�H�F�R�Q�G�R���L�O���Î�O�R�V�R�I�R���+�H�Q�U�L���/�H�I�H�E�Y�U�H�����F�L�W�D�W�R���G�D���/�H�S�H�F�N�L�����m�F�R�Q�I�H�U�L�V�F�H��

uno status speciale alla perpendicolare, proclamando la fallocrazia 

come orientamento dello spazio».169 

La distinzione tra piano verticale e piano orizzont ale è ana-

lizzata da Krauss sulla base della relazione di ciascun piano con la 

�Î�J�X�U�D�]�L�R�Q�H���H���O�D���V�F�U�L�W�W�X�U�D�����:�D�O�W�H�U���%�H�Q�M�D�P�L�Q�����U�L�F�R�U�G�D���O�D���V�W�H�V�V�D���.�U�D�X�V�V����

�G�H�Î�Q�L�V�F�H���L�O���S�L�D�Q�R���R�U�L�]�]�R�Q�W�D�O�H���F�R�P�H���T�X�H�O�O�R���S�U�R�S�U�L�R���G�H�O�O�D���J�U�D�Î�D�����G�L�I-

�I�H�U�H�Q�]�L�D�Q�G�R�O�R���U�L�V�S�H�W�W�R���D���T�X�H�O�O�R���Y�H�U�W�L�F�D�O�H���F�K�H���F�R�Q�W�L�H�Q�H���W�U�D�G�L�]�L�R�Q�D�O-

�P�H�Q�W�H���O�•�R�J�J�H�W�W�R���G�H�O�O�D���S�L�W�W�X�U�D��170 Il rovesciamento di Pollock è stato 

però, secondo Krauss, un movimento transitorio destinato a essere 

�Q�H�J�D�W�R���Q�H�O���P�R�P�H�Q�W�R���G�H�O�O�•�L�Q�V�W�D�O�O�D�]�L�R�Q�H���G�H�L���S�U�R�S�U�L���G�L�S�L�Q�W�L���Q�H�O�O�R���V�S�D-

�]�L�R���G�H�O�O�D���Y�H�U�W�L�F�D�O�L�W�¢���H�V�S�R�V�L�W�L�Y�D���S�U�R�S�U�L�D���G�H�O���V�L�V�W�H�P�D���G�H�O�O�•�D�U�W�H���Y�L�V�L�Y�D�����,�O��

�G�L�E�D�W�W�L�W�R���S�U�R�V�H�J�X�H���V�W�R�U�L�F�D�P�H�Q�W�H���J�U�D�]�L�H���D�O�O�D���U�L�O�H�W�W�X�U�D���G�H�O�O�•�D�]�L�R�Q�H���G�L��

�3�R�O�O�R�F�N���G�D���S�D�U�W�H���G�H�O�O�•�D�U�W�L�V�W�D���$�O�O�D�Q���.�D�S�U�R�Z���L�O���T�X�D�O�H���L�Q�W�X�L�V�F�H���O�D���S�R�V�V�L�E�L-

�O�L�W�¢���G�L���X�Q�R���V�F�R�Q�Î�Q�D�P�H�Q�W�R���D�O���G�L���I�X�R�U�L���G�H�O�O�D���W�H�O�D���S�U�R�P�R�V�V�R���G�D�O�O�•�D�]�L�R�Q�H��

del dripping e ne viene ispirato per la creazione dei suoi happening 

aprendo così il formato artistico al mondo della vi ta.171 

168. V. Bois, Y.-A., Krauss, R. E. (eds.). (1997). Formless: A user’s guide. Zone Books. Cfr. Jones, A. 

(1998). �%�R�G�\���D�U�W���S�H�U�I�R�U�P�L�Q�J���W�K�H���V�X�E�M�H�F�W. University of Minnesota Press. Cfr. Schneider, R. 

(2005). Solo Solo Solo. In G. Butt (ed.). After Criticism New Responses to Art and Performance. 

Wiley, pp. 23-47. �K�W�W�S�V�������G�R�L���R�U�J�����������������������������������������������F�K��.

169. Lefebvre, H. (1991). The production of space (D. Nicholson-Smith, trad.). Blackwell, p. 287.

170. Benjamin, W. (2004). �6�H�O�H�F�W�H�G���Z�U�L�W�L�Q�J�V�������������������� (M. Bullock, M. W. Jennings, eds.). Harvard 

University Press.

171. Kaprow, A. (1993). Essays on the blurring of art and life. (J. Kelley, ed.). University of 

California Press, pp. 1-9.
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�.�U�D�X�V�V���X�W�L�O�L�]�]�D���T�X�H�V�W�D���Q�X�R�Y�D���F�R�Q�G�L�]�L�R�Q�H���V�S�D�]�L�D�O�H���G�H�O�O�D���S�U�R�G�X-

zione artistica inaugurata da Pollock per descrivere la condizione 

di post-medialità che si andava consolidando nel dopoguerra. Tale 

�F�R�Q�G�L�]�L�R�Q�H���U�D�S�S�U�H�V�H�Q�W�D���O�•�D�]�L�R�Q�H���G�H�J�O�L���D�U�W�L�V�W�L���F�K�H���F�R�P�L�Q�F�L�D�Y�D�Q�R���D���W�U�D-

�V�J�U�H�G�L�U�H���V�L�D���L���F�R�Q�Î�Q�L���W�U�D�G�L�]�L�R�Q�D�O�L���H���V�S�H�F�L�Î�F�L���G�H�O���V�X�S�S�R�U�W�R�����F�R�P�H���O�D��

�S�L�W�W�X�U�D�����O�D���V�F�X�O�W�X�U�D���H���O�D���I�R�W�R�J�U�D�Î�D�����J�U�D�]�L�H���D�Q�F�K�H���D�O�O�H���L�Q�Q�R�Y�D�]�L�R�Q�L���W�H�F-

nologiche, come argomentato da Krauss, che le distinzioni materiali 

che impediscono il trasferimento di risorse, inform azioni e tecniche 

�G�D���X�Q���P�H�G�L�X�P���D�O�O�•�D�O�W�U�R��172 

�1�H�O�O�•�D�P�E�L�W�R���G�L���T�X�H�V�W�D���U�L�F�H�U�F�D���F�L�´���F�K�H���ª���L�Q�W�H�U�H�V�V�D�Q�W�H���Q�R�W�D�U�H���Q�H�O�O�D��

�U�L�Ï�H�V�V�L�R�Q�H���S�U�R�S�R�V�W�D���G�D���/�H�S�H�F�N�L���ª���F�R�P�H���H�J�O�L���L�G�H�Q�W�L�Î�F�K�L���Q�H�O���U�R�Y�H�V�F�L�D-

�P�H�Q�W�R���G�L���3�R�O�O�R�F�N���O�•�D�]�L�R�Q�H���G�L���W�U�D�V�I�R�U�P�D�U�H���O�D���W�H�O�D���O�H�W�W�H�U�D�O�P�H�Q�W�H���L�Q���X�Q��

�W�H�U�U�H�Q�R�����m�X�Q���W�H�U�U�L�W�R�U�L�R���Y�X�R�W�R���V�X���F�X�L���O�•�D�U�W�L�V�W�D���S�R�W�H�Y�D���F�D�P�P�L�Q�D�U�H���D���S�L�D-

cimento e imprimere le tracce del suo vagare».173���,�Q���T�X�H�V�W�R���V�H�Q�V�R����

�O�•�D�]�L�R�Q�H���G�L���3�R�O�O�R�F�N���H�T�X�L�Y�D�O�H���D���X�Q�D���W�H�U�U�L�W�R�U�L�D�O�L�]�]�D�]�L�R�Q�H�����L�Q�W�H�V�D���T�X�L��

come un atto che si impadronisce di un ambiente e lo trasforma in 

�S�U�R�S�U�L�H�W�¢���S�H�U���P�H�]�]�R���G�H�O���V�H�J�Q�R���V�L�P�L�O�P�H�Q�W�H���D���T�X�D�Q�W�R���U�L�Q�W�U�D�F�F�L�D�W�R���G�D��

Susan Leigh Foster nelle operazioni della manualistica del settecento 

�G�L���)�H�X�L�O�O�H�W���S�H�U���T�X�D�Q�W�R���U�L�J�X�D�U�G�D���O�D���W�U�D�V�F�U�L�W�W�X�U�D���G�H�O�O�R���V�S�D�]�L�R���D�V�W�U�D�W�W�R��

della scena,174 che ho introdotto nel primo capitolo. 

�/�H�S�H�F�N�L���S�U�R�V�H�J�X�H���Q�H�O�O�D���V�X�D���D�Q�D�O�L�V�L���V�R�W�W�R�O�L�Q�H�D���F�R�P�H���Q�H�O�O�•�R�S�H-

�U�D�]�L�R�Q�H���G�H�O�O�D���%�U�R�Z�Q�����F�K�H���Y�H�G�H���L�P�S�H�J�Q�D�W�D���O�D���F�R�U�H�R�J�U�D�I�D���Q�H�O�O�•�D�W�W�R���G�L��

172. Krauss, R. E., Broodthaers, M. (2000). A voyage on the North Sea: Art in the age of the post-

medium condition. Thames & Hudson. Cfr. Krauss, R. E. (2017). The Crisis of the Easel 

Picture. In R. Pipes (ed.). Reading Abstract Expressionism.. Yale University Press, pp. 645–

664. �K�W�W�S�V�������G�R�L���R�U�J������������������������������������������������������. Il saggio di Krauss è stato pubblicato 

anche nel catalogo della mostra retrospettiva sulla produzione di Jackson Pollock avvenuta 

presso il Museum of Modern Art di New York tra il 1998 e il 1999.  V. Varnedoe, K., Karmel, 

P. (eds). (1999). Jackson Pollock: New approaches. Museum of Modern Art. Il catalo è basato su 

�X�Q���V�L�P�S�R�V�L�R���W�H�Q�X�W�R�V�L���Q�H�O�������������L�Q���R�F�F�D�V�L�R�Q�H���G�H�O�O�D���P�R�V�W�U�D���H�G���ª���D�F�F�R�S�P�D�J�Q�D�W�R���G�D���X�Q�•�X�O�W�H�U�L�R�U�H��

�Y�R�O�X�P�H���F�K�H���U�D�F�F�R�J�O�L�H���V�D�J�J�L���P�H�Q�R���U�H�F�H�Q�W�L���V�X�O�O�•�D�U�W�L�V�W�D�����9�����.�D�U�P�H�O�����3�������H�G�V�������������������������-�D�F�N�V�R�Q��

Pollock: Interviews, articles, and reviews. Museum of Modern Art.

173. Lepecki, A. (2006). Toppling dance, cit., p. 66.

174. Ibidem. Cfr. Foster, S. L. (2005). Choreographing Empathy. cit., p. 81. 

disegnare su di un supporto cartaceo appoggiato a terra mentre è 

ripresa da una videocamera la cui registrazione viene proiettata su 

di una parete verticale, ciò che prende rilevanza non sia la traccia 

�X�P�D�Q�D���“���O�•�L�P�S�U�R�Q�W�D���G�H�O�O�•�D�F�T�X�L�V�L�]�L�R�Q�H���D�Q�W�U�R�S�R�F�H�Q�W�U�L�F�D���F�K�H���P�D�U�F�D��

�L�O���W�H�U�U�L�W�R�U�L�R���“���E�H�Q�V�®���/�H�S�H�F�N�L���H�Y�L�G�H�Q�]�L�D���F�R�P�H���O�•�R�S�H�U�D�]�L�R�Q�H���%�U�R�Z�Q��

sappia generare

�X�Q�D���T�X�D�Q�W�L�W�¢���V�P�R�G�D�W�D���G�L���P�R�Y�L�P�H�Q�W�L�����J�H�V�W�L�����S�L�F�F�R�O�L���S�D�V�V�L�����P�L�F�U�R���G�D�Q�]�H���F�K�H���Q�R�Q��

sono affatto rivolti  alla carta, che non imprimono o lasciano il segno sulla carta. 

Nella motilità e nei gesti attenti, silenziosi, att entamente concentrati e giocosi 

�G�L���%�U�R�Z�Q�����F�•�ª���X�Q���H�F�F�H�V�V�R���G�L���D�]�L�R�Q�L���H���S�D�V�V�L���H���W�U�D�F�F�L�D�W�L���F�K�H���Q�R�Q���V�D�U�D�Q�Q�R���D�U�U�H�V�W�D�W�L���R��

�O�H�J�D�W�L���D�O�O�•�R�U�L�]�]�R�Q�W�D�O�H�����X�Q�D���S�O�H�W�R�U�D���G�L���D�]�L�R�Q�L���F�K�H���Q�R�Q���S�R�V�V�R�Q�R���O�D�V�F�L�D�U�H���X�Q���V�H�J�Q�R����

che non hanno nulla a che fare con la marcatura, nulla a che fare con la riven-

dicazione del possesso su un territorio, con la territorializzazione. Alcune delle 

danze di Brown si tradurranno in iscrizioni, perché  il piede o la mano sfre-

gano il foglio e lasciano un segno. Altre rimarranno senza segno, perché la sua 

�D�W�W�H�Q�]�L�R�Q�H���V�L���D�O�O�R�Q�W�D�Q�D���G�D�O�O�•�R�U�L�]�]�R�Q�W�D�O�H�����S�H�U�F�K�«���L�O���F�D�U�E�R�Q�F�L�Q�R���P�D�Q�F�D���O�D���S�D�J�L�Q�D��

o perché la pressione sul pastello è troppo debole per lasciare un segno.175

�,�Q���X�Q�•�D�O�W�U�D���V�H�]�L�R�Q�H���G�L��Exhausting Dance, che ho precedentemente 

preso in esame per descrivere il riferimento al solipsismo maschile 

dello spazio dello studio messo in crisi in �6�H�O�I���8�Q�Î�Q�L�V�K�H�G da Le Roy, 

Lepecki fa riferimento al paradigma interpretativo che Krauss ha uti-

�O�L�]�]�D�W�R���S�H�U���G�H�Î�Q�L�U�H���F�R�P�H���O�•�L�Q�W�U�R�G�X�]�L�R�Q�H���G�H�O�O�D���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�D���Q�H�O���F�D�P�S�R��

espanso della scultura e le relative trasformazioni dei formati sap-

�S�L�D�Q�R���V�Î�G�D�U�H���m�O�•�D�V�V�L�R�P�D�W�L�F�D���G�H�L���P�L�W�L���D�X�W�R���I�R�Q�G�D�W�L�Y�L���G�H�O�O�D���V�R�J�J�H�W�W�L-

vità:la soggettività come mascolinità monadica, come essere-ver-

�V�R���L�O���P�R�Y�L�P�H�Q�W�R�����F�R�P�H���”�V�H�•���L�P�P�X�W�D�E�L�O�H���H���O�R�F�D�O�L�]�]�D�E�L�O�H�}��176 

�1�R�Q�R�V�W�D�Q�W�H���T�X�H�V�W�L���W�H�Q�W�D�W�L�Y�L���/�H�S�H�F�N�L���V�R�W�W�R�O�L�Q�H�D�����S�U�R�V�H�J�X�H�Q�G�R��

175. Lepecki, A. (2006). Toppling dance, cit., p. 75.

176. Lepecki, A. (2006). Masculinity, solipsism, choreography: Bruce Nauman, Juan Dominguez, 

Xavier Le Roy. In A. Lepecki. Exhausting dance, cit., p. 33.
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�Q�H�O�O�•�D�Q�D�O�L�V�L���G�H�O�O�•�R�S�H�U�D�]�L�R�Q�H���G�H���/�D���5�L�E�R�W�����F�R�P�H���O�•�L�Q�H�U�]�L�D���G�L���W�D�O�H���I�R�Q-

damento «ontostorico» 177 inscritta nelle modalità della visione pro -

�V�S�H�W�W�L�F�D���L�Q�F�D�U�Q�D�W�H���Q�H�O�O�•�D�]�L�R�Q�H���G�H�O���J�X�D�U�G�D�U�H���Q�H�O�O�D���W�U�D�G�L�]�L�R�Q�H���R�F�F�L�G�H�Q-

tale, generino come modello di corpo privilegiato: 

un corpo che doveva essere in grado di operare contemporaneamente sul 

�S�L�D�Q�R���Y�H�U�W�L�F�D�O�H���G�H�O�O�D���U�D�S�S�U�H�V�H�Q�W�D�]�L�R�Q�H���R�J�J�H�W�W�X�D�O�H���H���I�R�U�P�D�O�H���H���V�X���T�X�H�O�O�R���R�U�L�]-

zontale della scrittura e del disegno. Si tratta di un corpo la cui integrazione 

e congruenza avviene attraverso e nella scissione tra i due piani benjaminiani. 

�4�X�H�V�W�R���F�R�U�S�R���”�R�Q�W�R�V�W�R�U�L�F�D�P�H�Q�W�H�•���V�F�L�V�V�R���G�H�O���G�D�Q�]�D�W�R�U�H���R�F�F�L�G�H�Q�W�D�O�H�����G�R�S�S�L�D-

mente iscritto contemporaneamente sul piano vertica le della rappresenta-

�]�L�R�Q�H�����G�H�O�O�D���Î�J�X�U�D�����H���V�X�O���S�L�D�Q�R���R�U�L�]�]�R�Q�W�D�O�H���G�H�O���V�L�P�E�R�O�L�F�R�����G�H�O�O�D���V�F�U�L�W�W�X�U�D�������K�D��

�F�U�H�D�W�R���X�Q�D���P�R�G�D�O�L�W�¢���V�S�H�F�L�Î�F�D���G�L���S�H�U�F�H�S�L�U�H���O�D���S�U�H�V�H�Q�]�D���G�H�O�O�D���G�D�Q�]�D���Q�H�O���F�D�P�S�R��

della visibilità. Sul piano verticale, la danza esige che la percezione rientri nei 

parametri della rappresentazione frontale e della prospettiva lineare (come già 

richiesto da Georges Noverre nelle sue celebri �/�H�W�W�H�U�H���V�X�O�O�D���G�D�Q�]�D���H���L�O���E�D�O�O�H�W�W�R); 

sul piano orizzontale, la danza esige che la percezione segua le tracce dei passi, 

�L�Q���P�R�G�R���G�D���J�D�U�D�Q�W�L�U�H���O�D���S�R�V�V�L�E�L�O�L�W�¢���G�L���O�H�J�J�H�U�H���L�O���G�L�V�H�J�Q�R���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�R�����F�R�P�H���Q�H�O��

caso di Feuillet, ad esempio). In entrambi i casi, è la visibilità come leggibilità a 

�H�V�V�H�U�H���S�U�L�Y�L�O�H�J�L�D�W�D�����Š���O�D���Î�V�V�L�W�¢���R�U�W�R�J�R�Q�D�O�H���W�U�D���L���G�X�H���S�L�D�Q�L���D�G���H�V�V�H�U�H���U�L�F�K�L�H�V�W�D��178 

Gli architectonics dello spazio della rappresentazione e della visione, 

secondo Lepecki, persistono anche nella dimensione istituzionale 

�G�H�O�O�•�H�Y�H�Q�W�R���F�K�H�����Q�R�Q�R�V�W�D�Q�W�H���V�L���U�L�Y�R�O�J�D���D�O���G�L���I�X�R�U�L���G�H�O���W�H�D�W�U�R���D�O�O�•�L�W�D-

�O�L�D�Q�D���S�H�U���H�Q�W�U�D�U�H���Q�H�O���P�X�V�H�R���G�H�G�L�F�D�W�R���D�O�O�•�H�V�S�R�V�L�]�L�R�Q�H���G�H�O�O�H���D�U�W�L���Y�L�V�L�Y�H����

fatica a non riprodurre la frontalità della visione  che rimane dif-

�Î�F�L�O�P�H�Q�W�H���G�L�V�P�H�V�V�D�����D�Q�F�K�H���G�D�O���S�X�Q�W�R���G�L���Y�L�V�W�D���S�H�U�F�H�W�W�L�Y�R�����6�H�F�R�Q�G�R��

177. Lepecki, A. (2006). Masculinity, solipsism, choreography, cit., pp. 19–44.

�� �/�H�S�H�F�N�L���G�H�Î�Q�L�V�F�H���”�R�Q�W�R�V�W�R�U�L�F�D�•���O�D���U�H�O�D�]�L�R�Q�H���G�H�O�O�D���S�H�U�I�R�U�P�D�Q�F�H���G�H�O�O�D���P�D�V�F�R�O�L�Q�L�W�¢���Q�H�O�O�R��

�V�S�D�]�L�R���S�X�E�E�O�L�F�R���H���V�R�F�L�D�O�H���U�L�O�H�W�W�D���F�R�P�H���J�H�V�W�R���I�R�Q�G�D�W�L�Y�R���G�H�O�O�D���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�D�����H���Q�H�O�O�R���V�S�H�F�L�Î�F�R���Q�H�O��

�U�D�S�S�R�U�W�R���W�U�D���O�•�D�O�O�L�H�Y�R���&�D�S�U�L�R�O���H���L�O���P�D�H�V�W�U�R���$�U�E�H�D�X�����&�I�U�����$�U�E�H�D�X�����7��������������������Orchesographie. cit.

178. Lepecki, A. (2006). Masculinity, solipsism, choreography, cit. p.85.

�O�•�D�U�J�R�P�H�Q�W�D�]�L�R�Q�H���G�L���/�H�S�H�F�N�L�����V�R�Q�R���L�Q�I�D�W�W�L���J�O�L���V�W�H�V�V�L���O�D�Y�R�U�D�W�R�U�L�����Q�H�O�O�D��

�Î�J�X�U�D���G�H�J�O�L���D�G�G�H�W�W�L���D�O�O�•�R�U�L�H�Q�W�D�P�H�Q�W�R���H���D�O���S�R�V�L�]�L�R�Q�D�P�H�Q�W�R���G�H�O���S�X�E-

blico nello spazio della mostra, ad assicurare il mantenimento del 

punto di vista prospettico e frontale. Infatti, gli addetti alla gestione 

�G�H�O�O�H���V�D�O�H�����L�Q�G�L�F�D�Q�G�R���D�O���S�X�E�E�O�L�F�R���F�R�P�H���P�X�R�Y�H�U�V�L���D�O�O�•�L�Q�W�H�U�Q�R���G�H�O���P�X�V�H�R��

rispetto alla presentazione orizzontale organizzata dalle artiste, con-

�W�U�L�E�X�L�V�F�R�Q�R���D���P�D�Q�W�H�Q�H�U�H���H���U�H�D�O�L�]�]�D�U�H���m�O�•�L�Q�F�D�U�Q�D�]�L�R�Q�H���G�H�O�O�•�L�P�S�H�U�D�W�L�Y�R��

architettonico della rappresentazione»,179 seguendo il dispositivo 

curatoriale e museale.

�7�R�U�Q�D�Q�G�R���L�Q�Î�Q�H���D�O�O�•�X�W�L�O�L�]�]�R���G�H�O�O�R���V�S�D�]�L�R���G�H�O�O�D��scène organizzato 

�G�D���/�H���5�R�\���Q�H�L���S�U�R�J�H�W�W�L���Î�Q���T�X�L���D�Q�D�O�L�]�]�D�W�L�����H�P�H�U�J�H���L�O���W�H�Q�W�D�W�L�Y�R���V�L�P�L�O�H��

da parte del coreografo francese di dismettere la ricostruzione psi-

�F�R�Î�V�L�R�O�R�J�L�F�D���G�H�O�O�D���”�F�R�U�U�H�W�W�D�•���Y�L�V�L�R�Q�H���H���F�R�Q�W�H�P�S�R�U�D�Q�H�D�P�H�Q�W�H���G�H�O�O�D��

�”�F�R�U�U�H�W�W�D�•���R�U�J�D�Q�L�]�]�D�]�L�R�Q�H���G�H�O�O�R���V�S�D�]�L�R���H���G�H�O���F�R�U�S�R�����/�H���5�R�\���S�U�R�E�O�H-

�P�D�W�L�]�]�D���O�•�L�G�H�D���V�W�H�V�V�D���G�L���X�Q�D���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�D���F�R�Q�F�H�S�L�W�D���F�R�P�H���X�Q�D���O�R�J�L-

stica del movimento del corpo organizzato rispetto a un suo centro. 

Le operazioni di Le Roy possono essere interpretate come pratiche 

�L�Q�F�D�U�Q�D�W�H���F�K�H���P�L�U�D�Q�R���D���”�G�L�V�I�D�U�H���O�D���P�L�V�X�U�D�•���R�Y�Y�H�U�R���D���U�H�Q�G�H�U�H���S�R�V�V�L�E�L�O�H��

�X�Q�D���”�F�H�V�X�U�D�•���Q�H�O�O�R���m�V�S�D�]�L�R���R�W�W�L�F�R���G�H�O�O�D���F�R�P�S�H�W�H�Q�]�D�}��180

Sia in Low Pieces, ma ancora di più in Title in Process e in 

Temporary Title, Le Roy interroga la corporeità attraverso le moda-

�O�L�W�¢���F�R�Q���F�X�L���W�U�D�V�P�H�W�W�H���L�O���I�X�Q�]�L�R�Q�D�P�H�Q�W�R���G�H�O�O�D���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�D���D�O�O�•�L�Q�W�H�U�Q�R��

�G�H�O�O�•�D�U�W�L�Î�F�L�R���G�H�O�O�D���S�D�U�W�L�W�X�U�D���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�D���H���G�L���T�X�H�O�O�R���V�S�D�]�L�D�O�H���G�H�O�O�•�R-

�U�L�]�]�R�Q�W�D�O�L�W�¢���G�H�O�O�D���V�D�Y�D�Q�D�����O�•�K�D�E�L�W�D�W���L�G�H�D�O�H���G�H�L���O�H�R�Q�L�����/�H���5�R�\�����D���S�U�R�S�R-

sito delle modalità di trasmissione attuate a Venezia, afferma:

nel mio lavoro la trasmissione si sviluppa facendo domande. Ciò che secondo 

me è importante, riguarda il modo in cui il movimen to viene trasmesso. Il 

�P�L�R���O�D�Y�R�U�R���V�L���E�D�V�D���V�X�O�O�•�D�S�S�U�H�Q�G�L�P�H�Q�W�R�����Y�H�Q�J�R�Q�R���S�R�V�W�H���D�O�F�X�Q�H���T�X�H�V�W�L�R�Q�L���F�K�H��

179. Lepecki, A. (2006). Masculinity, solipsism, choreography, cit. p.85.

180. Ivi, p. 33.
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�U�L�F�K�L�H�G�R�Q�R���D�O�W�U�H�W�W�D�Q�W�H���U�L�V�S�R�V�W�H���H���D�W�W�U�D�Y�H�U�V�R���T�X�H�V�W�H���U�L�X�V�F�L�D�P�R���D���”�W�U�D�V�P�H�W�W�H�U�H�•��

�T�X�D�O�F�R�V�D��181 

La torsione della dicotomia tra natura e cultura vi ene deterritoria-

�O�L�]�]�D�W�D���D�W�W�U�D�Y�H�U�V�R���X�Q�D���V�H�U�L�H���G�L���S�D�U�W�L�W�X�U�H���”�Î�Q�]�L�R�Q�D�O�L�•���F�K�H���/�H���5�R�\���H�U�H-

�G�L�W�D���G�D�O�O�D���U�L�O�H�W�W�X�U�D���G�H�L���W�H�V�W�L���G�H�O�O�H���Î�O�R�V�R�I�H���'�R�Q�Q�D���+�D�U�D�Z�D�\���H���(�O�L�]�D�E�H�W�K��

Grosz oltre che dalle concezioni spaziali di Deleuze e Guattari. Le 

indicazioni fornite da Le Roy su come incarnare le piante, durante 

la mia esperienza di formazione presso la Biennale College Danza 

di Venezia, non erano attualizzate seguendo procedure mimetiche, 

�E�H�Q�V�®���D�W�W�U�D�Y�H�U�V�R���S�D�U�W�L�W�X�U�H���”�Î�Q�]�L�R�Q�D�O�L�•���G�H�O�O�D���G�L�V�P�L�V�X�U�D���F�K�H���G�H�V�F�U�L�Y�H-

vano la formazione della struttura vegetale come uno stoccaggio di 

�X�Q�D���F�H�O�O�X�O�D���V�R�S�U�D���O�•�D�O�W�U�D���Q�H�O�O�R���V�S�D�]�L�R���D�S�H�U�W�R���G�D�O�O�D���G�U�D�P�P�D�W�X�U�J�L�D���G�H�O��

Paesaggio. Questo modo di intendere le pratiche e le tecniche del 

�F�R�U�S�R���D�J�L�V�F�H���W�U�D���Q�D�W�X�U�D�O�H�����F�X�O�W�X�U�D�O�H�����H���D�U�W�L�Î�F�L�D�O�H�����D�W�W�U�D�Y�H�U�V�R���m�O�L�Q�H�H��

�G�L�Q�D�P�L�F�K�H�����G�H�O�O�H���V�H�T�X�H�Q�]�H���D�J�J�U�H�J�D�W�L�Y�H���G�L���I�X�Q�]�L�R�Q�L�����1�H�V�V�X�Q�D���Y�L�V�L�R�Q�H��

�S�D�F�L�Î�F�D�W�D�����W�X�W�W�•�D�O�W�U�R�����L���J�U�R�Y�L�J�O�L���V�L�P�E�L�R�W�L�F�L���G�H�O�O�•�$�Q�W�U�R�S�R�F�H�Q�H���S�U�R�G�X�F�R�Q�R��

nuove mostruosità, insieme meravigliose e terribili ».182

�&�R�P�H���D�Q�D�O�L�]�]�H�U�´���Q�H�O���G�H�W�W�D�J�O�L�R���U�L�Ï�H�W�W�H�Q�G�R���V�X�O�O�D���P�L�D���H�V�S�H�U�L�H�Q�]�D��

�G�H�O�O�H���S�U�D�W�L�F�K�H���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�K�H���G�L���&�U�L�V�W�L�Q�D���.�U�L�V�W�D�O���5�L�]�]�R�����O�D���U�H�O�D�]�L�R�Q�H���F�R�Q��

�F�X�L���L�O���F�D�U�D�W�W�H�U�H���D�X�W�R�U�L�Ï�H�V�V�L�Y�R���G�H�O�O�H���R�S�H�U�D�]�L�R�Q�L���G�H�O�O�D���G�D�Q�]�D���F�R�Q�F�H�W�W�X�D�O�H��

si rivolge al pubblico, comprendendolo nella partit ura affettiva che 

esse promuovono, contribuisce a decostruire la tradizionale dimen-

sione percettiva della conoscenza di stampo occidentale andando a 

�O�D�Y�R�U�D�U�H���V�X�O�O�•�H�V�D�X�U�L�P�H�Q�W�R���G�H�L���V�X�R�L��architectonics intesi come i fon-

damentali della visione e del movimento.

181. Guarino, C., Cotterchio, N. (2015). �/�D���V�D�Y�D�Q�D���D�U�W�L�Î�F�L�D�O�H����cit.

182.�� �&�D�O�H�R�����,���������������������0�H�W�H�R�U�R�O�R�J�L�D���G�L���F�R�U�S�L���L�E�U�L�G�L�����3�H�U�I�R�U�P�D�Q�F�H���H���T�X�H�H�U���H�F�R�O�R�J�L�H�V����Biblioteca 

Teatrale: Rivista semestrale di studi e ricerche sullo spettacolo.137(1), p. 189. �K�W�W�S�V�������G�R�L��

�R�U�J������������������������������.
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Praticare con lo sfondo: tra astrazione e virtualit à 

�/�D���P�L�D���U�L�F�H�U�F�D���V�L���ª���V�Y�L�O�X�S�S�D�W�D���Î�Q���F�X�L���S�D�U�W�H�Q�G�R���G�D�O�O�•�H�V�L�J�H�Q�]�D���G�L���F�R�Q�W�H-

�V�W�X�D�O�L�]�]�D�U�H���O�•�H�V�S�H�U�L�H�Q�]�D���S�H�U�V�R�Q�D�O�H���G�H�O�O�H���S�U�D�W�L�F�K�H���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�K�H���G�H�J�O�L��

�D�U�W�L�V�W�L���I�U�D�Q�F�H�V�L���-�«�U�¶�P�H���%�H�O���H���;�D�Y�L�H�U���/�H���5�R�\���D�O���Î�Q�H���G�L���G�H�G�X�U�U�H���X�Q��clu-

ster �G�L���V�W�U�X�P�H�Q�W�L���V�W�R�U�L�R�J�U�D�Î�F�L�����F�R�Q�F�H�W�W�X�D�O�L���H���S�H�G�D�J�R�J�L�F�L���V�L�W�X�D�W�L���Q�H�O��

�F�R�Q�W�H�V�W�R���G�H�O�O�D���P�L�D���D�X�W�R�E�L�R�J�U�D�Î�D���H���Q�H�O�O�R���V�S�D�]�L�R���G�L���L�Q�W�H�U�V�H�]�L�R�Q�H���W�U�D���O�R��

sviluppo del dibattito proprio dei dance studies e dei performance stu-

dies�����7�D�O�H���R�S�H�U�D�]�L�R�Q�H���G�L���U�L�O�H�W�W�X�U�D���V�L���ª���V�Y�R�O�W�D���D�W�W�U�D�Y�H�U�V�R���O�•�D�S�S�O�L�F�D�]�L�R�Q�H��

dei paradigmi epistemologici rappresentati dai concetti di orienta -

mento e di posizionamento così come affrontati dall a fenomeno-

logia �T�X�H�H�U di Sara Ahmed e da un pensiero attorno alla corporeità 

così come è organizzato da alcune delle correnti di pensiero proprie 

dei nuovi materialismi. La mia ricerca si è ulterio rmente organiz-

zata attorno alla mappatura delle principali operaz ioni di decostru -

zione sottese ai modi del display���L�P�S�O�L�F�D�W�L���Q�H�L���S�U�R�J�H�W�W�L���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�L��

affrontati sullo sfondo della relazione tra spazio della scena, appa-

�U�D�W�L���G�L���W�H�V�W�X�D�O�L�]�]�D�]�L�R�Q�H�����H���R�S�H�U�D�W�L�Y�L�W�¢���G�H�O�O�H���V�F�U�L�W�W�X�U�H���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�K�H����

Pertanto nel primo e secondo capitolo ho scelto di analizzare nello 

�V�S�H�F�L�Î�F�R���L���P�R�G�L���G�H�O�O�D���S�H�U�I�R�U�P�D�W�L�Y�L�W�¢���G�H�O�O�D���S�U�H�V�H�Q�]�D���S�U�H�V�H�Q�W�D�W�L���Q�H�L��

lavori di Bel, e la messa in discussione del modello culturale della 

corporeità nel caso di Le Roy.

�,�Q���T�X�H�V�W�•�X�O�W�L�P�R���F�D�S�L�W�R�O�R�����S�D�U�W�H�Q�G�R���G�D�O�O�•�H�V�S�H�U�L�H�Q�]�D���G�L�U�H�W�W�D���G�H�O�O�H��

�S�U�D�W�L�F�K�H���G�L���W�U�D�V�P�L�V�V�L�R�Q�H���H���G�L���U�L�Ï�H�V�V�L�R�Q�H���W�H�R�U�L�F�D���U�L�Q�W�U�D�F�F�L�D�W�H���Q�H�O�O�D���P�L�D��

collaborazione e conoscenza del lavoro di Cristina Kristal Rizzo, ana-

lizzerò come la coreografa italiana indaghi i modi della relazione tra 
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�S�U�H�V�H�Q�]�D���H���F�R�U�S�R���Q�H�O���O�X�R�J�R���G�H�O�O�D���W�R�U�V�L�R�Q�H���G�H�O�O�D���G�L�F�R�W�R�P�L�D���Q�D�W�X�U�D��

�F�X�O�W�X�U�D�����F�R�Q�Y�R�F�D�Q�G�R���O�•�R�S�H�U�D�W�L�Y�L�W�¢���S�H�U�I�R�U�P�D�W�L�Y�D���G�H�O���m�W�H�U�]�R���W�H�U�P�L�Q�H���L�Q��

�S�R�V�L�]�L�R�Q�H���Q�R�Q���V�L�P�P�H�W�U�L�F�D�����G�L���D�U�W�L�Î�F�L�R�����D���U�R�P�S�H�U�H���O�D���Î�J�X�U�D���G�L�D�O�H�W�W�L-

ca»,1 come sottolineato da Caleo.

In particolare, analizzerò il modo in cui la relazi one dicoto-

�P�L�F�D���W�U�D���Q�D�W�X�U�D���H���F�X�O�W�X�U�D���V�L�D���W�X�W�W�•�R�U�D���S�U�R�E�O�H�P�D�W�L�]�]�D�W�D���Q�H�O�O�D���U�L�F�H�U�F�D��

�G�L���5�L�]�]�R���D�W�W�U�D�Y�H�U�V�R���S�U�D�W�L�F�K�H���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�K�H���F�K�H���D�J�L�V�F�R�Q�R���V�X�J�O�L��archi-

tectonics �G�H�O�O�D���G�D�Q�]�D�����L�Q�W�H�V�L���F�R�P�H���T�X�H�O�O�H���U�H�W�R�U�L�F�K�H���O�L�Q�J�X�L�V�W�L�F�K�H���F�K�H��

possono essere individuate nei termini di ritmo, sg uardo, frontalità 

del performer rispetto allo spettatore, rapporto e uso degli oggetti, 

�U�H�O�D�]�L�R�Q�H���F�R�Q���L�O���P�D�W�H�U�L�D�O�H���G�H�O�O�•�L�P�S�U�R�Y�Y�L�V�D�]�L�R�Q�H�����H�U�R�W�L�F�D���G�H�O���F�R�U�S�R�����,�Q��

un testo autografo la stessa Rizzo afferma:

�Q�R�Q���F�R�Q�V�L�G�H�U�R���L�O���P�L�R���O�D�Y�R�U�R���F�R�P�H���X�Q���”�O�D�Y�R�U�R���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�R�•�����Q�R�Q���R�U�J�D�Q�L�]�]�R���L�O��

�W�H�P�S�R���H���O�R���V�S�D�]�L�R���S�H�U���S�U�R�G�X�U�U�H���X�Q�•�L�P�P�D�J�L�Q�H���F�K�H���P�L���D�S�S�D�U�W�H�Q�J�D���H���P�L���G�H�Î�Q�L�V�F�D��

�L�Q���T�X�D�Q�W�R���D�U�W�L�V�W�D�����P�L���L�Q�W�H�U�H�V�V�D�Q�R���O�H���D�O�W�H�U�D�]�L�R�Q�L�����O�H���W�H�P�S�H�U�D�W�X�U�H���F�K�H���F�D�P�E�L�D�Q�R����

gli sgambetti e le oscillazioni, la poesia e non il linguaggio.[...] Cerco di trovare 

�X�Q���O�X�R�J�R���S�H�U���T�X�H�V�W�R���I�H�Q�R�P�H�Q�R�����T�X�H�V�W�D���G�L�Y�H�U�V�D���S�R�V�W�X�U�D�����L�O���O�X�R�J�R���G�H�O�O�•�D�S�S�D�U�L-

�]�L�R�Q�H�����F�K�H���ª���O�D���G�D�Q�]�D�����F�K�H���ª���O�D���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�D�����F�K�H���ª���X�Q���S�H�Q�V�L�H�U�R���Y�L�Y�R��2

A partire dalla sua formazione avvenuta in parte a New York, presso 

la Martha Graham School of Contemporary Dance, Rizzo ha sviluppato 

�X�Q�D���S�U�D�W�L�F�D���F�D�S�D�F�H���G�L���U�L�Ï�H�W�W�H�U�H���V�X�O�O�H���F�R�Q�G�L�]�L�R�Q�L���V�W�H�V�V�H���G�H�O���P�R�V�W�U�D�U�V�L��

del corpo che danza, rompendo sistematicamente con il persistere 

�G�L���X�Q�•�L�G�H�D���G�L���”�S�X�U�H�]�]�D�•���O�H�J�D�W�D���D���X�Q�D���S�U�H�V�X�Q�W�D���V�S�R�Q�W�D�Q�H�L�W�¢���R���”�Q�D�W�X�U�D-

�O�H�]�]�D�•���G�H�O���P�R�Y�L�P�H�Q�W�R�����F�R�Q�F�H�S�L�W�D���F�R�P�H���X�Q���D�S�U�L�R�U�L�����,�Q���1�R�U�G���$�P�H�U�L�F�D����

oltre a venire in contatto con il formalismo della tecnica Graham, 

������ �&�D�O�H�R�����,���������������������1�L�H�Q�W�H���G�L���Q�D�W�X�U�D�O�H���Q�H�L���Q�R�V�W�U�L���F�R�U�S�L�����'�D�O�O�H���D�U�W�L���S�H�U�I�R�U�P�D�W�L�Y�H���D�O�O�H���U�L�Ï�H�V�V�L�R�Q�L��

su cyborg e postumano: Per una teoria del corpo in azione, oltre la distinzione tra natura, 

�F�X�O�W�X�U�D���H���D�U�W�L�Î�F�L�R����Not/NERO. �K�W�W�S�V�������Q�R�W���Q�H�U�R�H�G�L�W�L�R�Q�V���F�R�P���D�U�F�K�L�Y�H���Q�L�H�Q�W�H���Q�D�W�X�U�D�O�H���Q�H�L��

�Q�R�V�W�U�L���F�R�U�S�L��.

2. Rizzo, C. K. (2018). Being space my home is the cosmo, cit., p. 428.

�5�L�]�]�R���I�U�H�T�X�H�Q�W�D���J�O�L���V�W�X�G�L���G�L���0�H�U�F�H���&�X�Q�Q�L�Q�J�K�D�P���H���7�U�L�V�K�D���%�U�R�Z�Q��

per poi tornare in Italia e collaborare come danzatrice con diverse 

realtà artistiche tra cui il Teatro Valdoca, la compagnia di Roberto 

Castello, la Stoa di Claudia Castellucci, Mk, Santasangre e Virgilio 

Sieni Danza, nonchè fondare nel 1995 a Firenze il collettivo artistico 

Kinkaleri assieme a Matteo Bambi, Massimo Conti, Marco Mazzoni, 

Gina Monaco, e Luca Camilletti.

�/�•�R�S�H�U�D�W�R���G�L���5�L�]�]�R���V�L���L�Q�V�H�U�L�V�F�H���Q�H�O�O�•�L�Q�W�H�U�V�H�]�L�R�Q�H���W�U�D���O�•�H�U�H�G�L�W�¢��

del formalismo di Martha Graham e Merce Cunningham, e gli svi-

�O�X�S�S�L���L�Q���F�D�P�S�R���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�R���G�H�O�O�D��postmodern dance americana. 

�,�Q�R�O�W�U�H���O�•�L�Q�F�R�Q�W�U�R���G�H�O�O�D���F�R�U�H�R�J�U�D�I�D���L�W�D�O�L�D�Q�D���F�R�Q���O�D���U�H�D�O�W�¢���G�H�O�O�D���G�D�Q�]�D��

�H�X�U�R�S�H�D���G�H�J�O�L���X�O�W�L�P�L���T�X�D�U�D�Q�W�•�D�Q�Q�L���K�D���F�D�U�D�W�W�H�U�L�]�]�D�W�R���O�D���V�X�D���S�H�F�X�O�L�D�U�H��

interrogazione del minimalismo proprio della danza concettuale. 

�/�D���U�L�Ï�H�V�V�L�R�Q�H���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�D���G�L���5�L�]�]�R���V�L���ª���F�R�Q�F�H�Q�W�U�D�W�D�����Î�Q���G�D�J�O�L���D�Q�Q�L��

�G�H�O�O�D���V�X�D���I�R�U�P�D�]�L�R�Q�H�����V�X���X�Q�•�L�G�H�D���H�V�W�H�V�D���G�L���F�R�U�S�R�U�H�L�W�¢���L�Q���F�X�L���O�D���G�D�Q�]�D��

�H���O�H���V�X�H���W�H�F�Q�L�F�K�H���V�R�Q�R���V�L�D���R�J�J�H�W�W�R���G�L���V�W�X�G�L�R���F�K�H���V�W�U�X�P�H�Q�W�R���G�L���U�L�Ï�H�V-

sione fenomenologica. 

La studiosa Maaike Bleeker nel suo libro intitolato Performance 

and phenomenology: Traditions and transformations3���G�H�Î�Q�L�V�F�H���T�X�H-

�V�W�D���P�R�G�D�O�L�W�¢���G�L���U�L�F�H�U�F�D���F�R�P�H���X�Q�D���P�R�G�D�O�L�W�¢���V�S�H�F�L�Î�F�D���G�L���T�X�H�L���m�F�R�U�H�R�J�U�D�Î��

3. Bleeker, M., Nedelkopoulou, E., Sherman, J. F. (eds.). (2015). Performance 

and phenomenology: Traditions and transformations. Routledge. �K�W�W�S�V�������G�R�L��

�R�U�J��������������������������������������������.
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come fenomenologi»4 che concepiscono il movimento come un 

fenomeno percettivo da interrogare attraverso il display�����F�K�H���H�T�X�L-

�Y�D�O�H���D�O�O�•�D�W�W�R���G�H�O���P�R�V�W�U�D�U�V�L���G�H�O�O�D���G�D�Q�]�D���Q�H�L���P�R�G�L���L�Q���F�X�L���F�R�V�W�L�W�X�L�D�P�R���L�O��

mondo a partire da ciò che di esso facciamo esperienza. 

Per organizzare la sua argomentazione Bleeker prende come 

esempio le prime operazioni artistiche di Yvonne Rainer attraverso 

la lente interpretativa del testo della studiosa Carrie Lambert-Beatty 

intitolato �%�H�L�Q�J���Z�D�W�F�K�H�G�����<�Y�R�Q�Q�H���5�D�L�Q�H�U���D�Q�G���W�K�H�����������V.5 Nella lettura 

�S�U�R�S�R�V�W�D���G�D���/�D�P�E�H�U�W���%�H�D�W�W�\���O�•�D�U�H�D���G�L���H�V�S�O�R�U�D�]�L�R�Q�H���G�L���5�D�L�Q�H�U���Q�H�J�O�L��

�D�Q�Q�L���6�H�V�V�D�Q�W�D���Q�R�Q���H�U�D���H�V�D�W�W�D�P�H�Q�W�H���T�X�H�O�O�D���m�G�H�O�O�H���”�F�R�V�H���L�Q���V�«�•�����P�D��

delle cose-in-sé da guardare».6 Questo modo di intendere la core-

�R�J�U�D�Î�D���G�H�V�F�U�L�Y�H���F�R�P�H���D�O�O�•�L�Q�L�]�L�R���G�H�J�O�L���D�Q�Q�L���6�H�V�V�D�Q�W�D�����O�D���U�L�F�H�U�F�D���G�H�O�O�H��

danzatrici e dei danzatori cominciava a rivolgersi alla sottrazione di 

una nozione tradizionale di espressività dal gesto per interrogare le 

intensità delle relazioni che si instaurano tra i corpi come condizione 

�R�Q�W�R�O�R�J�L�F�D���H���V�S�H�F�L�Î�F�D���G�L���X�Q���P�R�Y�L�P�H�Q�W�R���S�U�R�Y�H�Q�L�H�Q�W�H���G�D�O�O�D���V�I�H�U�D���G�H�O��

�T�X�R�W�L�G�L�D�Q�R���H���V�S�R�J�O�L�D�W�R���G�D���V�R�Y�U�D�V�W�U�X�W�W�X�U�H���Q�D�U�U�D�W�L�Y�H��

�5�L�]�]�R���V�L���L�Q�V�H�U�L�V�F�H���Q�H�O���V�R�O�F�R���G�L���T�X�H�V�W�D���H�U�H�G�L�W�¢�����H���J�U�D�]�L�H���D�O���G�L�D-

�O�R�J�R���L�Q�V�W�D�X�U�D�W�R���D�O�O�•�L�Q�W�H�U�Q�R���G�H�O���F�R�O�O�H�W�W�L�Y�R���.�L�Q�N�D�O�H�U�L���F�R�Q���L���S�U�L�Q�F�L�S�D�O�L��

4. Bleeker, M. (2015). Movement as Lived Abstraction. The Logic of the Cut. In 

E. Nedelkopoulou, J. F. Sherman, M. Bleeker (eds.). (2015) Performance and 

phenomenology: Traditions and transformations, pp. 35–53. Routledge. �K�W�W�S�V�������G�R�L��

�R�U�J��������������������������������������������. Per un approfondimento della relazione tra fenomenologia 

�H���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�D���F�I�U�����6�K�H�H�W�V���-�R�K�Q�V�W�R�Q�H�����0��������������������The Phenomenology of Dance. Temple 

University Press. �K�W�W�S�V�������G�R�L���R�U�J�������������������M���F�W�Y�U�I�����M�F; Heimonen, K., Rouhiainen, 

L. (2022). In the shadows: Phenomenological choreographic writing. Choreographic 

Practices, 13(1), pp. 75–96. �K�W�W�S�V�������G�R�L���R�U�J�������������������F�K�R�U�B�����������B��; Finlay, L. (2008). 

�$���'�D�Q�F�H���%�H�W�Z�H�H�Q���W�K�H���5�H�G�X�F�W�L�R�Q���D�Q�G���5�H�Ï�H�[�L�Y�L�W�\�����(�[�S�O�L�F�D�W�L�Q�J���W�K�H���m�3�K�H�Q�R�P�H�Q�R�O�R�J�L�F�D�O��

Psychological Attitude». Journal of Phenomenological Psychology, 39(1), pp. 1–32. �K�W�W�S�V�������G�R�L��

�R�U�J�������������������������������������;�����������������3�H�U���X�Q�•�D�Q�D�O�L�V�L���G�H�O���O�H�J�D�P�H���G�L���W�D�O�H���G�L�E�D�W�W�L�W�R���F�R�Q���O�H���W�H�R�U�L�H��

�G�H�O�H�X�]�L�D�Q�H���D�W�W�R�U�Q�R���D�O�O�•�L�P�P�D�J�L�Q�H���P�R�Y�L�P�H�Q�W�R���F�I�U�����3�R�U�W�D�Q�R�Y�D�����6��������������������Moving without 

a body: Digital philosophy and choreographic thoughts. MIT Press; Brannigan, E. (2011). 

�'�D�Q�F�H�Î�O�P�����&�K�R�U�H�R�J�U�D�S�K�\���D�Q�G���W�K�H���P�R�Y�L�Q�J���L�P�D�J�H. Oxford University Press.

5. Lambert-Beatty, C. (2008). �%�H�L�Q�J���Z�D�W�F�K�H�G�����<�Y�R�Q�Q�H���5�D�L�Q�H�U���D�Q�G���W�K�H�����������V. MIT Press.

6. Ivi, p. 9.

protagonisti e protagoniste della danza concettuale europea durante 

�L���S�U�L�P�L���D�Q�Q�L���'�X�H�P�L�O�D�����O�D���V�X�D���U�L�F�H�U�F�D���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�D���L�Q�F�R�Q�W�U�D���Î�Q���G�D��

subito un modo di operare che problematizza la relazione tra pre-

senza, corpo e virtualità del linguaggio danzato attraverso pratiche 

di display. Come vedremo per alcuni dei più recenti lavori sviluppati 

da Rizzo il consolidarsi della sua pratica di dance maker7 porta la sua 

�U�L�F�H�U�F�D���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�D���D���L�Q�W�H�Q�V�L�Î�F�D�U�H���X�Q�•�D�]�L�R�Q�H���U�L�Y�R�O�W�D���D�O�O�D���G�H�F�R�V�W�U�X-

zione del movimento danzato e degli architectonics della presenza 

del corpo nello spazio della scène. 

In un suo lavoro prodotto nel 2014 intitolato BoleroEffect, Rizzo 

mette in scena un modo del movimento concepito come una spazia-

lizzazione perpetua del concetto di frontalità. Questa modalità della 

corporeità in scena, come per il lavoro di Le Roy, disfa la percezione 

canonica della temporalità rivolgendosi in particol are ai linguaggi 

e ai codici della danza. Dal punto di vista performativo la spazializ-

�]�D�]�L�R�Q�H���G�H�O�O�D���F�R�U�S�R�U�H�L�W�¢���L�Q�W�H�U�U�R�J�D�����T�X�L�Q�G�L�����L���V�L�V�W�H�P�L���G�L���U�L�I�H�U�L�P�H�Q�W�R��

anatomici e culturali dei danzatori con il risultat o di rendere �T�X�H�H�U 

�O�•�L�G�H�D���V�W�H�V�V�D���G�L���R�U�L�H�Q�W�D�P�H�Q�W�R���U�L�V�S�H�W�W�R���D�O�O�H���S�U�R�V�S�H�W�W�L�Y�H���Q�R�U�P�D�W�L�Y�R���F�X�O-

�W�X�U�D�O�L���S�U�R�S�U�L�H���G�H�L���G�L�V�S�R�V�L�W�L�Y�L���S�U�R�V�S�H�W�W�L�F�L���L�Q�T�X�D�G�U�D�W�L���G�D�L���P�R�G�L���W�U�D�G�L-

zionali della visione dello spettatore.

In BoleroEffect (2014) Rizzo trasforma il farsi del ritmo della 

danza sulla scena in un accadimento affettivo grazie a una pratica 

�F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�D���F�K�H���Y�H�G�H���G�X�H���S�H�U�I�R�U�P�H�U�����O�D���V�W�H�V�V�D���5�L�]�]�R���H���$�Q�Q�D�P�D�U�L�D��

Ajmone) danzare spalla a spalla. La pratica sviluppata da Rizzo pre-

�Y�H�G�H���L�Q���T�X�H�V�W�R���F�D�V�R���F�K�H���O�H���G�X�H���G�D�Q�]�D�W�U�L�F�L���V�L���P�X�R�Y�D�Q�R���L�P�S�U�R�Y�Y�L�V�D�Q�G�R��

secondo le proprie cifre stilistiche, mantenendo la posizione e una 

certa frontalità rispetto al pubblico, senza mai guardarsi, e separarsi 

nello spazio. Usando lo sguardo periferico, Rizzo e Ajmone cercano 

7. Il termine dance maker entra in uso attraverso il lavoro di Trisha Brown negli anni 

�6�H�V�V�D�Q�W�D�����6�X�F�F�H�V�V�L�Y�D�P�H�Q�W�H���ª���V�W�D�W�R���U�L�S�U�H�V�R���Q�H�O�O�•�H�Y�R�O�X�]�L�R�Q�H���G�H�O�O�•�D�S�S�U�R�F�F�L�R���D�O�O�D���U�L�F�H�U�F�D��

artistica dei practitioner che utilizzano la danza come strumento epistemologico. V. Burt, R. 

(2017). Ungoverning dance, cit., p. 13.
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costantemente di imitarsi senza voler per forza coincidere o aderire 

�D�O���J�H�V�W�R���G�H�O�O�•�D�O�W�U�D�����,�O���P�R�Y�L�P�H�Q�W�R���G�H�O�O�D���F�R�S�S�L�D���V�F�D�Q�G�L�V�F�H���F�R�V�W�D�Q�W�H�P�H�Q�W�H��

le dinamiche della presa ripetitiva e omogenea del bit della musica 

�S�U�R�Y�H�Q�L�H�Q�W�H���G�D�O�O�D���U�L�F�H�U�F�D���D�I�U�R�I�X�W�X�U�L�V�W�D���G�H�O�O�•�D�U�W�L�V�W�D���6�L�P�R�Q�H���%�H�U�W�X�]�]�L����

e mixata direttamente in scena. 

Il dialogo tra le gestualità improvvisate delle danzatrici è gui-

dato dal display, ovvero dalla dislocazione della frontalità delle due 

�F�R�U�S�R�U�H�L�W�¢���H���G�D�O�O�•�D�U�W�L�F�R�O�D�]�L�R�Q�H���G�H�O���U�L�W�P�R���G�H�O�O�D���P�X�V�L�F�D���G�D���S�D�U�W�H���G�H�O�O�D��

�G�D�Q�]�D�����3�H�U�W�D�Q�W�R���O�D���S�U�D�W�L�F�D���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�D���ª���U�L�Y�R�O�W�D���D���P�R�V�W�U�D�U�H���O�•�D�S�S�D-

�U�D�W�R���I�R�U�P�D�O�H���H���Y�L�U�W�X�D�O�H���G�H�L���G�X�H���G�L�Y�H�U�V�L���S�U�R�F�H�V�V�L���Q�H�O���P�R�P�H�Q�W�R���G�H�O�O�•�L�Q-

contro delle reciproche espressività, facendo emergere il movimento 

�J�U�D�]�L�H���D�O�O�•�L�Q�W�H�Q�V�L�Î�F�D�]�L�R�Q�H���G�H�O���G�D�W�R���G�L���S�U�R�V�V�L�P�L�W�¢���G�H�O�O�H���P�D�W�H�U�L�H���F�R�U-

poree. Il pubblico fa esperienza di una performance della durata di 

�X�Q�•�R�U�D���F�L�U�F�D���F�K�H���Y�H�G�H���O�•�H�P�H�U�J�H�U�H���G�L���X�Q�D���I�R�U�P�D���G�L���H�Q�H�U�J�L�D���F�K�H���U�L�D�U-

ticola il dato astratto e concreto della provenienza dei due diversi 

linguaggi e codici di movimento.

�4�X�H�V�W�R���P�R�G�R���G�L���G�L�V�S�R�U�U�H���L�O���F�R�U�S�R���ª���U�L�Y�R�O�W�R���D�O�O�•�D�F�F�D�G�H�U�H���G�H�O�O�•�H-

sperienza fenomenologica della materia agente nello spazio della 

scène �V�H�Q�]�D���X�Q���U�L�I�H�U�L�P�H�Q�W�R���D���X�Q�D���V�L�J�Q�L�Î�F�D�]�L�R�Q�H���X�O�W�H�U�L�R�U�H�����/�D���V�F�H�O�W�D��

della frontalità di Rizzo non toglie alla danza la sua propensione 

�D�O�O�•�H�V�S�R�V�L�]�L�R�Q�H���G�H�O�O�D���F�R�U�S�R�U�H�L�W�¢�����P�D���L�Q�W�H�Q�V�L�Î�F�D���X�Q�D���U�L�Ï�H�V�V�L�R�Q�H���V�X�O�O�H��

�F�R�Q�G�L�]�L�R�Q�L���V�W�H�V�V�H���G�H�O�O�D���V�X�D���H�V�S�R�V�L�]�L�R�Q�H���U�L�F�K�L�D�P�D�Q�G�R���O�•�D�W�W�H�Q�]�L�R�Q�H���V�X��

«ciò che accade nel vedere il movimento»8 interrogando le condi -

�]�L�R�Q�L���H���O�H���F�R�Q�Y�H�Q�]�L�R�Q�L���V�L�Q�J�R�O�D�U�L���H���F�R�O�O�H�W�W�L�Y�H���G�H�O�O�•�D�]�L�R�Q�H���G�L���J�X�D�U�G�D�U�H����

percepire e conoscere attraverso il mostrarsi del movimento in scena. 

�3�H�Q�V�D�U�H���D�O�O�D���G�D�Q�]�D���F�R�P�H���T�X�H�O�O�•�R�J�J�H�W�W�R���G�H�O�O�D���S�H�U�F�H�]�L�R�Q�H���F�K�H��

�R�U�L�H�Q�W�D���L���P�R�G�L���V�W�H�V�V�L���F�R�Q���F�X�L���Y�H�G�L�D�P�R���F�L�´���F�K�H���ª���G�L�I�Î�F�L�O�H���G�D���Y�H�G�H�U�H9 

�V�L�J�Q�L�Î�F�D�����V�H�F�R�Q�G�R���%�O�H�H�N�H�U�����Y�R�O�J�H�U�H���O�•�D�W�W�H�Q�]�L�R�Q�H���Y�H�U�V�R���F�L�´���F�K�H���%�U�L�D�Q��

8. Bleeker, M. (2015). Movement as Lived Abstraction, cit., p. 40.

9. Ivi, p. 36.

�0�D�V�V�X�P�L���G�H�Î�Q�L�V�F�H���F�R�P�H���mlived abstraction»10 ovvero un movimento 

�F�R�Q�F�H�S�L�W�R���F�R�P�H���T�X�H�O���O�X�R�J�R���Q�H�O���W�H�P�S�R���L�Q���F�X�L���F�R�Q�Y�H�U�J�R�Q�R���L�O���F�R�Q�F�U�H�W�R��

�H���O�•�D�V�W�U�D�W�W�R���Q�H�O�O�D���F�R�V�W�L�W�X�]�L�R�Q�H���G�H�O�O�•�H�V�S�H�U�L�H�Q�]�D���L�Q���T�X�D�Q�W�R���R�J�J�H�W�W�R��

�G�H�O�O�D���I�R�U�P�D���G�H�O�O�H���U�H�O�D�]�L�R�Q�L���Y�L�V�V�X�W�H�����/�•�D�S�S�D�U�H�Q�W�H���I�R�U�P�D�O�L�W�¢���G�H�O���J�H�V�W�R��

�H�V�S�U�H�V�V�L�Y�R���G�H�O�O�D���G�D�Q�]�D���G�L���5�L�]�]�R���L�Q�W�H�U�U�R�J�D���O�•�D�V�W�U�D�]�L�R�Q�H���G�H�O���P�R�Y�L�P�H�Q�W�R��

propria della postmodern dance americana e del minimalismo delle 

�V�W�U�X�W�W�X�U�H���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�K�H���G�H�O�O�D���G�D�Q�]�D���F�R�Q�F�H�W�W�X�D�O�H���H�X�U�R�S�H�D���U�L�F�H�U�F�D�Q�G�R��

una direzione simile. 

�$�Q�D�O�L�]�]�H�U�´���L�Q���F�K�H���P�R�G�R���”�O�H���G�D�Q�]�H�•���G�L���5�L�]�]�R���S�R�V�V�D�Q�R���H�V�V�H�U�H���F�R�Q-

�V�L�G�H�U�D�W�H���F�R�P�H���Y�H�U�L���H���S�U�R�S�U�L���V�W�U�X�P�H�Q�W�L���G�L���U�L�Ï�H�V�V�L�R�Q�H���V�R�W�W�R���I�R�U�P�D���G�L��

pratiche di movimento che mettono in campo la probl ematizzazione 

�V�L�D���G�H�O���G�D�W�R���V�R�P�D�W�L�F�R���H���F�R�Q�F�U�H�W�R�����F�K�H���G�L���T�X�H�O�O�R���F�R�Q�F�H�W�W�X�D�O�H���H���D�V�W�U�D�W�W�R����

Una tale strategia compositiva, come già analizzato per il lavoro di 

Bel e Le Roy, contribuisce a decostruire i modelli di condivisione del 

�W�H�P�S�R���H���G�H�O�O�R���V�S�D�]�L�R���G�H�O�O�•�H�Y�H�Q�W�R���S�H�U�I�R�U�P�D�W�L�Y�R�����4�X�H�V�W�•�X�O�W�L�P�R���ª���F�R�Q-

cepito non soltanto come un dato percettivo, ma come risultato di 

�X�Q�D���U�H�W�H���D�Q�F�K�H���G�L���H�O�H�P�H�Q�W�L���L�P�P�D�W�H�U�L�D�O�L���H�G���H�V�W�H�U�Q�L�����T�X�D�O�L���L���F�R�G�L�F�L���F�X�O-

turali inscritti nei corpi e che non sono immediata mente percepibile.

Questa introduzione intitolata Praticare con lo sfondo: tra astra-

�]�L�R�Q�H���H���Y�L�U�W�X�D�O�L�W�¢ procede a una rilettura della radicale frontalità 

�G�H�O�O�H���I�R�U�P�H���G�H�O�O�H���”�G�D�Q�]�H�•���G�L���5�L�]�]�R���D�O���Î�Q�H���G�L���V�R�W�W�R�O�L�Q�H�D�U�H���L�O���V�L�J�Q�L�Î-

cativo contributo che tale concezione ha apportato nel pensiero di 

�F�R�P�H���“���H���F�R�V�D���V�L�J�Q�L�Î�F�D���“���W�U�D�V�P�H�W�W�H�U�H���O�D���G�D�Q�]�D���D�L���F�R�U�S�L���G�H�O�O�D���Q�R�V�W�U�D��

�F�R�Q�W�H�P�S�R�U�D�Q�H�L�W�¢���W�H�Q�H�Q�G�R���F�R�Q�W�R���G�L���X�Q�•�H�F�R�O�R�J�L�D���G�L���U�H�O�D�]�L�R�Q�L���S�R�V�V�L�E�O�H��

�W�U�D���O�D���Î�J�X�U�D���H���O�R���V�I�R�Q�G�R���Q�H�O�O�D���S�U�D�W�L�F�D���G�H�O�O�D���V�F�U�L�W�W�X�U�D���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�D�����/�D��

pratica di una tale postura da parte delle danzatrici e dei danzatori 

coinvolti nelle sue produzioni a partire dal 2014 f a emergere la sin-

golarità dei background���O�L�Q�J�X�L�V�W�L�F�L���J�U�D�]�L�H���D�O�O�•�D�U�W�L�F�R�O�D�]�L�R�Q�H���G�H�O�O�H���P�R�G�D-

lità di orientamento messe in campo da ciascuno per scandagliare 

10. Massumi, B. (2013). Semblance and event: Activist philosophy and the occurrent arts. MIT 

Press. Technologies of Lived Abstraction è anche il titolo di un progetto editoriale curato da 

Brian Massumi e Erin Manning per i tipi di MIT Press. 
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la performatività della materia stessa. Per Rizzo «la danza è materia 

�Y�L�E�U�D�Q�W�H�����ª���X�Q���I�H�Q�R�P�H�Q�R���V�S�U�R�Y�Y�L�V�W�R���G�•�L�Q�W�H�Q�]�L�R�Q�H���F�K�H���S�X�´���S�H�U�P�H�W�W�H�U�H��

nuove percezioni, nuove connessioni o nuovi affetti».11 

La diversa postura proposta da Rizzo interroga e problematizza 

�O�R���V�S�D�]�L�R���G�H�O�O�D���U�L�F�H�U�F�D���S�H�U�I�R�U�P�D�W�L�Y�D���D�S�U�H�Q�G�R���X�Q���”�F�D�P�S�R���G�L���W�H�Q�V�L�R�Q�H�•��

in cui astratto e concreto dialogano grazie alla «generazione di una 

�T�X�D�O�L�W�¢���V�S�H�F�L�Î�F�D���G�H�O���W�H�P�S�R���D�W�W�U�D�Y�H�U�V�R���O�D���T�X�D�O�H���O�D���”�G�D�Q�]�D�•���V�L���S�U�R�G�X�F�H��

�L�Q���X�Q�•�L�P�P�D�J�L�Q�H���G�H�O���P�R�Q�G�R�}�����F�K�H�����F�R�Q�W�L�Q�X�D���5�L�]�]�R�����U�L�F�K�L�H�G�H���m�X�Q�D���W�H�F-

nologia del corpo da trovare ogni volta».12 Analizzando i diversi per-

�F�R�U�V�L���G�H�O���G�L�D�O�R�J�R���W�U�D���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�D���H��Habitat nel lavoro di Rizzo, map-

però le modalità in cui i concetti di corporeità e temporalità vengono 

�V�S�D�]�L�D�O�L�]�]�D�W�L���G�D���X�Q�D���V�F�U�L�W�W�X�U�D���H���G�D���X�Q���S�H�Q�V�L�H�U�R���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�R���F�K�H���V�L��

�D�W�W�X�D�O�L�]�]�D���D�W�W�U�D�Y�H�U�V�R���X�Q���D�U�W�L�Î�F�L�R���O�L�Q�J�X�L�V�W�L�F�R���m�V�H�Q�]�D���D�O�I�D�E�H�W�R�}��13 

A tale proposito Caleo ricorda in un passaggio del suo testo 

come le posture del corpo, essendo il risultato di tecniche conso-

lidate e ripetute nel tempo siano «una costruzione, un artefatto 

�V�H�S�S�X�U���H�I�Î�P�H�U�R���H���Y�R�O�D�W�L�O�H���>�������@���>�G�R�Y�H�@���L�O���F�R�Q�Î�Q�H���W�U�D���F�R�U�S�R���Q�D�W�X�U�D�O�H���H��

�F�R�U�S�R���D�U�W�L�Î�F�L�D�O�H���V�L���G�L�V�V�R�O�Y�H�}��14 Infatti i �O���F�R�U�S�R�����H���L���F�R�U�S�L�����Q�H�O�O�•�R�S�H�U�D���G�L��

Rizzo agiscono come strumenti di diffrazione 15 che problematizzano 

il piano della rappresentazione mimetica nel solco tracciato dalla 

capacità espressiva della performatività della materia.

La diffrazione è uno strumento concettuale che trova il suo uti-

�O�L�]�]�R���Q�H�O�O�•�R�S�H�U�D���G�H�O�O�D���Î�O�R�V�R�I�D���'�R�Q�Q�D���+�D�U�D�Z�D�\���H���F�K�H���G�H�V�F�U�L�Y�H���L�O���O�D�Y�R�U�R��

�D�Q�D�O�L�W�L�F�R���H���W�U�D�V�I�R�U�P�D�W�L�Y�R���G�H�O�O�H���V�X�H���”�Î�J�X�U�D�]�L�R�Q�L�•���D�O�O�R�Q�W�D�Q�D�Q�G�R�V�L���G�D�O��

paradigma della rappresentazione, intesa come episteme moderna, 

11. Rizzo, C. K. (2018). Being space my home is the cosmo, cit., p. 428.

12. Ibidem.

13. Tomassini, S. (2018). La danza fuori-testo, cit., p. 32.

14. Caleo, I. (2019). Niente di naturale nei nostri corpi. cit. 

15.�� �3�H�U���X�Q���D�S�S�U�R�I�R�Q�G�L�P�H�Q�W�R���D�W�W�R�U�Q�R���D�O�O�•�X�W�L�O�L�]�]�R���G�H�O�O�D���”�G�L�I�I�U�D�]�L�R�Q�H�•���F�R�P�H���S�D�U�D�G�L�J�P�D���F�R�Q�F�H�W�W�X�D�O�H��

v. Haraway, D. (2000). Testimone-modesta@ FemaleMan-incontra-OncoTopo: Femminismo e 

�W�H�F�Q�R�V�F�L�H�Q�]�D (L. Borghi, cur.). Feltrinelli; cfr. Timeto, F. (2016). Diffractive Technospaces. A 

Feminist Approach to the Mediations of Space and Representation. Routledge.

�F�K�H���I�D���F�R�U�U�L�V�S�R�Q�G�H�U�H���G�H�V�F�U�L�]�L�R�Q�H���H���U�H�D�O�W�¢�����/�H���S�U�L�Q�F�L�S�D�O�L���Î�J�X�U�D�]�L�R�Q�L���G�L��

�'�R�Q�Q�D���+�D�U�D�Z�D�\�����F�R�P�H���T�X�H�O�O�D���G�H�O��cyborg, sono volte alla critica e alla 

decostruzione delle dicotomie proprie del pensiero, affermando la 

�V�I�R�F�D�W�X�U�D�����W�U�D���O�H���D�O�W�U�H�����G�H�L���F�R�Q�Î�Q�L���W�U�D���R�U�J�D�Q�L�V�P�R���H���P�D�F�F�K�L�Q�D�����,�O���F�R�Q-

�W�U�L�E�X�W�R���G�L���+�D�U�D�Z�D�\���F�R�P�S�R�U�W�D���O�•�H�O�D�E�R�U�D�]�L�R�Q�H���G�L���X�Q�•�H�S�L�V�W�H�P�R�O�R�J�L�D���H��

di una politica femministe che aprono lo spazio del  pensiero alle 

relazioni tra esseri viventi umani, non umani, anim ali e macchine, 

al di là delle distinzioni e delle categorizzazioni . 

�/�D���V�R�F�L�R�O�R�J�D���H���V�W�R�U�L�F�D���G�H�O�O�•�D�U�W�H���)�H�G�H�U�L�F�D���7�L�P�H�W�R�����Q�H�O���O�D�Y�R�U�R���G�L��

analisi del paradigma concettuale della diffrazione proprio di Haraway 

�V�R�W�W�R�O�L�Q�H�D���F�R�P�H���O�H���V�X�H���Î�J�X�U�D�]�L�R�Q�L���V�L�D�Q�R���L�Q���S�D�U�W�H���G�H�O�O�H���P�H�W�D�I�R�U�H�����H��

�F�K�H���T�X�H�V�W�H���S�H�U���H�V�V�H�U�H���R�S�H�U�D�W�L�Y�H���G�H�E�E�D�Q�R����

essere messe in movimento, cioè attivate [...]. La loro traslazione implica un 

�O�L�Y�H�O�O�R���G�L���D�]�L�R�Q�H���F�K�H���Y�D���R�O�W�U�H���O�D���V�H�P�S�O�L�F�H���U�L�Ï�H�V�V�L�Y�L�W�¢�����Š���T�X�L���F�K�H���L�Q�W�H�U�Y�L�H�Q�H���O�D���G�L�I-

frazione. Letteralmente, il termine descrive la creazione di schemi di differenza 

causati dai movimenti dei raggi risultanti dal pass aggio della luce attraverso 

un prisma o uno schermo. Haraway, tuttavia, la util izza per il suo progetto cri-

�W�L�F�R���G�L���”�G�L�I�I�U�D�Q�J�H�U�H�•���L���U�D�J�J�L���G�H�O�O�D���W�H�F�Q�R�V�F�L�H�Q�]�D�����O�D���G�L�I�I�U�D�]�L�R�Q�H�����L�Q�I�D�W�W�L�����V�R�V�W�L�W�X�L-

�V�F�H���O�•�L�G�H�D���G�L���U�L�V�S�H�F�F�K�L�D�P�H�Q�W�R���P�L�P�H�W�L�F�R���S�U�R�S�U�L�D���G�H�O�O�D���U�L�Ï�H�V�V�L�R�Q�H�����V�R�O�L�W�D�P�H�Q�W�H��

�L�P�S�L�H�J�D�W�D���F�R�P�H���P�H�W�D�I�R�U�D���G�H�O�O�•�R�J�J�H�W�W�L�Y�L�W�¢���G�H�O�O�D���V�F�L�H�Q�]�D���H���G�H�O�O�D���Q�R�]�L�R�Q�H���W�U�D�G�L-

�]�L�R�Q�D�O�H���G�L���U�D�S�S�U�H�V�H�Q�W�D�]�L�R�Q�H�����S�H�U���I�D�U���S�D�V�V�D�U�H���O�•�L�Q�W�H�U�I�H�U�H�Q�]�D�����O�D���G�L�I�I�H�U�H�Q�]�D���H���O�•�L�Q-

terazione. Gli schemi di diffrazione danno vita a mappe multidimensionali, 

�V�L�D���P�D�W�H�U�L�D�O�L���F�K�H���V�H�P�L�R�W�L�F�K�H�����F�K�H���V�H�U�Y�R�Q�R���D���Q�D�Y�L�J�D�U�H���Q�H�O�O�H���”�W�H�F�Q�R�W�R�S�L�H�•���H�V�W�H�W�L-

che ed etiche di oggi.16

Il contributo di Timeto affronta i concetti di tecn ologia, spazio, 

tempo e socialità, considerati nella forma di una combinazione con-

tingente ed eterogenea che cerca di superare visioni sia utopistiche, 

16.�� �7�L�P�H�W�R�����)���������������������)�H�P�L�Q�L�V�W���7�H�F�K�Q�R�W�R�S�L�D�V�����7�K�H���5�H�O�R�F�D�W�L�R�Q���R�I���7�H�F�K�Q�R�O�R�J�\���D�V���$�H�V�W�K���H�W�K�L�F��

Project. In R. Ascott, G. Bast, W. Fiel, M. Jahrmann, R. Schnell (eds.). New Realities: Being 

Syncretic. Springer. �K�W�W�S�V�������G�R�L���R�U�J�����������������������������������������������������B����, p. 286.
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�F�K�H���G�L�V�W�R�S�L�F�K�H�����L�Q�G�L�U�L�]�]�D�Q�G�R�V�L���Y�H�U�V�R���”�W�H�F�Q�R�W�R�S�L�H�•���F�U�L�W�L�F�K�H���F�K�H���S�R�V-

�V�D�Q�R���V�X�S�H�U�D�U�H���L���E�L�Q�D�U�L�V�P�L���D�O���Î�Q�H���G�L���H�O�D�E�R�U�D�U�H���X�Q�•�H�V�W�H�W�L�F�D���H���X�Q�•�H�W�L�F�D��

situata in una prospettiva decoloniale e agire una contro-memoria 

�J�H�Q�H�D�O�R�J�L�F�D���D�O�O�D���U�L�F�H�U�F�D���G�L���Î�J�X�U�D�]�L�R�Q�L���W�U�D�V�I�R�U�P�D�W�L�Y�H��17 Pertanto nella 

sua tesi di dottorato intitolata Diffracting Representation: Towards a 

situated aesthetics of Technospaces,18���7�L�P�H�W�R���F�R�Q�G�X�F�H���X�Q�D���U�L�Ï�H�V�V�L�R�Q�H��

sulla relazione dicotomica tra space e place, tra spazio e luogo, in cui 

�L�P�P�D�J�L�Q�D�U�H���S�R�V�V�L�E�L�O�L���F�D�U�W�R�J�U�D�Î�H���W�U�D�V�I�R�U�P�D�W�L�Y�H���G�H�O���U�H�D�O�H���F�K�H���W�H�Q-

gano conto di una «topologia delle molteplicità», 19 concepita non più 

come un insieme di entità discrete ma come uno spazio di fusione di 

�L�Q�W�H�Q�V�L�W�¢�����7�L�P�H�W�R���X�W�L�O�L�]�]�D���X�Q�D���Y�D�V�W�D���E�L�E�O�L�R�J�U�D�Î�D���F�K�H���G�L�V�F�X�W�H���O�H���W�H�R�U�L�H��

di genere, le nozioni di tecnologia, ma anche di arte e scienza per 

parlare di un radicale 

�F�R�H�I�Î�F�L�H�Q�W�H���G�L���F�R�H�V�L�V�W�H�Q�]�D���G�H�O�O�R���V�S�D�]�L�R�����V�S�D�]�L�R���L�Q�W�H�V�R���Q�R�Q���F�R�P�H���F�R�H�V�L�V�W�H�Q�]�D���G�L��

unità e molteplicità, ma piuttosto in conformazione  con la molteplicità, dove 

�L���O�X�R�J�K�L���F�R�V�W�L�W�X�L�V�F�R�Q�R���O�•�R�U�G�L�Q�H���P�L�Q�L�P�R���G�L���G�L�I�I�H�U�H�Q�]�L�D�]�L�R�Q�H��20 

�,�O���F�R�H�I�Î�F�L�H�Q�W�H���G�L���F�R�H�V�L�V�W�H�Q�]�D�� coevalness in inglese, è ciò che Timeto 

�G�H�Î�Q�L�V�F�H�����X�V�D�Q�G�R���O�H���S�D�U�R�O�H���G�H�O�O�D���V�W�X�G�L�R�V�D���'�R�U�H�H�Q���0�D�V�V�H�\�����F�R�P�H���m�X�Q�D��

posizione di riconoscimento e di rispetto in situaz ioni di implica -

zione reciproca».21 

�4�X�H�V�W�R���F�D�S�L�W�R�O�R���ª���G�H�G�L�F�D�W�R���D�O�O�•�D�Q�D�O�L�V�L���G�H�L���S�X�Q�W�L���G�L���I�U�L�]�L�R�Q�H���H���G�H�O�O�H��

contraddizioni tra realtà e astrazioni nel luogo de lla loro disposi -

�]�L�R�Q�H���V�S�D�]�L�D�O�H���H���S�U�R�V�H�J�X�H���O�•�D�Q�D�O�L�V�L���G�H�O�O�H���P�R�G�D�O�L�W�¢���G�L���V�S�D�]�L�D�O�L�]�]�D�]�L�R�Q�H��

17. Timeto, F. (2009). Feminist Technotopias, cit., p. 286.

18. Timeto, F. (2012). Diffracting Representation: Towards a Situated Aesthetics of Technospaces. 

Tesi di dottorato. Ars Academy - T-Node. University of Plymouth, p. 36. �K�W�W�S�V�������G�R�L��

�R�U�J��������������������������������������������.

19. Deleuze, G., Guattari, F. (1987). �$���W�K�R�X�V�D�Q�G���S�O�D�W�H�D�X�V�����&�D�S�L�W�D�O�L�V�P���D�Q�G���V�F�K�L�]�R�S�K�U�H�Q�L�D (Brian 

Massumi, ed., trad.).University of Minnesota Press, p. 483.

20. Timeto, F. (2012). Diffracting Representation, cit. p. 36.

21. Massey, D. B. (2012). For space. Sage Publications, pp. 69-70.

�G�H�O�O�D���V�F�U�L�W�W�X�U�D���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�D���L�Q���X�Q�D���G�L�U�H�]�L�R�Q�H���G�L���H�V�S�D�Q�V�L�R�Q�H���H�F�R�O�R�J�L�F�D��

capace di rendere conto della �T�X�H�H�U�Q�H�V�V��propria della materia agente 

�V�X�O�O�D���V�F�H�Q�D���D�Q�D�O�L�]�]�D�W�D���D���S�D�U�W�L�U�H���G�D�O�O�D���S�H�U�I�R�U�P�D�W�L�Y�L�W�¢���G�H�O�O�•�R�S�H�U�D���G�L��

�&�U�L�V�W�L�Q�D���.�U�L�V�W�D�O���5�L�]�]�R�����,�O���S�H�U�F�R�U�V�R���G�L���T�X�H�V�W�R���D�S�S�U�R�I�R�Q�G�L�P�H�Q�W�R���ª���R�U�L�H�Q-

�W�D�W�R���S�H�U�W�D�Q�W�R���G�D�O�O�D���G�H�Î�Q�L�]�L�R�Q�H���F�K�H���5�L�]�]�R���G�¢���D�O�O�D���V�X�D���V�W�H�V�V�D���S�U�D�W�L�F�D��

�F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�D���G�H�V�F�U�L�W�W�D���D�W�W�U�D�Y�H�U�V�R���L�O���F�R�Q�F�H�W�W�R���G�L��Habitat.22 

�/�•Habitat, o ambiente, è inteso come luogo di torsione della 

�U�H�O�D�]�L�R�Q�H���W�U�D���F�R�U�S�R���H���V�F�U�L�W�W�X�U�H���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�K�H�����7�D�O�H���W�R�U�V�L�R�Q�H�����D�J�L�W�D��

�G�D�O�O�D���S�H�U�I�R�U�P�D�W�L�Y�L�W�¢���L�P�S�O�L�F�D�W�D���Q�H�O�O�H���”�G�D�Q�]�H�•���G�L���5�L�]�]�R�����L�Q�W�U�R�G�X�F�H���Q�H�O�O�R��

�V�S�D�]�L�R���G�H�O�O�D���V�F�H�Q�D���X�Q�•�D�U�W�L�Î�F�L�D�O�L�W�¢���E�L�I�U�R�Q�W�H�����F�K�H���L�Q�W�H�U�U�R�J�D���O�D���U�H�O�D�]�L�R�Q�H��

�W�U�D���S�U�H�V�H�Q�]�D�����F�R�U�S�R���H���Y�L�U�W�X�D�O�H���H���V�L���F�R�P�S�L�H���Q�H�O�O�•�D�G�H�V�L�R�Q�H���D�G���X�Q�D���U�D�G�L-

cale forma di esteriorità.23���,�Q���T�X�H�V�W�R���D�S�S�U�R�I�R�Q�G�L�P�H�Q�W�R�����L�O���O�H�J�D�P�H���W�U�D��

vituale e Habitat���D�V�V�X�P�H���X�Q���F�D�U�D�W�W�H�U�H���W�R�S�R�O�R�J�L�F�R�����F�K�H���R�U�L�H�Q�W�D���O�•�D�Q�D-

lisi delle proprietà delle dimensioni spaziali attr aversate dai corpi e 

discusse a partire dalla decostruzione delle forme del farsi linguag-

gio della danza, nel luogo della messa in discussione delle dicoto-

�P�L�H���F�R�U�S�R���P�H�Q�W�H�����Q�D�W�X�U�D�O�H���D�U�W�L�Î�F�L�D�O�H����

Un approccio topologico è stato utilizzato dalla studiosa Annalisa 

Piccirillo, nel suo lavoro �'�L�V�V�H�P�L�Q�D�]�L�R�Q�L���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�K�H�����6�F�U�L�W�W�X�U�H���F�R�U-

poree femminili e postcoloniali,24���S�H�U���V�W�X�G�L�D�U�H���L�O���F�D�U�D�W�W�H�U�H���H�I�Î�P�H�U�R���G�H�O��

�J�H�V�W�R���G�D�Q�]�D�W�R�����G�H�V�F�U�L�Y�H�Q�G�R�O�R���F�R�P�H���O�•�H�V�S�U�H�V�V�L�R�Q�H���G�H�O���F�D�U�D�W�W�H�U�H���Y�L�U-

tuale che lega il danzatore alla realizzazione del comando del core-

ografo. Piccirillo prende in considerazione il concetto di virtualità e 

�G�L���W�R�S�R�O�R�J�L�D���Q�H�O�O�•�D�F�F�H�]�L�R�Q�H���F�K�H���%�U�L�D�Q���0�D�V�V�X�P�L���X�W�L�O�L�]�]�D���Q�H�O���V�X�R���W�H�V�W�R��

Parables of the virtual. Movement, Affect, Sensation.25 La topologia è 

22. Rizzo, C. K. (2018). Being space, my home is the cosmo, cit., pp. 427–432.

23.�� �3�H�U���X�Q���D�S�S�U�R�I�R�Q�G�L�P�H�Q�W�R���V�X�O�O�•�X�V�R���G�H�O���F�R�Q�F�H�W�W�R���G�L���”�H�V�S�R�V�L�]�L�R�Q�H�•���V�Y�L�O�X�S�S�D�W�R���L�Q���X�Q�D���G�L�U�H�]�L�R�Q�H��

�H�F�R�O�R�J�L�D���Q�H�O���V�R�O�F�R���G�H�O�O�D���F�U�L�V�L���D�P�E�L�H�Q�W�D�O�H���G�H�O�O�•�D�Q�W�U�R�S�R�F�H�Q�H���Y�����$�O�D�L�P�R�����6��������������������Exposed, cit.

24. Piccirillo, A. (2023). �'�L�V�V�H�P�L�Q�D�]�L�R�Q�L���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�K�H�����6�F�U�L�W�W�X�U�H���F�R�U�S�R�U�H�H���I�H�P�P�L�Q�L�O�L���H���S�R�V�W�F�R�O�R�Q�L�D�O�L. 

Unior Press, p. 36. �K�W�W�S�������Z�Z�Z���I�H�G�R�D�E�R�R�N�V���X�Q�L�Q�D���L�W���L�Q�G�H�[���S�K�S���I�H�G�R�D�S�U�H�V�V���F�D�W�D�O�R�J��

�E�R�R�N��������.

25. Massumi, B. (2002). Parables for the Virtual: Movement, Affect, Sensation. Duke University 

Press. �K�W�W�S�V�������G�R�L���R�U�J��������������������������������������������. 
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�G�H�Î�Q�L�W�D���G�D���0�D�V�V�X�P�L���F�R�P�H���O�R���V�F�K�H�P�D���J�H�R�P�H�W�U�L�F�R���G�L���X�Q�D���Y�L�V�L�R�Q�H���S�D�U�D-

dossale che afferma la realtà di intensità non euclidee, una forma di 

aporia costituente che, nella lettura di Piccirillo , mette in evidenza 

�O�•�R�V�F�L�O�O�D�]�L�R�Q�H���W�U�D���O�D���F�R�Q�W�L�Q�X�L�W�¢���G�H�O�O�H���G�L�I�I�H�U�H�Q�]�H���D�V�W�U�D�W�W�H���H���O�D���Q�H�F�H�V�V�L�W�¢��

di ridurle a punti di differenziazione materiali e mappabili. 

�8�Q���P�R�G�H�O�O�R���W�R�S�R�O�R�J�L�F�R���ª���S�U�R�S�U�L�R���O�•�L�P�P�D�J�L�Q�H���G�H�O���Q�D�V�W�U�R���G�L��

�0�¸�H�E�L�X�V���F�K�H���&�D�O�H�R���X�W�L�O�L�]�]�D���Q�H�O�O�•�D�P�E�L�W�R���G�H�O�O�D���V�X�D���U�L�F�H�U�F�D���S�H�U���L�Q�G�L�F�D�U�H��

�T�X�H�O�O�D���W�R�U�V�L�R�Q�H���D���F�X�L���P�L���V�R�Q�R���J�L�¢���U�L�I�H�U�L�W�D�����1�H�O���Q�D�V�W�U�R���G�L���0�¸�H�E�L�X�V���Q�R�Q��

è possibile infatti stabilire convenzionalmente un lato superiore o 

inferiore, oppure interno o esterno. Tale principio  viene a mancare: 

esiste un solo lato e un solo bordo. Per Caleo tale torsione è capace 

di mantenere uniti criticamente i diversi aspetti d i una stessa dico-

�W�R�P�L�D���L�Q���X�Q�D���U�H�O�D�]�L�R�Q�H���D�I�I�H�W�W�L�Y�D���Q�R�Q���H�X�F�O�L�G�H�D�����F�R�P�H���T�X�H�O�O�D���F�K�H���O�H�J�D��

�L�O���F�R�U�S�R���D�O�O�•�L�Q�G�D�J�L�Q�H���G�H�O�O�R���V�S�D�]�L�R���G�H�O�O�D��scène da parte di Le Roy.

Seguendo un percorso analogo nella prospettiva di Piccirillo, 

�L�O���J�H�V�W�R���G�D�Q�]�D�W�R�����S�X�U���U�L�P�D�Q�H�Q�G�R���O�H�J�D�W�R���D���X�Q���F�R�U�S�R���Î�V�L�F�R�����S�X�´���H�V�V�H�U�H��

analizzato come un potenzialità del virtuale che si attualizza nella 

relazione con lo sguardo del pubblico. In altre parole, il gesto, pur 

�V�Y�D�Q�H�Q�G�R���Q�H�O�O�•�L�V�W�D�Q�W�H���V�W�H�V�V�R���L�Q���F�X�L���Y�L�H�Q�H���F�R�P�S�L�X�W�R�����O�D�V�F�L�D���X�Q�D���W�U�D�F�F�L�D��

nella memoria dello spettatore aprendo a nuove interpretazioni e 

trasformazioni future. Inoltre attraverso il concet to di «mereotopo-

logia»26���U�L�S�U�H�V�R���G�D�O���Î�O�R�V�R�I�R���$�O�I�U�H�G���1�R�U�W�K���:�K�L�W�H�K�H�D�G�����3�L�F�F�L�U�L�O�O�R���S�U�R-

�V�H�J�X�H���Q�H�O�O�•�D�Q�D�O�L�V�L���G�H�O���J�H�V�W�R���F�R�P�H���T�X�H�O�O�D���G�L���X�Q�D���U�H�O�D�]�L�R�Q�H���G�L���L�Q�W�H�Q�V�L�W�¢��

fra regioni topologiche, piuttosto che fra punti lo calizzabili su di una 

mappa astratta.27 Il percorso di ricerca di Piccirillo rintraccia ne lla 

relazione tra traccia mnemonica e immagine mentale il luogo in cui 

il danzatore realizza, su di un piano di immanenza, il rapporto tra 

26.�� �3�R�U�W�D�Q�R�Y�D�����6���������������������7�K�H���0�H�U�H�R�W�R�S�R�O�R�J�L�F�D�O���6�S�D�F�H���7�L�P�H���R�I���'�D�Q�F�H����Space and Culture, 16(2), 

pp. 194–210. �K�W�W�S�V�������G�R�L���R�U�J��������������������������������������������������. Cfr. Piccirillo, A., Portanova, 

S. (2010). Mereotopologies of Dance and Culture. In A Topological Approach to Cultural 

Dynamics. Atti del convegno. Barcellona - ATACD, pp. 1-4.

27. V. Whitehead, A. N. (1985). Process and Reality. The Free Press.

�D�V�W�U�D�]�L�R�Q�H���H���P�H�P�R�U�L�D���V�X�S�H�U�D�Q�G�R���O�D���G�L�F�R�W�R�P�L�D���D�V�W�U�D�W�W�R���F�R�Q�F�U�H�W�R��28 

Il virtuale, in Piccirillo, dà voce a una serie di processi di tra-

�V�I�R�U�P�D�]�L�R�Q�H���D�W�W�U�D�Y�H�U�V�R���L���T�X�D�O�L���O�•�L�Q�G�L�F�D�]�L�R�Q�H���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�D���ª���Y�L�V�X�D�O�L�]-

�]�D�W�D���V�X�O�O�D���V�F�H�Q�D���S�R�V�W�X�O�D�Q�G�R���X�Q���F�R�U�S�R���D�J�H�Q�W�H���G�D�Q�]�D�Q�W�H���F�K�H���U�L�F�H�Y�H���H��

�G�H�F�R�G�L�Î�F�D���O�D���V�F�U�L�W�W�X�U�D���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�D���V�H�F�R�Q�G�R���O�D���S�U�R�S�U�L�D���P�R�G�D�O�L�W�¢���G�L��

incorporazione, sia essa culturale, sessuale, o etnica. Le ‘coreogra-

�Î�H���G�L�V�V�H�P�L�Q�D�W�H�•���G�L���3�L�F�F�L�U�L�O�O�R���G�H�V�F�U�L�Y�R�Q�R���G�X�Q�T�X�H���O�D���S�R�V�V�L�E�L�O�L�W�¢���G�L���X�Q�D��

dislocazione del gesto verso uno «spazio-tempo della differenza»29 

�L�Q�W�H�V�R���F�R�P�H���X�Q���S�D�U�D�G�R�V�V�R�����R���X�Q�•�D�S�R�U�L�D���G�H�O�O�D���U�D�S�S�U�H�V�H�Q�W�D�]�L�R�Q�H���S�U�R-

�S�U�L�D���G�H�O�O�•�H�V�W�H�W�L�F�D���S�H�U�I�R�U�P�D�W�L�Y�D���G�H�O�O�D���G�D�Q�]�D���F�R�Q�W�H�P�S�R�U�D�Q�H�D���F�K�H���O�D��

studiosa rintraccia nella relazione tra virtuale e attuale nelle «scrit-

ture corporee femminili e postcoloniali». 30 

Seppur mappando tentativi riusciti di articolazione  del carat-

�W�H�U�H���H�I�Î�P�H�U�R���G�H�O���J�H�V�W�R���S�H�U�I�R�U�P�D�W�L�Y�R���Q�H�O���O�X�R�J�R���G�L���X�Q�D���P�D�W�H�U�L�D�O�L�]�]�D-

zione che ne indaga criticamente le strutture compositive, per certi 

�Y�H�U�V�L���3�L�F�F�L�U�L�O�O�R���U�L�P�D�Q�H���O�H�J�D�W�D���D���X�Q�•�L�G�H�D���G�L���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�D���F�R�P�H���I�R�U�P�D���G�L��

�V�F�U�L�W�W�X�U�D���G�D���W�U�D�G�X�U�U�H���Î�V�L�F�D�P�H�Q�W�H�����H���V�R�S�U�D�W�W�X�W�W�R���D���X�Q�D���I�R�U�P�D���G�L���G�D�Q�]�D��

�F�R�Q�F�H�S�L�W�D���F�R�P�H���X�Q�•�D�W�W�L�Y�L�W�¢���I�H�Q�R�P�H�Q�R�O�R�J�L�F�D���L�P�S�H�J�Q�D�W�D���D���W�U�D�V�F�H�Q-

dere il concetto di forza di gravità. Le pratiche di Rizzo sembrano 

invece tentare una riarticolazione dei concetti di presenza, corpo e 

virtuale attraverso una danza intesa come intensità metabolica nel 

�O�X�R�J�R���G�H�O�O�•�H�P�H�U�V�L�R�Q�H���G�H�O�O�D���I�R�U�P�D����

�/�D���V�W�U�X�W�W�X�U�D���”�Î�Q�]�L�R�Q�D�O�H�•���G�H�O�O�H���S�U�D�W�L�F�K�H���G�H�O�O�D���F�R�U�H�R�J�U�D�I�D���L�W�D�O�L�D�Q�D��

non risiede nel tentativo di superare o contrastare somaticamente 

la forza di gravità — luogo concettuale in cui Piccirillo torna più 

28. Per un approfondimento sulle mnemotecniche proprie della danza v. Franco, S., Nordera, 

M. (cur.). (2010). �5�L�F�R�U�G�D�Q�]�H�����0�H�P�R�U�L�D���L�Q���P�R�Y�L�P�H�Q�W�R���H���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�H���G�H�O�O�D���V�W�R�U�L�D. UTET libreria.

29. Piccirillo, A. (2023). �'�L�V�V�H�P�L�Q�D�]�L�R�Q�L���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�K�H�����6�F�U�L�W�W�X�U�H���F�R�U�S�R�U�H�H���I�H�P�P�L�Q�L�O�L���H���S�R�V�W�F�R�O�R�Q�L�D�O�L. 

Unior Press, p. 36.

30. Sottotitolo della pubblicazione di Piccirillo, Ivi,  p. 1.
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volte nella sua argomentazione31 — ma si esprime piuttosto come 

�X�Q���P�R�Y�L�P�H�Q�W�R���I�X�R�U�L���G�D�O���G�R�P�L�Q�L�R���G�H�O���S�H�V�R�����H���O�D�W�H�U�D�O�H���U�L�V�S�H�W�W�R���D�O�O�•�L�P-

magine romantica della ballerina che si eleva abilmente sulle pun-

te.32 Rizzo afferma che la danza è in primis: 

�X�Q�D���I�X�R�U�L�X�V�F�L�W�D���H�Q�H�U�J�H�W�L�F�D���F�K�H���D�S�S�D�U�W�L�H�Q�H���D���W�X�W�W�L�����W�X�W�W�L���S�R�V�V�R�Q�R���J�H�Q�H�U�D�U�O�D���L�Q���T�X�D�O-

�V�L�D�V�L���P�R�P�H�Q�W�R���H�G���L�Q���T�X�D�O�V�L�D�V�L���O�X�R�J�R�����4�X�D�Q�G�R���L�Q�F�R�Q�W�U�D���O�D���W�H�F�Q�R�O�R�J�L�D���G�H�O���F�R�U�S�R����

�O�D���G�D�Q�]�D���K�D���O�D���F�D�S�D�F�L�W�¢���G�L���I�D�U���H�P�H�U�J�H�U�H���L�Q�W�H�Q�V�L�W�D�`���R���L�P�P�D�J�L�Q�L���I�X�R�U�L���G�D�O���V�H�Q�V�R��33 

�$�S�S�U�R�I�R�Q�G�L�U�´���Q�H�O���F�R�U�V�R���G�L���T�X�H�V�W�R���F�D�S�L�W�R�O�R���F�R�P�H�����Q�H�O�O�D���P�L�D���O�H�W�W�X�U�D��

guidata dallo studio esperienziale del lavoro di Rizzo, il suo pen-

�V�L�H�U�R���V�X�O�O�D���G�D�Q�]�D���H���V�X�O�O�D���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�D���D�W�W�X�D�O�L�]�]�L���X�Q�D���F�U�L�W�L�F�D���G�H�L���V�X�R�L��

codici attraverso una prospettiva neomaterialista, in cui si possono 

riscontrare alcuni elementi della teoria degli affe tti, come il tatto e 

�X�Q�•�L�Q�H�G�L�W�D���U�H�O�D�]�L�R�Q�H���F�R�Q���L�O���V�X�S�S�R�U�W�R���W�H�F�Q�R�O�R�J�L�F�R��34

La mia rilettura dei paradigmi di presenza, corpo e virtuale 

�Q�H�O�O�•�R�S�H�U�D���G�L���%�H�O�����/�H���5�R�\���H���5�L�]�]�R�����S�X�U���L�P�S�H�J�Q�D�W�D���D���H�Y�L�W�D�U�H���U�L�G�X�]�L�R�Q�L-

smi, si rivolge a informare i modi di una pedagogia  che risponde a 

31. Cfr. Piccirillo, A. (2013). Disseminated Choreographies, Nomadic Body-Archives. In 

�%�H�F�R�P�L�Q�J���1�R�P�D�G�������+�\�E�U�L�G���6�S�D�F�H�V�����/�L�T�X�L�G���$�U�F�K�L�W�H�F�W�X�U�H�V���D�Q�G���2�Q�O�L�Q�H���'�R�P�D�L�Qs. Atti del convegno. 

St. John University. York - TaPRA St. John University, pp. 1-5.

32.�� �,�O���F�R�V�L�G�G�H�W�W�R���”�D�W�W�R���E�L�D�Q�F�R�•���F�R�P�S�D�U�H���Q�H�O�O�D���V�W�R�U�L�D���G�H�O�O�•�H�Y�R�O�X�]�L�R�Q�H���G�H�O���E�D�O�O�H�W�W�R���Q�H�O�O�D���S�U�L�P�D��

�P�H�W�¢���G�H�O�O�•�2�W�W�R�F�H�Q�W�R�����/�D���V�X�D���S�U�L�P�D���D�S�S�D�U�L�]�L�R�Q�H���Y�L�H�Q�H���I�D�W�W�D���U�L�V�D�O�L�U�H���D��La Sylphide di Filippo 

�7�D�J�O�L�R�Q�L�����������������L�Q���F�X�L���O�•�D�W�W�R���E�L�D�Q�F�R���H�U�D���V�W�D�W�R���D�P�E�L�H�Q�W�D�W�R���L�Q���X�Q���E�R�V�F�R���V�W�U�H�J�D�W�R���G�R�Y�H���G�H�O�O�H��

�F�U�H�D�W�X�U�H���L�U�U�H�D�O�L�����R�Y�Y�H�U�R���O�H���V�L�O�Î�G�L�����/�H���G�D�Q�]�D�W�U�L�F�L���H�H�U�D�Q�R���J�H�Q�H�U�D�O�P�H�Q�W�H���D�Y�Y�R�O�W�H���L�Q���E�L�D�Q�F�K�L��

tutù e attraversavano la scena con passi leggeri e movimenti morbidi, utilizzati come 

�P�H�]�]�L���G�H�F�R�U�D�W�L�Y�L���H�G���H�V�S�U�H�V�V�L�Y�L���H���F�R�P�H���H�V�S�H�G�L�H�Q�W�L���S�H�U���U�H�Q�G�H�U�H���L���S�H�U�V�R�Q�D�J�J�L���G�L���T�X�H�V�W�L���E�D�O�O�H�W�W�L��

creature diafane e immateriali.

33. Rizzo, C. K. (2018). Being space my home is the cosmo, cit., p. 431.

34. Per un approfondimento sul tema del tatto e la sua relazione con il supporto tecnologico V. 

Jucan, I. B., Parikka, J., Schneider, R. (eds.). (2019). Remain. University of Minnesota Press; 

cfr. Barad, K. (2012). On Touching - The Inhuman That Therefore I Am. Differences, 23(3), 

206–223. �K�W�W�S�V�������G�R�L���R�U�J��������������������������������������������������; Manning, E. (2007). Politics of touch: 

Sense, movement, sovereignty. Univ. of Minnesota Press; Sedgwick, E. K., Frank, A. (2003). 

Touching feeling: Affect, pedagogy, performativity. Duke University Press; Ahmed, S., Stacey, J. 

(2003). Thinking Through the Skin. Taylor and Francis.

�X�Q�D���G�R�P�D�Q�G�D���X�U�J�H�Q�W�H�����R�V�V�L�D���F�R�P�H���L�Q�V�H�J�Q�D�U�H���O�D���G�D�Q�]�D�����Î�Q���G�D�O�O�D���V�X�D��

propedeutica, in una maniera che comprenda nella sua interroga-

�]�L�R�Q�H���T�X�H�V�W�L�R�Q�L���H�W�L�F�R���S�R�O�L�W�L�F�K�H���F�U�X�F�L�D�O�L���S�H�U���O�D���F�R�V�W�U�X�]�L�R�Q�H���G�L���X�Q�D��

postura pedagogica capace di aprire spazi di accessibilità alla per -

formatività della materia agente umana e non umana,35 fuori dal 

dominio di un linguaggio.

Il percorso che ho imbastito ha messo in relazione le pratiche 

�D�X�W�R�U�L�Ï�H�V�V�L�Y�H���G�H�O�O�D���G�D�Q�]�D���F�R�Q�F�H�W�W�X�D�O�H���G�L���%�H�O���F�R�Q���O�D���U�H�Y�L�V�L�R�Q�H���G�H�O�O�R��

spazio della scène, del concetto di temporalità e del corpo come 

�S�D�H�V�D�J�J�L�R���G�L���/�H���5�R�\�����Î�Q�R���D�G���D�U�U�L�Y�D�U�H�����L�Q���T�X�H�V�W�R���X�O�W�L�P�R���F�D�S�L�W�R�O�R�����D��

�L�S�R�W�L�]�]�D�U�H���X�Q�D���U�L�F�H�U�F�D���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�D���F�K�H���V�L���F�R�Q�I�U�R�Q�W�L���F�R�Q���O�D���S�H�U�G�L�W�D����

�O�R���V�F�R�Q�Î�Q�D�P�H�Q�W�R�����O�•�D�E�E�D�Q�G�R�Q�R�����H���O�D���P�L�J�U�D�]�L�R�Q�H���G�H�L���O�L�Q�J�X�D�J�J�L���G�H�O��

�F�R�U�S�R���D�O�O�•�L�Q�W�H�U�Q�R���G�H�J�O�L���V�W�H�V�V�L���S�U�R�F�H�V�V�L���G�L���D�O�I�D�E�H�W�L�]�]�D�]�L�R�Q�H���W�U�D�V�P�H�V�V�L��

�G�D�L���F�R�U�H�R�J�U�D�Î���H���G�D�O�O�H���F�R�U�H�R�J�U�D�I�H�����/�D���V�W�H�V�V�D���3�L�F�F�L�U�L�O�O�R���U�L�S�U�H�Q�G�H�Q�G�R���O�H��

�Q�R�]�L�R�Q�L���G�L���”�U�H�V�W�L�•���G�H�O�O�D���V�W�X�G�L�R�V�D���G�L���S�H�U�I�R�U�P�D�Q�F�H���5�H�E�H�F�F�D���6�F�K�Q�H�L�G�H�U���H��

�G�L���”�G�H�W�U�L�W�L�•���G�H�O���U�L�F�H�U�F�D�W�R�U�H���0�D�W�K�H�Z���5�H�D�V�R�Q��36���L�Q�G�D�J�D���m�”�V�H�•���H���”�F�R�P�H�•���X�Q��

�O�L�Q�J�X�D�J�J�L�R���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�R���V�R�S�U�D�Y�Y�L�Y�H���H���P�L�J�U�D�����G�D���X�Q���D�P�E�L�H�Q�W�H���”�R�U�L�J�L�Q�D�O�H�•��

a un altro spazio e temporalità ibridi». 37 Rielaborando la nozione di 

�$�Q�G�U�ª���/�H�S�H�F�N�L�����3�L�F�F�L�U�L�O�O�R���W�H�Q�W�D���X�Q�D���V�W�U�D�G�D���S�H�U���L�P�P�D�J�L�Q�D�U�H���F�R�P�H���O�•�D�W-

�W�X�D�O�L�]�]�D�]�L�R�Q�H���G�H�O���J�H�V�W�R���G�D�Q�]�D�Q�W�H���V�L���S�R�V�V�D���G�L�I�I�R�Q�G�H�U�H���m�Q�H�O�O�•�L�Q�F�R�Q�W�U�R��

�Ï�X�L�G�R���F�R�Q���D�O�W�U�H���H�V�S�U�H�V�V�L�R�Q�L���F�X�O�W�X�U�D�O�L���H���F�L�Q�H�W�L�F�K�H�}��38 Il termine Habitat 

�L�Q���T�X�H�V�W�D���U�L�F�H�U�F�D���G�L�Y�L�H�Q�H�����T�X�L�Q�G�L�����X�Q�R���V�W�U�X�P�H�Q�W�R���D�W�W�U�D�Y�H�U�V�R���L�O���T�X�D�O�H��

scandagliare le modalità in cui la torsione della dicotomia tra natura 

e cultura si inscrive sul Terreno della danza in direzione ecologica e 

�G�H�F�R�O�R�Q�L�D�O�H���F�R�P�H���Q�H�O�O�•�D�U�J�R�P�H�Q�W�D�]�L�R�Q�H���G�L���3�L�F�F�L�U�L�O�O�R����

Analizzerò come il lavoro di Rizzo, partendo dal territorio ita -

liano, sia riuscito a dialogare con le pratiche della danza concettuale, 

35. Barad, K. M. (2017). �3�H�U�I�R�U�P�D�W�L�Y�L�W�¢���G�H�O�O�D���Q�D�W�X�U�D, cit.

36. Reason, M. (2003). Archive or Memory? The Detritus of Live Performance. New Theatre 

Quarterly, 19(1), pp. 82–89. �K�W�W�S�V�������G�R�L���R�U�J�������������������6���������������;����������������.

37. Piccirillo, A. (2013). Disseminated Choreographies, cit., p. 2

38. Ibidem.
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�G�H�O�O�D���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�D���H�V�S�D�Q�V�D���H���G�H�O�O�D��Post-dance39 fornendo una rispo -

�V�W�D���R�U�L�J�L�Q�D�O�H���H���V�L�W�X�D�W�D���D�O���S�U�R�E�O�H�P�D���G�H�O�O�•�H�V�S�U�H�V�V�L�R�Q�H40���H���D�O�O�D���T�X�H�V�W�L�R�Q�H��

del solipsismo di matrice maschile insito nella storia della scrittura 

�F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�D�����,�O���Î�Q�H���ª���T�X�H�O�O�R���G�L���V�Y�L�O�X�S�S�D�U�H���X�Q�R���V�W�U�X�P�H�Q�W�D�U�L�R���G�L���P�R�G�L��

utili alle pratiche di conoscenza che siano capaci di aprire spazi di 

virtualità, in cui la relazione tra astratto e conc reto, visibile e invi -

�V�L�E�L�O�H�����I�D�F�F�L�D���H�P�H�U�J�H���X�Q�D���V�F�U�L�W�W�X�U�D���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�D���L�Q���J�U�D�G�R���G�L���S�U�R�E�O�H-

matizzare gli architectonics del linguaggio danzato in una prospet-

tiva ecologica. 

Questo percorso è stato reso possibile solo attraverso un movi-

mento affettivo che mi ha spinto a seguire il lavoro di Cristina Kristal 

�5�L�]�]�R���D���S�D�U�W�L�U�H���G�D�O�O�•�H�V�S�H�U�L�H�Q�]�D���G�H�O���F�R�Q�F�H�W�W�R���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�R���G�D���O�H�L���D�W�W�X�D-

lizzato tramite il suo lavoro intitolato BoleroEffect, un progetto, che 

come ho già brevemente presentato, risulta fondamentale per descri-

�Y�H�U�H���O�•�D�W�W�L�Y�L�W�¢���D�X�W�R�U�L�D�O�H���G�H�O�O�D���F�R�U�H�R�J�U�D�I�D���L�W�D�O�L�D�Q�D�����$���S�D�U�W�L�U�H���G�D���T�X�H-

sto primo incontro con Rizzo avvenuto nel 2014 presso la Biennale 

College Danza di Venezia il danzare ha iniziato ad assumere per me 

�X�Q���Q�X�R�Y�R���V�L�J�Q�L�Î�F�D�W�R�����,�Q�I�D�W�W�L�����O�D���F�R�U�S�R�U�H�L�W�¢���P�H�V�V�D���L�Q���F�D�P�S�R���G�D���5�L�]�]�R��

orienta la sua trasmissione pedagogica verso lo spazio della relazione 

di campi di intensità affettive prodotti da un virt uosismo a perdere, 

�R�Y�Y�H�U�R���I�D�F�H�Q�G�R���H�P�H�U�J�H�U�H���O�D���S�U�H�V�H�Q�]�D���D�O���G�L���I�X�R�U�L���G�D�O�O�D���U�L�F�H�U�F�D���G�L���X�Q�•�H-

spressività semantica della gestualità.

�$�W�W�U�D�Y�H�U�V�R���T�X�H�V�W�D���W�H�V�L�����H�V�S�O�R�U�H�U�´���F�R�P�H���O�H���S�D�U�W�L�W�X�U�H���”�Î�Q�]�L�R�Q�D�O�L�•��

�G�L���5�L�]�]�R���V�L�D�Q�R���L�Q���J�U�D�G�R���G�L���R�U�J�D�Q�L�]�]�D�U�H���O�•�D�J�H�Q�W�L�Y�L�W�¢���G�H�O�O�D���P�D�W�H�U�L�D����

problematizzando i concetti di temporalità e corpor eità impliciti 

nel linguaggio della danza. �3�H�U���I�D�U�H���T�X�H�V�W�R���P�L���V�R�I�I�H�U�P�H�U�´���V�X���T�X�H�O�O�H��

pratiche di trasmissione sviluppate da Rizzo dal 2002 ad oggi, ana-

�O�L�]�]�D�Q�G�R�O�H���L�Q���T�X�D�Q�W�R���D�S�S�D�U�D�W�L���G�L���P�L�V�X�U�D�]�L�R�Q�H���L�Q���F�X�L���O�H���U�H�O�D�]�L�R�Q�L���W�U�D��

�O�L�Q�J�X�D�J�J�L�R���H�G���H�F�R�V�L�V�W�H�P�D���Y�H�Q�J�R�Q�R���F�R�Q�W�L�Q�X�D�P�H�Q�W�H���U�L���F�R�Q�Î�J�X�U�D�W�H��

39. Andersson, D., Edvardsen, M., Spångberg, M. (eds.). (2017). Post-dance. MDT.

40.�� �&�Y�H�M�L�É�����%��������������������Choreographing Problems, cit.

in una dinamica di intra-azione, propria della perf ormatività di un 

�F�R�Q�F�H�W�W�R���D�P�S�O�L�D�W�R���G�L���Q�D�W�X�U�D���F�R�V�®���F�R�P�H���Q�H�O���S�H�Q�V�L�H�U�R���G�H�O�O�D���Î�O�R�V�R�I�D��

Karen Barad.41

�,�O���S�U�R�F�H�V�V�R���G�L���U�L�F�H�U�F�D���D�W�W�X�D�O�L�]�]�D�W�R���L�Q���T�X�H�V�W�R���O�D�Y�R�U�R���G�L���V�F�U�L�W�W�X�U�D��

�W�U�R�Y�D���L�Q���T�X�H�V�W�R���F�D�S�L�W�R�O�R�����J�U�D�]�L�H���D�O�O�R���V�S�H�F�L�Î�F�R���O�D�Y�R�U�R���G�L���W�H�R�U�L�D���L�Q�F�D�U-

nata attualizzato nelle mia esperienza e rilettura delle pratiche di 

�5�L�]�]�R�����X�Q�•�X�O�W�H�U�L�R�U�H���S�R�V�V�L�E�L�O�L�W�¢���G�L���F�R�Q�W�H�V�W�X�D�O�L�]�]�D�]�L�R�Q�H���G�L���T�X�H�O���m�S�U�D�J-

matismo speculativo»42 che Manning e Massumi nel loro testo inti-

tolato Thought in act. Passages in the ecology of experience���G�H�Î�Q�L�V�F�R�Q�R��

essere la caratteristica principale della recherche-création,43 ovvero 

della ricerca guidata dalla pratica, nel contesto della ricerca canadese. 

Erin Manning è infatti titolare della cattedra di r icerca universita-

�U�L�D���L�Q���$�U�W�H���H���)�L�O�R�V�R�Î�D���U�H�O�D�]�L�R�Q�D�O�H���S�U�H�V�V�R���O�D���)�D�F�R�O�W�¢���G�L���%�H�O�O�H���$�U�W�L���G�H�O�O�D��

Concordia University di Montréal, Università dove h o avuto la pos-

sibilità di trascorrere un periodo di ricerca grazi e alla borsa di stu-

�G�L�R���P�H�V�V�D���D���G�L�V�S�R�V�L�]�L�R�Q�H���G�D���T�X�H�V�W�R���G�R�W�W�R�U�D�W�R�����3�U�H�V�V�R���O�D���&�R�Q�F�R�U�G�L�D��

University Manning ha guidato il SenseLab,44 un laboratorio di ricerca 

artistica collettiva realizzato negli spazi di LePARC e attivo dal 2004 

�Î�Q�R���D�O���������������D�Q�Q�R���L�Q���F�X�L���K�D���S�U�H�V�R���X�Q�D���Q�X�R�Y�D���I�R�U�P�D���D�O���G�L���I�X�R�U�L���G�H�O�O�R��

spazio istituzionale attraverso il progetto intitola to 3ecologies.45 

�1�H�O�O�•�R�F�F�D�V�L�R�Q�H���G�H�O���P�L�R���S�H�U�F�R�U�V�R���G�L���U�L�F�H�U�F�D���L�Q���&�D�Q�D�G�D���K�R���D�Y�X�W�R��

�O�D���S�R�V�V�L�E�L�O�L�W�¢���G�L���H�V�V�H�U�H���L�Q�Y�L�W�D�W�D�����L�Q���T�X�D�Q�W�R���D�U�W�L�V�W�D���D�V�V�R�F�L�D�W�D�����D���O�D�Y�R�U�D�U�H��

�D�O�O�•�L�Q�W�H�U�Q�R���G�L���/�H�3�$�5�&�����G�R�Y�H���ª���D�W�W�X�D�O�P�H�Q�W�H���L�Q���F�R�U�V�R���X�Q���Q�X�R�Y�R���S�U�R�J�H�W�W�R��

di ricerca co-diretto da Lilia Mestre, ex direttrice  di a.pass, il corso 

�S�R�V�W���P�D�V�W�H�U���G�D���P�H���I�U�H�T�X�H�Q�W�D�W�R���D���%�U�X�[�H�O�O�H�V���Q�H�O���������������,�Q���&�D�Q�D�G�D���K�R��

41. Barad, K. M. (2017). �3�H�U�I�R�U�P�D�W�L�Y�L�W�¢���G�H�O�O�D���Q�D�W�X�U�D, cit.

42. Manning, E., Massumi, B. (2014). Thought in the act: Passages in the ecology of experience. 

University of Minnesota Press, pp. 89-90.

43.�� �3�H�U���X�Q���D�S�S�U�R�I�R�Q�G�L�P�H�Q�W�R���D�W�W�R�U�Q�R���D�O�O�D���Q�D�V�F�L�W�D�����D�O�O�•�D�U�W�L�F�R�O�D�]�L�R�Q�H���H���D�O�O�R���V�Y�L�O�X�S�S�R���G�H�O�O�D��

recherche-création in ambito canadese v. Loveless, N. (2019). How to make art at the end of the 

world: A manifesto for research-creation. Duke University Press.

44. Manning, E. (2004). SenseLab. �K�W�W�S�������H�U�L�Q�P�R�Y�H�P�H�Q�W���F�R�P���D�E�R�X�W���V�H�Q�V�H�O�D�E.

45. Manning, E. (2012). 3ecologies. �K�W�W�S�V���������H�F�R�O�R�J�L�H�V���R�U�J��.
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�S�D�U�W�H�F�L�S�D�W�R���D�O���O�D�E�R�U�D�W�R�U�L�R���G�L���V�F�U�L�W�W�X�U�D���F�R�Q�G�R�W�W�R���G�D���0�D�Q�Q�L�Q�J���D�O�O�•�L�Q-

�W�H�U�Q�R���G�H�J�O�L���V�S�D�]�L���G�L���/�H�3�$�5�&�����G�R�Y�H���O�D���Î�O�R�V�R�I�D���H�U�D���F�R�Q�F�H�Q�W�U�D�W�D���Q�H�O�O�R��

�V�Y�L�O�X�S�S�R���G�L���S�U�D�W�L�F�K�H���G�L���V�F�U�L�W�W�X�U�D���F�D�S�D�F�L���G�L���H�V�L�V�W�H�U�H���D�Q�F�K�H���V�F�L�H�Q�W�L�Î-

camente Beyond the language (al di là del linguaggio) come recita il 

�W�L�W�R�O�R���G�D�W�R���G�D�O�O�D���Î�O�R�V�R�I�D���F�D�Q�D�G�H�V�H���D�O���V�X�R���O�D�E�R�U�D�W�R�U�L�R����

�,�Q���T�X�H�O���F�R�Q�W�H�V�W�R���K�R���F�R�Q�R�V�F�L�X�W�R���O�D���V�W�X�G�L�R�V�D���H���S�H�U�I�R�U�P�H�U���0�D�\�U�D��

�$�Q�J�«�O�L�F�D���0�R�U�D�O�H�V���*�D�O�O�D�U�G�R�����O�D���T�X�D�O�H���D�Y�H�Y�D���G�D���S�R�F�R���G�L�V�F�X�V�V�R���O�D���V�X�D��

tesi di dottorato intitolata Philosophy of Movement: Compositionality, 

and Compossesssions of a Choreography of the Event, Environmental 

Bodyings, and its Pedagogies. On Thought Experienced, Movement Moving 

and the Feeling of the Unfelt.46 Il lavoro di Morales è un esempio inte-

�U�H�V�V�D�Q�W�H���G�L���F�R�P�H���L�O���S�D�O�L�Q�V�H�V�W�R���L�P�S�O�L�F�D�W�R���Q�H�O�O�•�L�Q�G�L�F�H���G�H�O���V�X�R���O�D�Y�R�U�R���G�L��

tesi cerchi di confrontarsi con la scrittura accademica producendo un 

movimento simile alle urgenze che hanno sostenuto la formalizza-

�]�L�R�Q�H���G�H�O���P�L�R���S�U�R�J�H�W�W�R���G�L���W�H�V�L�����H���F�K�H���O�D���V�W�X�G�L�R�V�D���G�H�V�F�U�L�Y�H���F�R�P�H���T�X�H�O�O�D

ossessione infantile di sentire e volere e avere sempre bisogno che una cosa 

�V�L�D���X�Q�•�D�O�W�U�D���H���X�Q�•�D�O�W�U�D���H���X�Q�•�D�O�W�U�D���D�Q�F�R�U�D���L�Q���S�R�W�H�Q�]�D�����/�•�R�V�V�H�V�V�L�R�Q�H���S�R�U�W�D���F�R�Q���V�«���L�O��

singhiozzo della frase: un testo può essere un dipinto, una danza può essere 

�X�Q�D���V�F�X�O�W�X�U�D�����X�Q�D���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�D���S�X�´���H�V�V�H�U�H���O�D���U�H�D�O�L�]�]�D�]�L�R�Q�H���G�L���X�Q���X�R�Y�R��47 

�‹���T�X�L�Q�G�L���G�D�O���O�X�R�J�R���W�X�W�W�R���V�J�U�D�P�P�D�W�L�F�D�W�R���G�H�O���”�I�D�F�F�L�D�P�R���F�K�H���L�R���H�U�R�•�•��

�S�U�R�S�U�L�R���G�H�O�O�H���Î�Q�]�L�R�Q�L���G�H�L���J�L�R�F�K�L���G�H�O�O�•�L�Q�I�D�Q�]�L�D���F�K�H���V�L���P�X�R�Y�H���O�D���P�L�D��

�S�U�R�S�H�Q�V�L�R�Q�H���S�H�U���O�•�D�Q�D�O�L�V�L���G�H�O�O�D���V�W�U�X�W�W�X�U�D���L�P�S�O�L�F�L�W�D���Q�H�O�O�H���V�F�U�L�W�W�X�U�H��

�F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�K�H���S�U�H�V�H���L�Q���H�V�D�P�H���Q�H�O���O�X�R�J�R���G�H�O�O�D���O�R�U�R���H�V�S�O�L�F�L�W�D���Î�Q�]�L�R�Q�H��

�D�X�W�R�U�L�Ï�H�V�V�L�Y�D�����D�O���Î�Q�H���G�L���P�D�S�S�D�U�H���T�X�H�O���W�H�U�U�L�W�R�U�L�R���F�K�H���V�L���H�V�W�H�Q�G�H���Q�H�O�O�D��

�U�H�O�D�]�L�R�Q�H���W�U�D���D�V�W�U�D�]�L�R�Q�H���H���Y�L�U�W�X�D�O�L�W�¢���L�Q���F�X�L���O�D���S�U�R�V�V�L�P�L�W�¢���F�R�Q���O�•�L�Q�Y�L�V�L�E�L�O�H��

46. Morales Gallardo, M. A. (2023). A Philosophy of Movement: Compositionality and 

Compossesssions of a Choreography of the Event, Environmental Bodyings, and its Pedagogies 

On Thought Experienced, Movement Moving and the Feeling of the Unfelt. Tesi di dottorato. 

Concordia University.

47. Ivi, p. iii.

�V�R�Q�G�D���O�H���S�U�R�I�R�Q�G�L�W�¢���G�H�O���P�R�Y�L�P�H�Q�W�R���V�X�O�O�D���V�X�S�H�U�Î�F�L�H���G�L���X�Q�D��scène 

aperta alle relazioni tra le agentività delle materie visibili e invisi -

bili che la co-abitano.

Il Terzo Paesaggio italiano. Formazione, Nuova Danz a e 

underground

Questo progetto di ricerca è attraversato da molte sottotracce, alcune 

�G�H�O�O�H���T�X�D�O�L���L�Q�W�H�U�F�H�W�W�D�Q�R���X�Q�D���U�L�Ï�H�V�V�L�R�Q�H���F�K�H���L�Q�T�X�D�G�U�D���V�W�R�U�L�F�D�P�H�Q�W�H���H��

�T�X�D�O�L�W�D�W�L�Y�D�P�H�Q�W�H���L�O���F�R�Q�W�H�V�W�R���L�Q���F�X�L���R�S�H�U�D�Q�R���O�H���D�U�W�L�V�W�H���H���D�U�W�L�V�W�L���S�U�H�V�L���L�Q��

�H�V�D�P�H�����D�O���Î�Q�H���G�L���I�R�U�Q�L�U�H���V�W�U�X�P�H�Q�W�L���W�H�R�U�L�F�L���S�U�D�W�L�F�L���X�W�L�O�L���D���S�R�V�L�]�L�R�Q�D�U�H��

la formazione del practitioner. Per tale ragione, ho scelto di dedicare 

�O�•�D�S�H�U�W�X�U�D���G�L���R�J�Q�L���F�D�S�L�W�R�O�R���D�G���D�O�F�X�Q�L���D�S�S�U�R�I�R�Q�G�L�P�H�Q�W�L���G�L���F�D�U�D�W�W�H�U�H��

�V�W�R�U�L�R�J�U�D�Î�F�R���W�H�R�U�L�F�R���H���S�U�D�W�L�F�R���V�W�U�X�P�H�Q�W�D�O�H����

La studiosa Efrosini Protopapa che si è impegnata nella rilet -

tura della danza concettuale come un luogo di apertura di nuove 

possibilità di divenire piuttosto che come mere imm agini del pen-

siero,48 in un articolo intitolato Performance-making as interruption 

in practice-led research49���F�R�Q�G�X�F�H���X�Q���D�S�S�U�R�I�R�Q�G�L�P�H�Q�W�R���V�X�O�O�D���Î�J�X�U�D��

del practitioner descrivendo un parallelo tra le modalità di produ -

�]�L�R�Q�H���G�L���F�R�Q�R�V�F�H�Q�]�D���G�H�O�O�D���S�H�U�I�R�U�P�D�W�L�Y�L�W�¢���H���T�X�H�O�O�H���G�H�O���G�L�V�F�R�U�V�R���W�H�R-

rico sorretto dalle tecniche della scrittura. 

Protopapa stessa è una ricercatrice e una performer e il suo 

�L�Q�W�H�U�H�V�V�H�����Q�H�O���S�U�R�F�H�G�H�U�H���G�H�O�O�•�D�U�W�L�F�R�O�R�����ª���T�X�H�O�O�R���G�L���U�L�Ï�H�W�W�H�U�H���V�X�O�O�H���F�D�U�D�W-

�W�H�U�L�V�W�L�F�K�H���G�H�O���U�X�R�O�R���G�L���U�L�F�H�U�F�D�W�R�U�H���H���F�R�P�H���T�X�H�V�W�H���L�Q�W�H�U�D�J�L�V�F�R�Q�R���F�R�Q��

la pratica performativa argomentando come segue:

48. Protopapa, E. (2009). Possibilising Dance: A Space for Thinking in Choreography. Tesi di 

dottorato. Roehampton University, University of Surrey.

49. Protopapa, E. (2012). Performance-making as interruption in practice-led research. 

Choreographic Practices, 2(1), pp. 103–117. �K�W�W�S�V�������G�R�L���R�U�J�������������������F�K�R�U�������������B��.
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poiché è lo stesso ricercatore a impegnarsi nella pratica performativa e nella 

scrittura teorica, è anche vero che il ricercatore guidato dalla pratica si trova a 

operare in due (se non più) economie della conoscenza. Questo, tuttavia, non 

�V�L���W�U�D�G�X�F�H���L�Q���X�Q�D���I�X�V�L�R�Q�H���R�P�R�J�H�Q�H�D���G�H�O�O�H���G�X�H���H�F�R�Q�R�P�L�H���L�Q���X�Q�D���V�R�O�D���R���Q�H�O�O�•�L�Q-

�F�D�U�Q�D�]�L�R�Q�H���G�L���G�X�H���U�X�R�O�L���D�O�O�R���V�W�H�V�V�R���W�H�P�S�R�����3�L�X�W�W�R�V�W�R�����F�R�Q�V�H�Q�W�H���X�Q�•�X�O�W�H�U�L�R�U�H��

possibilità imprevista, che non è altro se non un costante rinnovamento del 

�V�X�R���S�H�Q�V�L�H�U�R���D�W�W�U�D�Y�H�U�V�R���O�•�L�Q�W�H�U�U�X�]�L�R�Q�H���S�R�W�H�Q�]�L�D�O�P�H�Q�W�H���F�R�V�W�D�Q�W�H���G�H�O�O�•�H�F�R�Q�R�P�L�D��

�G�H�O�O�D���V�F�U�L�W�W�X�U�D���W�H�R�U�L�F�D���G�D���S�D�U�W�H���G�L���T�X�H�O�O�D���G�H�O���I�D�U�H���S�H�U�I�R�U�P�D�Q�F�H��50

�,�Q���J�L�R�F�R���Q�H�O�O�D���U�L�Ï�H�V�V�L�R�Q�H���G�L���3�U�R�W�R�S�D�S�D���F�•�ª���O�D���F�D�S�D�F�L�W�¢���G�H�O���U�L�F�H�U�F�D�W�R�U�H��

�G�L���H�V�V�H�U�H���S�R�U�W�D�W�R�U�H���G�H�O���G�L�V�D�O�O�L�Q�H�D�P�H�Q�W�R���W�U�D���G�X�H���”�H�F�R�Q�R�P�L�H�•���G�H�O�O�D��

conoscenza, che producono uno scarto proprio a causa della parti-

�F�R�O�D�U�H���F�R�Q�G�L�]�L�R�Q�H���D�O�O�•�L�Q�W�H�U�Q�R���G�H�O�O�D���T�X�D�O�H���V�L���W�U�R�Y�D���D���R�S�H�U�D�U�H�����U�H�Q�G�H�Q-

�G�R�O�D���P�D�Q�L�I�H�V�W�D���D�W�W�U�D�Y�H�U�V�R���X�Q�•�D�V�L�Q�F�U�R�Q�L�D���J�X�L�G�D�W�D���G�D�O�O�•�D���W�U�D�Q�V�G�L�V�F�L�S�O�L-

�Q�D�U�L�W�¢���G�H�O�O�H���G�X�H���”�F�R�Q�G�L�]�L�R�Q�L���G�L���F�D�P�S�R�•��51

Nella costruzione del cluster di strumenti per lo scandaglio 

�G�H�O�O�•�D�W�W�L�Y�L�W�¢���G�H�O��practitioner delineato attraverso i tre capitoli che 

�F�R�P�S�R�Q�J�R�Q�R���L�O���P�L�R���S�U�R�J�H�W�W�R���G�L���W�H�V�L���ª���L�P�S�R�U�W�D�Q�W�H���T�X�L�Q�G�L���V�R�W�W�R�O�L�Q�H�D�U�H��

le economie proprie delle diverse condizioni in cui  il practitioner si 

trova ad agire. Per economia intendo da un lato il modello produt -

�W�L�Y�R���F�K�H���R�U�J�D�Q�L�]�]�D���O�H���G�L�Y�H�U�V�H���F�R�P�S�R�Q�H�Q�W�L���G�H�O�O�•�R�S�H�U�D���S�H�U�I�R�U�P�D�W�L�Y�D����

�H���G�D�O�O�•�D�O�W�U�R���L�O���F�R�P�S�O�H�V�V�R���G�H�O�O�H���U�L�V�R�U�V�H���F�R�Q�F�H�S�L�W�H���L�Q���V�W�U�H�W�W�D���U�H�O�D�]�L�R�Q�H��

�F�R�Q���O�H���P�R�G�D�O�L�W�¢���P�H�V�V�H���L�Q���F�D�P�S�R���G�D�O�O�H���S�U�D�W�L�F�K�H���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�K�H���V�W�H�V�V�H��

Riferendosi alle esperienze di trasmissione delle tecniche della 

danza in ambito nord americano a partire dagli anni  Ottanta, Susan 

Leigh Foster nel suo saggio Dancing Bodies52 fa riferimento alle rela -

�]�L�R�Q�L���”�H�F�R�Q�R�P�L�F�K�H�•���L�Q�F�R�U�S�R�U�D�W�H���Q�H�O�O�D���S�U�D�W�L�F�D���G�H�O�O�H���G�D�Q�]�D�W�U�L�F�L���H���G�D�L��

50. Protopapa, E. (2012). Performance-making as interruption, cit., p. 103.

51. Massumi, B. (ed.). (2002). �$���V�K�R�F�N���W�R���W�K�R�X�J�K�W�����(�[�S�U�H�V�V�L�R�Q�V���D�I�W�H�U���'�H�O�H�X�]�H���D�Q�G���*�X�D�W�W�D�U�L. 

Routledge.

52. Foster, S. L. (1997). Dancing Bodies. In J. Desmond (ed.), Meaning in motion: New cultural 

studies of dance Duke University Press, pp. 236–257.

danzatori. Foster si interessa in particolare alle modalità di training 

�Î�V�L�F�R���F�K�H���F�R�P�L�Q�F�L�D�Y�D�Q�R���D���V�Y�L�O�X�S�S�D�U�V�L���D�Q�F�K�H���D�O���G�L���I�X�R�U�L���G�H�L���O�X�R�J�K�L���G�L��

trasmissione tradizionali.

�6�X�F�F�H�V�V�L�Y�D�P�H�Q�W�H���D�O�O�•�H�S�R�F�D���G�L���*�U�D�K�D�P���H���L�Q���S�D�U�W�L�F�R�O�D�U�H���D���S�D�U�W�L�U�H��

�G�D�J�O�L���D�Q�Q�L���2�W�W�D�Q�W�D�����V�R�W�W�R�O�L�Q�H�D���)�R�V�W�H�U�����L���F�R�U�H�R�J�U�D�Î���K�D�Q�Q�R���L�Q�L�]�L�D�W�R���D��

sperimentare sempre più spesso vocabolari eclettici e nuovi generi 

performativi e interdisciplinari. Questa generazion e non ha svilup-

pato nuove tecniche ed estetiche per raggiungere i propri obiet -

�W�L�Y�L���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�L�����S�L�X�W�W�R�V�W�R���L�Q�F�R�U�D�J�J�L�D�Y�D���L���G�D�Q�]�D�W�R�U�L���D�G���D�O�O�H�Q�D�U�V�L���H���D��

diventare competenti in più tecniche possibili. Questo nuovo corpo 

�S�R�O�L�H�G�U�L�F�R���ª���L�O���U�L�V�X�O�W�D�W�R���G�L���W�D�O�H���P�R�G�R���G�H�O�O�D���I�R�U�P�D�]�L�R�Q�H���U�L�Y�R�O�W�R���D�O�O�•�D�S-

prendimento di diversi stili di danza che si fondon o insieme.

�)�R�V�W�H�U���K�D���G�H�Î�Q�L�W�R���m�X�Q���F�R�U�S�R���D���Q�R�O�H�J�J�L�R�}53���L�O���F�R�U�S�R���G�L���T�X�H�L���G�D�Q-

zatori che divengono competenti e polivalenti in mo lti stili, fon -

dendo insieme le caratteristiche di tutte le tecniche incorporate. 

La direzione che ho cercato di percorrere rileggendo le operazioni 

�F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�K�H���G�L���%�H�O���H���/�H���5�R�\���D�W�W�U�D�Y�H�U�V�R���L�O���P�R�Y�L�P�H�Q�W�R���G�L���H�V�S�D�Q�V�L�R�Q�H��

�H�F�R�O�R�J�L�F�D���G�H�O�O�D���V�F�U�L�W�W�X�U�D���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�D���ª���U�L�Y�R�O�W�D���D���U�L�O�H�Y�D�U�H���F�R�P�H���H�V�V�H��

operino anche in relazione alle risorse dei danzatori e delle danza-

�W�U�L�F�L���V�H�Q�]�D���D�E�L�O�L�W�D�U�H���T�X�H�O�O�H���G�L�Q�D�P�L�F�K�H���H�V�W�U�D�W�W�L�Y�H���F�K�H���K�D�Q�Q�R���F�D�U�D�W�W�H-

�U�L�]�]�D�W�R���O�•�H�F�R�Q�R�P�L�D���G�H�L���”�F�R�U�S�L���D���Q�R�O�H�J�J�L�R�•��

Durante un recente sessione di Hatha Yoga del percorso di 

specializzazione chiamato I campi magnetici�����D�O�O�•�L�Q�W�H�U�Q�R���G�H�O�O�D Scuola 

dei vasi comunicanti concepita e diretta dalla danzatrice e performer 

italiana Francesca Proia,54 sono emerse fra noi practitioner alcune 

�G�R�P�D�Q�G�H���O�H�J�D�W�H���D�O�O�D���G�L�U�H�]�L�R�Q�H���G�H�O�O�H���Q�R�V�W�U�H���S�U�D�W�L�F�K�H���U�L�V�S�H�W�W�R���D���T�X�H�O�O�D��

�F�K�H���O�D���V�W�H�V�V�D���3�U�R�L�D���G�H�Î�Q�L�V�F�H���O�D���”�P�D�U�H�D���S�H�U�F�H�W�W�L�Y�D�•���G�D���F�X�L���H�V�V�H���H�P�H�U-

�J�R�Q�R�����,�O���Q�R�V�W�U�R���L�Q�W�H�U�H�V�V�H�����Q�H�O�O�R���V�S�H�F�L�Î�F�R�����H�U�D���U�L�Y�R�O�W�R���D�O�O�D���U�L�F�H�U�F�D���W�H�R�U�L�F�D��

�H���S�U�D�W�L�F�D���D�W�W�U�D�Y�H�U�V�R���L�O���F�R�Q�I�U�R�Q�W�R���F�R�Q���O�H���W�H�F�Q�L�F�K�H���D�O���Î�Q�H���G�L���F�H�U�F�D�U�H���X�Q�D��

53. Foster, S. L. (1997). Dancing Bodies, cit., p. 253.

54. Proia, F. (2024). I vasi comunicanti. �K�W�W�S�V�������L�Y�D�V�L�F�R�P�X�Q�L�F�D�Q�W�L���W�X�P�E�O�U���F�R�P��.
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�Y�L�D���S�H�U���F�R�Q�W�H�V�W�X�D�O�L�]�]�D�U�H���O�D���U�H�O�D�]�L�R�Q�H���G�H�O�O�D���I�R�U�P�D���G�H�O�O�•�H�V�H�U�F�L�]�L�R���F�R�Q���O�D��

materia ancora informe da cui esso proviene e lasciare al contempo 

libera di operare un certo grado di capacità intuit iva. 

�/�H���S�D�U�W�L�W�X�U�H���”�D�I�I�H�W�W�L�Y�H�•���H���”�Î�Q�]�L�R�Q�D�O�L�•���F�K�H���D�Q�D�O�L�]�]�H�U�´���Q�H�O���G�H�W�W�D�J�O�L�R��

grazie alla pratiche di trasmissione di Cristina Kristal Rizzo permet-

�W�R�Q�R���G�L���L�Q�G�D�J�D�U�H���O�•�D�W�W�X�D�]�L�R�Q�H���G�H�O�O�D���P�R�G�D�O�L�W�¢���D�I�I�H�W�W�L�Y�D���S�U�R�S�U�L�D���G�H�O�O�•�L�Q-

�W�X�L�]�L�R�Q�H�����P�H�W�W�H�Q�G�R���L�Q���H�Y�L�G�H�Q�]�D���L�O���P�R�G�R���L�Q���F�X�L���O�•�D�S�S�D�U�D�W�R���Y�L�U�W�X�D�O�H���G�L��

tale prassi sia abilitata dalla ri-memoria come for ma di capacità intu-

�L�W�L�Y�D�����/�D���S�U�H�V�H�Q�]�D���H�P�H�U�J�H���S�U�R�S�U�L�R���J�U�D�]�L�H���D�G���X�Q���L�Q�W�H�Q�V�L�Î�F�D�U�V�L���G�H�O�O�D��

�F�D�S�D�F�L�W�¢���D�X�W�R�U�L�Ï�H�V�V�L�Y�D���G�H�O�O�•�L�Q�W�X�L�]�L�R�Q�H���H���G�H�O�O�•�L�Q�W�H�U�D�]�L�R�Q�H���F�R�Q���O�H���F�R�Q�G�L-

�]�L�R�Q�L���G�L���F�D�P�S�R���S�R�V�W�H���G�D�O�O�•Habitat���S�L�X�W�W�R�V�W�R���F�K�H���G�D�O�O�•�D�E�L�O�L�W�¢���V�R�P�D�W�L�F�D��

dei danzatori di produrre una sintesi di diversi st ili di movimento 

da mettere a disposizione del coreografo o della coreografa. 

Nel contesto della relazione tra stili e tecniche del movimento 

�ª���L�Q�W�H�U�H�V�V�D�Q�W�H���S�D�U�W�L�U�H���G�D�O���F�R�Q�F�H�W�W�R���G�L���”�W�H�F�Q�R�O�R�J�L�D�•�����F�R�V�®���F�R�P�H���Q�H�O�O�•�X�V�R��

�F�K�H���Q�H���I�D���5�L�]�]�R���U�L�F�K�L�D�P�D�Q�G�R���O�•�D�U�J�R�P�H�Q�W�D�]�L�R�Q�H���S�U�R�S�R�V�W�D���G�D�O�O�R���V�W�R�U�L�F�R��

�H���F�U�L�W�L�F�R���G�H�O�O�D���G�D�Q�]�D���$�O�H�V�V�D�Q�G�U�R���3�R�Q�W�U�H�P�R�O�L���L�O���T�X�D�O�H�����Q�H�O���V�X�R���W�H�V�W�R��

�/�D���G�D�Q�]�D�������������3�D�H�V�D�J�J�L���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�L���G�H�O���Q�X�R�Y�R���P�L�O�O�H�Q�Q�L�R,55 esplora le 

pratiche artistiche nate a metà degli anni Novanta in Europa indi -

�Y�L�G�X�D�Q�G�R���Q�X�R�Y�H���F�K�L�D�Y�L���G�L���O�H�W�W�X�U�D���S�H�U���T�X�H�O�O�H���F�K�H���G�H�Î�Q�L�V�F�H���m�H�V�W�H�W�L�F�K�H��

coreiche del presente».56���3�R�Q�W�U�H�P�R�O�L���H�Y�L�G�H�Q�]�L�D���F�R�P�H���O�D���G�D�Q�]�D�����V�Î-

�G�D�Q�G�R���O�H���F�H�U�W�H�]�]�H���F�R�Q���O�H���T�X�D�O�L���Î�Q�R���D���T�X�H�O���P�R�P�H�Q�W�R���V�L���H�U�D���V�R�O�L�W�L���F�R�Q-

solidare la comprensione di che cosa veniva considerato ammissi-

�E�L�O�H���Q�H�O�O�D���V�X�D���G�H�Î�Q�L�]�L�R�Q�H�����H�Q�W�U�D���L�Q���G�L�D�O�R�J�R���F�R�Q���Q�X�R�Y�H���I�R�U�P�H���H���Q�X�R�Y�L��

�O�L�Q�J�X�D�J�J�L�����6�X�O���W�H�U�U�L�W�R�U�L�R���L�W�D�O�L�D�Q�R���H�J�O�L���S�R�U�W�D���F�R�P�H���H�V�H�P�S�L�R���V�L�J�Q�L�Î�F�D-

tivo i lavori del collettivo Kinkaleri, di cui Rizz o è stata fondatrice e 

�F�R�O�O�D�E�R�U�D�W�U�L�F�H���Î�Q�R���D�O������������

�3�R�Q�W�U�H�P�R�O�L���V�R�W�W�R�O�L�Q�H�D���F�R�P�H���L�O���W�H�U�P�L�Q�H���”�W�H�F�Q�R�O�R�J�L�D�•���S�R�V�V�D���H�V�V�H�U�H��

�D�S�S�O�L�F�D�W�R���D�O�O�D���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�D���J�U�D�]�L�H���D�O�O�D���G�H�F�R�V�W�U�X�]�L�R�Q�H���F�K�H���O�D���G�D�Q�]�D��

55. Pontremoli, A. (2018). �/�D���G�D�Q�]�D�������������3�D�H�V�D�J�J�L���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�L���G�H�O���Q�X�R�Y�R���P�L�O�O�H�Q�Q�L�R��(kindle ed). 

Laterza.

56. Ivi, § 4.3.

concettuale ha agito sui formati tradizionali della  rappresentazione. 

Il legame tra corpo e movimento non è più considerato né orga-

�Q�L�F�R���Q�«���I�R�Q�G�D�W�L�Y�R���S�H�U���O�D���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�D�����L�Q���D�O�F�X�Q�L���F�D�V�L�����T�X�D�Q�G�R���Y�L�H�Q�H��

�P�H�V�V�R���L�Q���V�F�H�Q�D�����F�R�P�H���Q�H�O���O�D�Y�R�U�R���G�L���5�L�]�]�R�����O�D���V�X�D���R�Q�W�R�O�R�J�L�F�D���D�U�W�L�Î-

cialità viene pienamente assunta. Secondo Pontremoli, è a partire 

�G�D�J�O�L���D�Q�Q�L���1�R�Y�D�Q�W�D���F�K�H���O�D���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�D���G�L�Y�H�Q�W�D���X�Q���G�L�V�S�R�V�L�W�L�Y�R���G�R�Y�H��

«le strutture, generalmente intese come delle disposizioni astratte, 

necessitano di una sorta di espressione per essere attualizzate nel 

mondo».57���3�H�U�W�D�Q�W�R���O�H���I�R�U�P�H���G�L���D�W�W�X�D�O�L�]�]�D�]�L�R�Q�H���G�L���T�X�H�V�W�H���V�W�U�X�W�W�X�U�H��

�S�H�U���D�F�F�D�G�H�U�H���G�H�Y�R�Q�R���”�L�Q�Q�H�V�W�D�U�V�L�•���L�Q���X�Q�D���G�H�O�O�H���S�R�V�V�L�E�L�O�L���I�R�U�P�H���G�H�O�O�D��

rappresentazione di cui la danza non è che una delle sue possibili 

espressioni.58 Rizzo stessa afferma che sviluppare una tecnologia 

�V�L�J�Q�L�Î�F�D���m�W�U�R�Y�D�U�H���D�W�W�U�D�Y�H�U�V�R���O�•�H�V�S�H�U�L�H�Q�]�D���G�H�O���F�R�U�S�R���H���D�W�W�U�D�Y�H�U�V�R���L�O��

�S�H�Q�V�L�H�U�R���F�K�H���T�X�H�V�W�D���H�V�S�H�U�L�H�Q�]�D���I�D���H�P�H�U�J�H�U�H�����G�H�O�O�H���W�H�F�Q�L�F�K�H�����G�H�J�O�L��

esercizi o pratiche che si possano ripetere».59 

�$�O�F�X�Q�L���D�Q�Q�L���G�R�S�R���D�O�O�•�H�P�H�U�J�H�U�H���G�H�O���G�L�E�D�W�W�L�W�R���D�W�W�R�U�Q�R���D�O�O�•�X�V�R���G�H�O��

�S�D�U�D�G�L�J�P�D���F�R�Q�F�H�W�W�X�D�O�H���G�H�O�O�D���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�D���H�V�S�D�Q�V�D���Q�H�O���������������O�D���G�D�Q�]�D��

�F�R�P�L�Q�F�L�D���D���H�V�V�H�U�H���G�H�Î�Q�L�W�D��Post-dance�����V�Î�G�D�Q�G�R���D�Q�F�R�U�D���S�L�»���U�D�G�L�F�D�O-

�P�H�Q�W�H���O�•�H�V�V�H�Q�]�L�D�O�L�W�¢���G�H�O���O�H�J�D�P�H���W�U�D���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�D���H���P�R�Y�L�P�H�Q�W�R�����,�O���W�H�U-

mine Post-dance viene introdotto nel 2015 in occasione di una con-

ferenza presso MDT Moderna Dansteater di Stoccolma curata da 

Danjel Andersson, Gabriel Smeets e André Lepecki e intitolata Post-

dance: Beyond the kinesthetic experience and back, a cui nel 2017 ha 

fatto seguito una pubblicazione,60���H���X�Q�•�X�O�W�H�U�L�R�U�H���F�R�Q�I�H�U�H�Q�]�D���L�Q�W�L�W�R-

lata Post-dance-Ing���Q�H�O���������������/�•�L�Q�V�L�V�W�H�Q�]�D���V�X�O�O�D���S�D�U�W�H��-Ing nel titolo 

�G�H�O�O�•�L�Q�F�R�Q�W�U�R���G�H�O�������������V�S�R�V�W�D���G�H�Î�Q�L�W�L�Y�D�P�H�Q�W�H���O�•�D�F�F�H�Q�W�R���V�X�O�O�•�X�U�J�H�Q�]�D��

�G�L���U�L�F�R�Q�V�L�G�H�U�D�U�H���O�•�L�Q�G�D�J�L�Q�H���Q�H�L���W�H�U�P�L�Q�L���G�H�O�O�•�D�]�L�R�Q�H���D�W�W�X�D�O�H���G�L���X�Q�•�H�S�L-

�V�W�H�P�R�O�R�J�L�D���S�U�R�S�U�L�D���G�H�O�O�D���S�H�U�I�R�U�P�D�W�L�Y�L�W�¢���L�Q�T�X�D�G�U�D�W�D���G�D�O�O�D���G�R�P�D�Q�G�D����

57. Pontremoli, A. (2018). �/�D���G�D�Q�]�D��������, cit., § 4.3.

58. Ibidem.

59. Rizzo, C. K. (2018). Being space my home is the cosmo, cit., p. 428.

60. Andersson, D., Edvarsdsen, M., Spångberg, M. (eds.). (2017). Post-dance. MDT.
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�F�K�H���F�R�V�D���I�D�U�H���F�R�Q���T�X�H�O���W�H�U�P�L�Q�H�"61 Tale incertezza speculativa rappre-

�V�H�Q�W�D�Y�D���O�•�L�G�H�D���V�W�H�V�V�D���G�H�O���J�U�X�S�S�R���G�L���F�X�U�D�W�U�L�F�L���H���F�X�U�D�W�R�U�L���F�K�H���L�Q�W�H�Q�G�H-

vano il termine Post-dance non come un concetto, ma più come un 

contenitore, cercando così di tracciare una mappa delle situazioni 

�D�W�W�X�D�O�L���G�H�O�O�D���G�D�Q�]�D�����S�L�X�W�W�R�V�W�R���F�K�H���G�L���G�H�Î�Q�L�U�O�H����

Il termine è verosimilmente vago, ma tuttavia espone diverse 

�T�X�H�V�W�L�R�Q�L���W�X�W�W�R�U�D���U�L�O�H�Y�D�Q�W�L���S�H�U���O�D���G�D�Q�]�D���V�S�H�U�L�P�H�Q�W�D�O�H�����1�H�O�O�D���S�X�E�E�O�L-

cazione infatti si parla di strategie �T�X�H�H�U e femministe, del lavoro 

precario dei freelance, della svolta affettiva nelle arti e nella cultura, 

�G�H�O�O�D���G�D�Q�]�D���Q�H�O�O�•�H�U�D���G�H�O�O�•�D�U�W�H��post-internet�����G�H�O�O�•�L�P�P�D�J�L�Q�D�]�L�R�Q�H���H��

�G�H�O�O�D���S�U�R�G�X�]�L�R�Q�H���G�L���F�R�Q�R�V�F�H�Q�]�D�����G�H�J�O�L���R�E�L�H�W�W�L�Y�L���G�H�O�O�D���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�D����

�G�H�O�O�D���V�R�P�D�W�L�F�D���H���G�H�O�O�H���T�X�H�V�W�L�R�Q�L���G�L���S�R�W�H�U�H��62 Il coreografo Mårten 

Spångberg, uno dei curatori della conferenza del 2019 e della pub-

blicazione del 2017 insieme a Mette Edvardsen e a Danjel Andersson, 

�D�I�I�H�U�P�D���F�K�H���O�D���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�D��

può essere, analogamente, uno spartito o un algoritmo, un testo o un dise-

�J�Q�R�����X�Q���Y�L�G�H�R�����X�Q���Î�O�P���R���X�Q���U�L�F�R�U�G�R�����H���Q�R�Q���F�•�ª���F�H�U�W�D�P�H�Q�W�H���D�O�F�X�Q�D���Q�H�F�H�V�V�L�W�¢���S�H�U��

�O�D���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�D���G�L���D�V�V�X�P�H�U�H���X�Q�•�H�V�S�U�H�V�V�L�R�Q�H���F�K�H���D�E�E�L�D���X�Q�D���G�L�U�H�W�W�D���U�H�O�D�]�L�R�Q�H���F�R�O��

�P�R�Y�L�P�H�Q�W�R�����/�D���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�D���Q�R�Q���F�R�L�Q�F�L�G�H���S�H�U���Q�X�O�O�D���F�R�O���P�R�Y�L�P�H�Q�W�R�����ª���T�X�D�Q�G�R��

�T�X�D�O�F�R�V�D���I�R�U�P�D���X�Q�D���U�H�O�D�]�L�R�Q�H���F�R�Q���X�Q�D���V�W�U�X�W�W�X�U�D���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�D���F�K�H�����L�Q���X�Q�D���P�R�G�D-

�O�L�W�¢���R���L�Q���X�Q�•�D�O�W�U�D�����L�O���P�R�Y�L�P�H�Q�W�R���H�P�H�U�J�H��63

�6�H���O�D���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�D���Y�L�H�Q�H���T�X�L�Q�G�L���F�R�Q�V�L�G�H�U�D�W�D���F�R�P�H���X�Q�D���I�R�U�P�D���G�L���V�W�U�X�W-

�W�X�U�D�����P�D���Q�R�Q���X�Q���P�R�G�H�O�O�R���D�O���T�X�D�O�H���W�H�Q�G�H�U�H���R���V�X�O���T�X�D�O�H���S�U�R�S�R�U�]�L�R�Q�D�U�H��

61. MDT. Post-dance-Ing. �K�W�W�S�V�������P�G�W�V�W�K�O�P���V�H���H�Q���R�I�I���V�W�D�J�H���V�\�P�S�R�V�L�X�P�V���3�R�V�W���G�D�Q�F�H���L�Q�J.

62. Kozonina, A. How did it work, what did it do? Spring Back Magazine. �K�W�W�S�V������

�V�S�U�L�Q�J�E�D�F�N�P�D�J�D�]�L�Q�H���F�R�P���U�H�D�G���S�R�V�W�G�D�Q�F�L�Q�J���L�Q���W�K�H���G�D�U�N��. Inoltre per un approfondimento 

�D�W�W�R�U�Q�R���D�O�O�•�H�Y�R�O�X�]�L�R�Q�H���G�H�O���W�H�U�P�L�Q�H���”�F�R�U�H�R�J�U�D�Î�D���H�V�S�D�Q�V�D�•���H���G�H�O�O�D���V�X�D���H�V�W�H�Q�V�L�R�Q�H���L�Q���T�X�H�O�O�R��

di Post-dance nei paesi scandinavi v. Vedel, K. (2022). Expanded choreography and history 

�Z�U�L�W�L�Q�J���L�Q���W�K�H���Ï�H�V�K�����,�Q�G�H�S�H�Q�G�H�Q�W���G�D�Q�F�H���D�U�W�L�V�W�V���F�O�D�L�P�L�Q�J���W�K�H�L�U���S�D�V�W����Nordic Theatre Studies, 

33(1), pp. 57–71. �K�W�W�S�V�������G�R�L���R�U�J�������������������Q�W�V���Y�����L����������������.

63. Spångberg, M. (2017). Post-dance, an advocacy, cit.

le proprie operazioni artistiche, secondo Pontremoli «la tecnica può 

�H�V�V�H�U�H���L�Q�W�H�V�D���F�R�P�H���X�Q�D���P�R�G�D�O�L�W�¢���S�H�U���U�H�D�O�L�]�]�D�U�H���T�X�D�O�F�R�V�D�����>�H�@���O�D���W�H�F�Q�R-

�O�R�J�L�D���S�X�´���H�V�V�H�U�H���H�T�X�L�S�D�U�D�W�D���D���X�Q�D���F�R�Q�R�V�F�H�Q�]�D�}��64 Pontremoli prosegue 

citando le parole dello stesso Spångberg nel suo testo descrivendo 

�F�R�P�H���O�D���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�D���m�Q�R�Q���ª���X�Q�D���F�R�P�S�H�W�H�Q�]�D���F�R�Q���O�D���T�X�D�O�H���D�F�F�R�V�W�D�U�V�L��

�D���F�H�U�W�H���’���H���S�R�V�V�R�Q�R���H�V�V�H�U�H���P�R�O�W�H���’���H�V�S�U�H�V�V�L�R�Q�L���D�O�O�•�L�Q�W�H�U�Q�R���G�H�O���P�R�Q�G�R����

�P�D���ª���O�•�R�S�S�R�U�W�X�Q�L�W�¢���G�L���I�D�Y�R�U�L�U�H���I�R�U�P�H���G�L���Q�D�Y�L�J�D�]�L�R�Q�H���Q�H�O���P�R�Q�G�R�}��65 

�3�H�U���F�R�Q�W�H�V�W�X�D�O�L�]�]�D�U�H���W�D�O�L���P�R�G�D�O�L�W�¢���F�R�P�S�R�V�L�W�L�Y�H���D�O�O�•�L�Q�W�H�U�Q�R���G�H�O��

�S�D�Q�R�U�D�P�D���L�W�D�O�L�D�Q�R���F�K�H���G�L�Y�H�U�J�H���S�H�U���P�R�O�W�L���D�V�S�H�W�W�L���G�D���T�X�H�O�O�R���Q�R�U�G���H�X�U�R-

peo sebbene intrattenga con esso un dialogo attivo grazie ad alcune 

�Î�J�X�U�H���D�U�W�L�V�W�L�F�K�H���H���F�X�U�D�W�R�U�L�D�O�L�����3�R�Q�W�U�H�P�R�O�L���X�W�L�O�L�]�]�D���X�Q���W�H�U�P�L�Q�H���L�Q�W�U�R-

dotto per la prima volta dallo studioso Fabio Acca nel 2016 che nel 

saggio autografo intitolato �4�X�D�Q�G�R���O�D���G�D�Q�]�D���L�W�D�O�L�D�Q�D���Y�D���L�Q���Î�H�U�D,66 

�G�H�V�F�U�L�Y�H���L�O���W�H�U�U�H�Q�R���L�Q���F�X�L���V�L���P�X�R�Y�H���O�D���V�S�H�U�L�P�H�Q�W�D�]�L�R�Q�H���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�D��

italiana del nuovo millennio come un «terzo paesaggio»,67 termine 

che deriva direttamente dal famoso testo di Gilles Clément.68 Acca 

dichiara:

�S�R�W�U�H�P�P�R���G�H�Î�Q�L�U�H���”�W�H�U�]�R���S�D�H�V�D�J�J�L�R�•���G�H�O�O�D���G�D�Q�]�D�����X�Q���W�H�U�U�L�W�R�U�L�R���L�Q�W�H�U�P�H�G�L�R�����G�L��

�F�R�Q�Î�Q�H�����I�D�W�W�R���G�L���S�R�V�L�]�L�R�Q�D�P�H�Q�W�L���L�Q�W�H�U�V�W�L�]�L�D�O�L���U�L�V�S�H�W�W�R���D�L���F�R�G�L�F�L���S�H�U�I�R�U�P�D�W�L�Y�L����

di inedite relazioni tra linguaggi ed elementi che concorrono alla ideazione 

scenica.69

64. Pontremoli, A. (2018). �/�D���G�D�Q�]�D��������, cit., § 4.3.

65. Spångberg, M. (2017). Post-dance, an advocacy, cit.

66.�� �$�F�F�D�����)���������������������7�D�Q�]�P�H�V�V�H���������������4�X�D�Q�G�R���O�D���G�D�Q�]�D���L�W�D�O�L�D�Q�D���Y�D���L�Q���Î�H�U�D����Culture Teatrali On 

Line. �K�W�W�S�V�������F�X�O�W�X�U�H�W�H�D�W�U�D�O�L���L�W���W�D�Q�]�P�H�V�V�H�������������T�X�D�Q�G�R���O�D���G�D�Q�]�D���L�W�D�O�L�D�Q�D���Y�D���L�Q���Î�H�U�D��.

67. Ibidem.

68. Clément, G. (2005). �0�D�Q�L�I�H�V�W�R���G�H�O���W�H�U�]�R���S�D�H�V�D�J�J�L�R. Quodlibet.

69. Acca, F. (2016). Tanzmesse 2016, cit.
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�3�R�Q�W�U�H�P�R�O�L���X�W�L�O�L�]�]�D���O�D���G�H�Î�Q�L�]�L�R�Q�H���S�U�R�S�R�V�W�D���G�D���$�F�F�D70 e la accosta a 

�T�X�H�O�O�D���G�L���m�W�H�U�U�H�Q�R���L�Q�V�W�D�E�L�O�H���G�H�O�O�D���G�D�Q�]�D�}71 con cui Lepecki descrive le 

comuni condizioni di campo in cui si muovono gli ar tisti della danza 

concettuale europea a metà degli anni Novanta e che ho utilizzato 

�L�Q���D�S�H�U�W�X�U�D���G�L���T�X�H�V�W�R���S�U�R�J�H�W�W�R���G�L���W�H�V�L���S�H�U���L�Q�G�L�F�D�U�H���O�H���F�D�U�D�W�W�H�U�L�V�W�L�F�K�H��

della costruzione del mio percorso di formazione come practitioner.

In un ulteriore saggio intitolato �/�D���G�D�Q�]�D���G�H�O���Q�X�R�Y�R���P�L�O�O�H�Q�Q�L�R��

�I�U�D���G�L�V�V�H�Q�V�R���H���S�D�U�W�H�F�L�S�D�]�L�R�Q�H��72 Pontremoli sottolinea come anche 

�L�Q���,�W�D�O�L�D���D�U�W�L�V�W�L���H���F�R�P�S�D�J�Q�L�H���W�U�D���F�X�L���.�L�Q�N�D�O�H�U�L�����0�N�����)�D�E�U�L�]�L�R���)�D�Y�D�O�H��

Lesupplici Alessandro Sciarroni e Chiara Bersani, abbiano saputo 

contaminare i formati della tradizione teatrale e d ella danza, intro-

ducendo nei propri lavori aspetti estetici, teorici  e politici come era 

avvenuto in in Europa continentale. In particolare,  Pontremoli con-

�G�X�F�H���X�Q�D���U�L�Ï�H�V�V�L�R�Q�H���V�X�O���F�D�U�D�W�W�H�U�H���D�X�W�R�U�L�Ï�H�V�V�L�Y�R���G�L���X�Q���W�L�S�R���G�L���U�L�F�H�U�F�K�H��

�F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�K�H���F�K�H���R�S�H�U�D�Q�R���V�X�O���W�H�U�U�L�W�R�U�L�R���Q�D�]�L�R�Q�D�O�H���H���G�L���F�R�P�H���T�X�H�V�W�H��

abbiano saputo coinvolgere il pubblico nel loro lavoro di dissenso. 

Lo stesso Lepecki ha fatto riferimento ad una matrice di dis-

�V�H�Q�V�R���S�H�U���T�X�D�Q�W�R���U�L�J�X�D�U�G�D���O�H���R�S�H�U�D�]�L�R�Q�L���D�X�W�R�U�L�Ï�H�V�V�L�Y�H���G�L���D�U�W�L�V�W�L���F�R�P�H��

Bel e Le Roy e la ha collegate ad un concetto di suolo e terreno con-

siderandolo come il luogo di un possibile venire a presenza di una 

�U�L�Ï�H�V�V�L�R�Q�H���F�R�P�X�Q�H���W�U�D���S�X�E�E�O�L�F�R���H���D�U�W�L�V�W�L���D�W�W�R�U�Q�R���D�O�O�H���I�R�U�P�H���G�H�O�O�D���W�U�D-

dizione della rappresentazione teatrale occidentale. Lepecki afferma:

il terreno serve come indice di, e supporto per la compresenza — i corpi del 

�S�X�E�E�O�L�F�R���H���G�H�O���S�H�U�I�R�U�P�H�U���D�F�T�X�L�V�L�V�F�R�Q�R���P�D�W�H�U�L�D�O�L�W�¢���H���V�R�Q�R���O�H�J�D�W�L���D�O�O�D���S�U�H�V�H�Q�]�D��

�D�W�W�U�D�Y�H�U�V�R���X�Q�•�H�Q�I�D�V�L���V�X�O���O�R�U�R���L�U�U�L�G�X�F�L�E�L�O�H���U�D�G�L�F�D�P�H�Q�W�R�����4�X�H�V�W�D���H�Q�I�D�V�L���V�X�O�O�D���S�U�H-

senza come ciò che riconosce il radicamento sia come materia che come atto 

70. Pontremoli, A. (2021). La danza del nuovo millennio fra dissenso e partecipazione. In F. 

�$�F�F�D�����/�����%�X�G�U�L�H�V�L�����5�����*�D�Q�G�R�O�Î�����F�X�U���������6�F�H�Q�D���D�Q�Î�E�L�D���H���S�U�D�W�L�F�K�H���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�K�H���G�H�O���S�U�H�V�H�Q�W�H. La 

casa Usher, pp. 16–34

71. Lepecki, A. (2003). Concept and Presence. cit. pp. 170-181

72. Pontremoli, A. (2021). La danza del nuovo millennio cit.

�V�W�R�U�L�F�R���G�L���F�X�U�D���ª���H�V�V�H�Q�]�L�D�O�H���S�H�U���O�H���V�W�U�D�W�H�J�L�H���G�L���V�Î�G�X�F�L�D���U�D�S�S�U�H�V�H�Q�W�D�W�L�Y�D���G�H�O�O�D��

danza contemporanea europea.73

�3�R�Q�W�U�H�P�R�O�L���G�H�V�F�U�L�Y�H���T�X�L�Q�G�L���L�O���”�W�H�U�]�R���S�D�H�V�D�J�J�L�R�•���G�L���$�F�F�D���F�R�P�H���T�X�H-

sto territorio del dissenso che, anche in ambito italiano, accoglie 

�X�Q�D���”�U�L�F�R�Q�Î�J�X�U�D�]�L�R�Q�H���G�H�O���V�H�Q�V�L�E�L�O�H�•���Y�R�O�W�D���D���S�U�R�S�R�U�U�H���Q�X�R�Y�L���P�R�G�L���G�L��

�F�R���D�E�L�W�D�U�H���O�R���V�S�D�]�L�R���G�H�Q�W�U�R���H���I�X�R�U�L���O�D���V�F�H�Q�D�����R�Y�Y�H�U�R���L���P�R�G�L���G�L���T�X�H�O�O�H��

�I�R�U�P�H���G�H�O�O�H���S�U�D�W�L�F�K�H���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�K�H���F�D�S�D�F�L���G�L���U�L�Y�R�O�J�H�U�V�L���F�R�Q�W�H�P�S�R-

raneamente al pubblico e al lavoro della scena per aprire uno spa-

zio alla condivisione sensibile e comune del pensiero incarnato. 

�5�L�I�H�U�H�Q�G�R�V�L���G�L�U�H�W�W�D�P�H�Q�W�H���D�O���W�H�V�W�R���G�L���-�D�F�T�X�H�V���5�D�Q�F�L�ª�U�H���L�Q�W�L�W�R�O�D�W�R��Lo 

spettatore emancipato74 Pontremoli ci ricorda come:

�U�L�F�R�Q�Î�J�X�U�D�U�H���L�O���S�D�H�V�D�J�J�L�R���G�H�O���S�H�U�F�H�W�W�L�E�L�O�H���H���G�H�O���V�H�Q�V�L�E�L�O�H���Y�X�R�O���G�L�U�H���P�R�G�L�Î�F�D�U�H��

il territorio del possibile e la distribuzione dell e capacità e delle incapacità. 

�>�������@���,�O���S�U�R�F�H�V�V�R���G�L���V�R�J�J�H�W�W�L�Y�D�]�L�R�Q�H���S�R�O�L�W�L�F�D���Q�H�O�O�•�D�]�L�R�Q�H���G�L���F�D�S�D�F�L�W�¢���L�P�S�U�H�Y�L�V�W�H��

�Y�H�Q�J�R�Q�R���D���V�F�L�Q�G�H�U�H���O�•�X�Q�L�W�¢���G�H�O���G�D�W�R���H���O�•�H�Y�L�G�H�Q�]�D���G�H�O���Y�L�V�L�E�L�O�H���S�H�U���G�H�V�L�J�Q�D�U�H���X�Q�D��

�Q�X�R�Y�D���W�R�S�R�J�U�D�Î�D���G�H�O���S�R�V�V�L�E�L�O�H��75

�$�O�O�D���O�X�F�H���G�L���T�X�H�V�W�H���U�L�Ï�H�V�V�L�R�Q�L�����ª���X�W�L�O�H���F�K�L�D�U�L�U�H���F�R�P�H���L�O���U�L�W�D�U�G�R���G�H�O�O�D��

scena italiana, o meglio il suo disallineamento in termini di aggior -

�Q�D�P�H�Q�W�R���V�W�R�U�L�F�R���H���F�U�L�W�L�F�R�����D�E�E�L�D���I�D�F�L�O�L�W�D�W�R���O�•�H�Y�R�O�X�]�L�R�Q�H���G�L���X�Q�R���V�S�H-

�F�L�Î�F�R���P�R�Y�L�P�H�Q�W�R���G�L���I�R�U�P�D�]�L�R�Q�H���G�L���T�X�H�L���”�F�R�Q�F�H�W�W�L���H�V�S�U�H�V�V�L�Y�L�•���G�L���F�X�L��

�S�D�U�O�D���&�Y�H�M�L�É���Q�H�O���V�X�R���O�L�E�U�R�����V�Y�L�O�X�S�S�D�Q�G�R�����F�R�P�H���H�Y�L�G�H�Q�]�L�H�U�´���S�H�U���L�O���O�D�Y�R�U�R��

�G�L���5�L�]�]�R�����X�Q�•�L�Q�W�H�U�H�V�V�D�Q�W�H���S�U�R�E�O�H�P�D�W�L�]�]�D�]�L�R�Q�H���D�W�W�R�U�Q�R���D�O�O�D���S�H�U�V�L-

�V�W�H�Q�]�D���G�L���F�R�G�L�F�L���G�L���P�R�Y�L�P�H�Q�W�R���W�U�D�G�L�]�L�R�Q�D�O�L�����7�X�W�W�D�Y�L�D�����T�X�H�V�W�R���P�D�Q-

cato aggiornamento è anche attribuibile ad una diversa gestione dei 

modi del supporto istituzionale, ed economico. Infa tti, a differenza di 

�T�X�D�Q�W�R���ª���D�Y�Y�H�Q�X�W�R���W�U�D�G�L�]�L�R�Q�D�O�P�H�Q�W�H���L�Q���)�U�D�Q�F�L�D���Q�H�J�O�L���D�Q�Q�L���1�R�Y�D�Q�W�D��

73. Lepecki, A. (2003). Concept and Presence, cit., p. 171.

74. Rancière, J. (2022). Lo spettatore emancipato (D. Mansella, cur.). DeriveApprodi.

75. Ivi. p. 58.
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per artisti come Bel, gli artisti italiani negli st essi anni godevano di 

scarsa attenzione da parte delle istituzioni.

�7�U�D�F�F�L�D�U�H���O�•�H�Y�R�O�X�]�L�R�Q�H���V�W�R�U�L�F�D���G�H�O�O�D���V�F�H�Q�D���G�H�O�O�D���G�D�Q�]�D���L�W�D�O�L�D�Q�D���H�G��

in particolare i percorsi artistici dei principali soggetti attivi a partire 

da metà degli anni Novanta, richiederebbe una trattazione appro-

fondita e articolata che sono sicura potrebbe essere di importante 

supporto a coloro che si approcciano alla pratica della performance 

e più in generale delle arti dal vivo. Nel contesto della mia ricerca 

cercherò di circoscrivere più sinteticamente alcuni dei processi che 

�K�D�Q�Q�R���S�R�U�W�D�W�R���D�O�O�R���Q�D�V�F�L�W�D���H���D�O�O�R���V�Y�L�O�X�S�S�R���G�L���T�X�H�O�O�H���L�V�W�D�Q�]�H���L�P�S�R�U-

tanti per il lavoro di artiste come Rizzo, la cui attività si innesta sulla 

�F�R�G�D���G�H�O�O�D���U�L�F�H�U�F�D���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�D���G�H�J�O�L���D�Q�Q�L���2�W�W�D�Q�W�D���L�Q���,�W�D�O�L�D���H���V�L���D�S�U�H��

ad operazioni di sperimentazione transdisciplinari.  

In italia durante gli anni Ottanta si assiste infat ti allo sviluppo 

�G�H�O�O�D���F�R�V�L�G�G�H�W�W�D���”�1�X�R�Y�D���G�D�Q�]�D���L�W�D�O�L�D�Q�D�•���R���”�'�D�Q�]�D���G�•�$�X�W�R�U�H�•�����P�R�Y�L�P�H�Q�W�R��

�F�K�H���F�R�L�Q�Y�R�O�J�H���T�X�H�O�O�H���D�U�W�L�V�W�H���H���D�U�W�L�V�W�L���F�K�H���F�H�U�F�D�Y�D�Q�R���G�L���U�L�J�H�Q�H�U�D�U�H���L���F�R�G�L�F�L��

�G�H�O���E�D�O�O�H�W�W�R���H���G�H�O�O�D���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�D���F�R�Q�F�H�S�L�W�D���F�R�P�H���V�F�U�L�W�W�X�U�D���H���S�D�U�W�L�W�X�U�D����

proponendo invece lavori meno collocabili nella cornice dei circu-

iti teatrali tradizionali. 76 Questo cambiamento stava già avvenendo 

durante gli anni Settanta, momento in cui comincian o a nascere in 

Italia alcuni movimenti autonomi rispetto agli enti  lirici, che erano 

ispirati direttamente dalle innovazioni della danza  moderna ame-

ricana e nord europea. Negli anni Settanta, con un ritardo storico di 

almeno una generazione, mentre in Nord America si parlava già di 

postmodern dance, in Italia si sviluppa la cosiddetta ‘Danza Moderna 

76. Bentivoglio, L. (1980). Rapporto sulla danza italiana. In F. Quadri, G. Buttafava

(cur.). (1980). �,�/���3�$�7�$�/�2�*�2�����$�Q�Q�X�D�U�L�R�������������G�H�O�O�R���V�S�H�W�W�D�F�R�O�R. Ubulibri.

�,�W�D�O�L�D�Q�D�•�����F�K�H���V�L���F�R�Q�I�U�R�Q�W�D���F�R�Q���Q�X�R�Y�H���S�R�V�V�L�E�L�O�L�W�¢���O�L�Q�J�X�L�V�W�L�F�K�H��77 

�,�O���W�H�U�P�L�Q�H���”�1�X�R�Y�D���G�D�Q�]�D���L�W�D�O�L�D�Q�D�•���F�R�P�L�Q�F�L�D���D�G���H�V�V�H�U�H���X�W�L�O�L�]�]�D�W�R��

a partire dalla prima metà degli anni Ottanta e deriva la sua formu-

lazione da alcuni altri movimenti coevi come la New Dance78 nord 

americana, la Nouvelle Danse francese, la �1�X�H�Y�D���'�D�Q�]�D��spagnola, o la 

Danse Actuelle �E�H�O�J�D�����,�Q���,�W�D�O�L�D���O�D���G�H�Î�Q�L�]�L�R�Q�H���U�L�P�D�Q�G�D���X�O�W�H�U�L�R�U�P�H�Q�W�H��

�D�O�O�D���F�R�H�Y�D���H�V�S�H�U�L�H�Q�]�D���G�H�O���”�1�X�R�Y�R���7�H�D�W�U�R�•�����$���S�D�U�W�L�U�H���G�D�O�O�D���Î�Q�H���G�H�J�O�L���D�Q�Q�L��

�6�H�W�W�D�Q�W�D���V�L���D�F�F�H�Q�G�H���T�X�L�Q�G�L���X�Q���G�L�E�D�W�W�L�W�R���L�Q�W�R�U�Q�R���D�O�O�D���”�1�X�R�Y�D���'�D�Q�]�D�•����

che porterà allo sviluppo di numerosi festival e convegni, soprat-

�W�X�W�W�R���Q�H�O�O�•�D�U�H�D���E�R�O�R�J�Q�H�V�H��79 Molte danzatrici e danzatori cominciano 

a formarsi grazie al contatto con autori e autrici stranieri soprat -

�W�X�W�W�R���D�O�O�•�H�V�W�H�U�R�����Q�R�Q�R�V�W�D�Q�W�H���L�O���I�D�W�W�R���F�K�H���D�O�F�X�Q�L���V�W�X�G�L���S�L�»���U�H�F�H�Q�W�L���H�Y�L-

�G�H�Q�]�L�D�Q�R���O�•�H�V�L�V�W�H�Q�]�D���G�L���X�Q�D���V�W�R�U�L�D���D�X�W�R�F�W�R�Q�D���S�R�U�W�D�W�D���D�Y�D�Q�W�L���L�Q���W�H�U-

�U�L�W�R�U�L�R���Q�D�]�L�R�Q�D�O�H���G�D�O�O�•�L�P�S�R�U�W�D�Q�W�H���O�D�Y�R�U�R���G�D�O�O�H���F�R�V�L�G�G�H�W�W�H���”�S�L�R�Q�L�H�U�H�•��

della danza in italia.80 

�&�R�P�H���K�R���D�F�F�H�Q�Q�D�W�R���Q�H�O���V�H�F�R�Q�G�R���F�D�S�L�W�R�O�R�����X�Q�•�H�V�S�H�U�L�H�Q�]�D���I�R�Q-

�G�D�P�H�Q�W�D�O�H���S�H�U���O�D���G�D�Q�]�D���L�W�D�O�L�D�Q�D���ª���V�W�D�W�D���T�X�H�O�O�D���G�H�O���7�H�D�W�U�R���'�D�Q�]�D���/�D��

77. Bentivoglio, L. (1977). La situazione italiana della danza. In L. Bentivoglio. �/�D���G�D�Q�]�D��

moderna. Longanesi, pp. 163–218, cfr. Bentivoglio, L. (1985). �/�D���G�D�Q�]�D���F�R�Q�W�H�P�S�R�U�D�Q�H�D. 

�/�R�Q�J�D�Q�H�V�L�����&�D�V�L�Q�L���5�R�S�D�����(�������1�R�W�H���V�X�O�O�D���Q�X�R�Y�D���V�W�R�U�L�R�J�U�D�Î�D���G�H�O�O�D���G�D�Q�]�D�����,�Q��Culture Teatrali, 

7, pp. 97–105. Tra i progetti di formazione e trasmissione della danza che maggiormente 

�U�L�X�V�F�L�U�R�Q�R���D�G���D�I�I�H�U�P�D�U�V�L���D���S�D�U�W�L�U�H���G�D�O�O�D���Î�Q�H���G�H�J�O�L���D�Q�Q�L���6�H�V�V�D�Q�W�D���L�Q���,�W�D�O�L�D���W�U�R�Y�L�D�P�R����

il Gruppo Italiano di Danza Libera nel 1968 diretto da Franca della Libera in Veneto; 

il Gruppo di Danza Contemporanea Bella Hutter di Anna Sagna nel 1970 a Torino; la 

�&�R�P�S�D�J�Q�L�D���7�H�D�W�U�R�G�D�Q�]�D���&�R�Q�W�H�P�S�R�U�D�Q�H�D���G�L���(�O�V�D���3�L�S�H�U�Q�R���Q�H�O�������������D���5�R�P�D�����O�•�D�V�V�R�F�L�D�]�L�R�Q�H��

Danzatori Scalzi di Patrizia Cerroni nel 1974 a Roma; Teatro-Danza Venezia di Luciana De 

Fanti nel 1974; il gruppo Danzaricerca di Daniela Capacci e Patrizia Macagno e il Gruppo 

di Danza Libera ID (Isadora Duncan) di Nicoletta Giavotto, entrambi a Roma nel 1976; il 

gruppo Charà di Maria Vittoria Campiglio nel 1977 a Padova; il gruppo Contrasto di Carla 

Perrotti nel ‘79 a Torino.

78. V. Barbarini, S. (cur.). (1982). �1�H�Z���<�R�U�N�����1�X�R�Y�D���'�D�Q�]�D�������1�H�Z���G�D�Q�F�H. Di Giacomo Editore.

79.�� �&�H�U�Y�H�O�O�D�W�L�����(���������������������—�$���U�D�U�H���H�Y�H�Q�W�˜�����/�D���Q�X�R�Y�D���G�D�Q�]�D���D�O�O�D���,�,�,���V�H�W�W�L�P�D�Q�D���G�H�O�O�D���S�H�U�I�R�U�P�D�Q�F�H��

(Bologna, 1979). �'�D�Q�]�D���H���U�L�F�H�U�F�D�����/�D�E�R�U�D�W�R�U�L�R���G�L���V�W�X�G�L, scritture, pp. 163-198. �K�W�W�S�V�������G�R�L��

�R�U�J�������������������,�6�6�1������������������������������.

80. Paolini Merlo, S. (cur.). (2016). �/�H���S�L�R�Q�L�H�U�H���G�H�O�O�D���Q�X�R�Y�D���G�D�Q�]�D���L�W�D�O�L�D�Q�D�����/�H���D�X�W�U�L�F�L�����L���F�H�Q�W�U�L���G�L��

�I�R�U�P�D�]�L�R�Q�H�����O�H���F�R�P�S�D�J�Q�L�H�� ABEditore.
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Fenice, diretto dalla coreografa americana Carolyn Carlson, dove nei 

primi anni Ottanta si sono formati alcuni dei danza tori e delle dan-

zatrici che sono andate a formare la generazione di artisti e artiste 

attiva nei primi anni Novanta come la compagnia Sosta Palmizi di 

cui facevano parte gli allievi di Carlson, tra cui Raffaella Giordano e 

Michele Abbondanza, con cui ho avuto il piacere di studiare. 

�,�Q�Î�Q�H���ª���L�Q�W�H�U�H�V�V�D�Q�W�H���U�L�F�R�U�G�D�U�H���X�Q���D�O�W�U�R���P�R�P�H�Q�W�R���S�H�F�X�O�L�D�U�H���F�K�H��

�K�D���F�D�U�D�W�W�H�U�L�]�]�D�W�R���O�D���U�L�F�H�U�F�D���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�D���L�W�D�O�L�D�Q�D���D�J�O�L���L�Q�L�]�L���G�H�J�O�L���D�Q�Q�L��

Novanta. Infatti a partire dal settembre del 1991 artiste e artisti come 

Donatella Capraro, Enzo Cosimi, Lucia Latour, Massimo Moricone, 

Marcello Parisi, Giorgio Rossi, Virgilio Sieni, hanno cominciato a 

incontrarsi periodicamente per confrontarsi sui ris pettivi percorsi 

artistici e per discutere delle problematiche relative al rapporto con 

le istituzioni statali, con gli organizzatori dello  spettacolo, e con la 

critica. 

Dai loro incontri nasce un documento che viene presentato il 

29 febbraio 1992 al Teatro Studio di Scandicci come: Manifesto 1992, 

�'�D�Q�]�D���F�R�P�H���$�U�W�H���&�R�Q�W�H�P�S�R�U�D�Q�H�D��81���F�K�H���F�R�P�S�U�H�Q�G�H���F�R�P�H���Î�U�P�D�W�D�U�L���F�U�L-

tici, operatori dello spettacolo e gli stessi artisti che denunciano le 

problematiche culturali e organizzative oltre a red igere una dichia-

�U�D�]�L�R�Q�H���G�L���S�R�H�W�L�F�D�����4�X�H�V�W�•�X�O�W�L�P�D���Q�R�Q���G�H�V�F�U�L�Y�H���Q�H�O���V�X�R���W�H�V�W�R���Q�X�R�Y�L��

canoni retorici o estetico-formali, ma mira a indiv iduare un ambito 

�G�•�D�]�L�R�Q�H���H���X�Q���E�D�F�L�Q�R���F�X�O�W�X�U�D�O�H���F�R�P�X�Q�H�����X�Q�D���”�P�H�G�L�W�H�U�U�D�Q�H�L�W�¢�•�����F�R�V�®��

�F�R�P�H���Y�L�H�Q�H���G�H�Î�Q�L�W�L���G�D�J�O�L���D�X�W�R�U�L���G�H�O���P�D�Q�L�I�H�V�W�R�����G�D���F�R�Q�W�U�D�S�S�R�U�U�H���D�O�O�D��

realtà nordeuropea. Nel febbraio 1993 lo stesso gruppo costituisce 

la LAICC, �/�L�E�H�U�L���$�X�W�R�U�L���,�W�D�O�L�D�Q�L���&�R�U�H�R�J�U�D�Î���&�R�Q�W�H�P�S�R�U�D�Q�H�L. 

�,�Q���T�X�H�V�W�R���F�R�Q�W�H�V�W�R���G�L���U�L�Ï�H�V�V�L�R�Q�H���H���G�L���O�D�Y�R�U�R���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�R���V�L���V�Y�L-

�O�X�S�S�D���L�Q���,�W�D�O�L�D���D�Q�F�K�H���X�Q���Î�O�R�Q�H���G�L���U�L�F�H�U�F�D���V�X�F�F�H�V�V�L�Y�R���F�K�H���F�R�Q�V�R�O�L�G�D���L�O��

�V�X�R���R�S�H�U�D�W�R���D���S�D�U�W�L�U�H���G�D�O�O�D���Î�Q�H���G�H�J�O�L���D�Q�Q�L���1�R�Y�D�Q�W�D���H�G���ª���U�D�S�S�U�H�V�H�Q�W�D�W�R��

81.�� �/�H�Y�D�Q�R�����'���������������������1�X�R�Y�D���G�D�Q�]�D���L�W�D�O�L�D�Q�D���'�D�Q�]�D���G�•�D�X�W�R�U�H�����'�D�Q�]�D���H���5�L�F�H�U�F�D�����/�D�E�R�U�D�W�R�U�L�R���G�L��

studi, scritture, visioni, 4, pp. 117–162.

da artiste e artisti come Kinkaleri, Michele di Stefano, Fabrizio 

�)�D�Y�D�O�H���/�H�V�X�S�S�O�L�F�L���H���D�O�W�U�L�����4�X�H�V�W�H���D�U�W�L�V�W�H���H���D�U�W�L�V�W�L���G�L�D�O�R�J�D�Q�R���L�Q���P�R�G�R��

più dichiarato con le arti visive e le sperimentazioni che si muovono 

�L�Q���W�H�U�U�L�W�R�U�L���P�H�Q�R���X�I�Î�F�L�D�O�L�����G�R�Y�H���O�•�L�Q�F�X�U�V�L�R�Q�H���G�H�O�O�D���G�D�Q�]�D���H���G�H�O�O�D���S�H�U-

�I�R�U�P�D�Q�F�H���V�L���G�L�I�I�R�Q�G�H���D�Q�F�K�H���I�X�R�U�L���G�D�O�O�•�D�P�E�L�W�R���W�H�D�W�U�D�O�H�����Q�H�O�O�R���V�S�D�]�L�R��

�X�U�E�D�Q�R�����,���V�R�J�J�H�W�W�L���R�U�J�D�Q�L�]�]�D�W�L�Y�L���F�K�H���I�D�F�L�O�L�W�D�Q�R���O�R���V�Y�L�O�X�S�S�R���G�L���T�X�H�V�W�H��

�R�S�H�U�D�]�L�R�Q�L���V�L���W�U�R�Y�D�Q�R���V�S�H�V�V�R���D�O�O�•�L�Q�W�H�U�Q�R���G�H�L���F�H�Q�W�U�L���V�R�F�L�D�O�L���R�F�F�X�S�D�W�L��

�F�R�P�H���L�O���/�L�Q�N���G�L���%�R�O�R�J�Q�D���F�K�H�����J�U�D�]�L�H���D�O�O�•�D�W�W�U�D�Y�H�U�V�D�P�H�Q�W�R���G�H�O�O�D���F�X�U�D�W�U�L�F�H��

Silvia Fanti e del curatore Davide Gasparinetti, è stato un modello 

per le live arts in Italia, uno spazio di co-progettazione e confro nto 

�F�R�Q���V�D�S�H�U�L�����G�L�V�F�L�S�O�L�Q�H�����F�X�O�W�X�U�H���H���]�R�Q�H���S�L�»���L�Q�T�X�L�H�W�H���G�H�O�O�H���D�U�W�L��82 

Il Link Project, che si occupava in particolare delle arti dal vivo, è 

stato attraversato da presenze come Socìetas Raffaello Sanzio, Teatro 

Valdoca, Virgilio Sieni, Loredana Putignani, Antonio Neiwiller, Enzo 

Cosimi, Roberto Castello e dagli allora emergenti Motus, Fanny & 

Alexander, Teatrino Clandestino, Kinkaleri e Mk, ed ha saputo ospi-

tare anche la scena nord europea rappresentando i lavori di Xavier 

�/�H���5�R�\�����-�«�U�¶�P�H���%�H�O���H���0�\�U�L�D�P���*�R�X�U�Î�Q�N�����'�R�S�R���L�O���������������F�R�Q���O�D���F�K�L�X�V�X�U�D��

del centro sociale bolognese, Fanti e Gasparinetti hanno rilanciato 

la loro esperienza attraverso Xing, uno progetto curatoriale che si è 

espresso attraverso diversi formati tra cui i festival rispettivamente 

intitolati Netmage, F.I.S.Co., e il più recente Live Arts Week, in un 

�D�U�F�R���F�K�H���F�R�S�U�H���R�U�P�D�L���T�X�D�V�L���Y�H�Q�W�L�F�L�Q�T�X�H���D�Q�Q�L���G�L���D�W�W�L�Y�L�W�¢��83

82. Acca, F. (2024). Una storia mai raccontata: Il cammino delle live arts dalle sue origini a 

Bologna Da dove nasce la messa a fuoco, nel nostro Paese, di una sensibilità aderente 

�D�O�O�H���V�Î�G�H���S�L�»���D�X�G�D�F�L���G�H�O���F�R�Q�W�H�P�S�R�U�D�Q�H�R���L�Q���D�P�E�L�W�R���S�H�U�I�R�U�P�D�W�L�Y�R����Zero. �K�W�W�S�V�������]�H�U�R���H�X��

�L�W���Q�H�Z�V���X�Q�D���V�W�R�U�L�D���P�D�L���U�D�F�F�R�Q�W�D�W�D���L�O���F�D�P�P�L�Q�R���G�H�O�O�H���O�L�Y�H���D�U�W�V���G�D�O�O�H���V�X�H���R�U�L�J�L�Q�L��

�D���E�R�O�R�J�Q�D���K�\�S�H�U�O�R�F�D�O���I�H�V�W�L�Y�D�O�������������"�I�E�F�O�L�G� �,�Z�<���[�M�D�Z�)�K�5���O�O�H�+�5�X�$���)�O�E�4�,�[�0�4�$

�%�+�<�V���(�(�-�O�&�O�+�)�T�Q�F�W�Q�3�G�&���,�;�W���0�;�7���=�U�:���F�:�����]�7�N�W�+�9�3���6�'�)���2�W�����;�0�E���$�B�D�H�P�B�R��

���X�5�;�����K���9�3�Q�P�B�8�H�=�N���S�$.

83. Ibidem.
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Lo scandaglio del lavoro artistico di Cristina Kristal Rizzo inizia da 

�G�R�Y�H���Î�Q�L�V�F�H���O�D���V�X�D���F�R�O�O�D�E�R�U�D�]�L�R�Q�H���F�R�Q���L�O���F�R�O�O�H�W�W�L�Y�R���.�L�Q�N�D�O�H�U�L�����I�R�Q�G�D�W�R��

nel 1995 assieme a Matteo Bambi, Massimo Conti, Marco Mazzoni, 

�*�L�Q�D���0�R�Q�D�F�R���H���/�X�F�D���&�D�P�L�O�O�H�W�W�L���D�O�O�•�L�Q�W�H�U�Q�R���G�H�O���&�3�$�������&�H�Q�W�U�R���3�R�S�R�O�D�U�H��

Autogestito di Firenze Sud. Dopo più di dieci anni di attività, nel 2007, 

sia Camilletti che Rizzo lasciano il gruppo per dedicarsi a progetti 

personali, come anche Bambi nel 2011. Il collettivo si era originaria-

mente unito mettendo insieme esperienze e studi mutuati da molte-

�S�O�L�F�L���F�D�P�S�L���G�L���L�Q�W�H�U�H�V�V�H���F�R�P�H���O�•�D�U�F�K�L�W�H�W�W�X�U�D�����O�H���D�U�W�L���Y�L�V�L�Y�H���H���O�D���G�D�Q�]�D����

Kinkaleri ha sempre lavorato tra sperimentazione teatrale e 

�U�L�F�H�U�F�D���G�L���P�R�Y�L�P�H�Q�W�R���F�R�Q�F�H�Q�W�U�D�Q�G�R���O�D���S�U�R�S�U�L�D���D�W�W�H�Q�]�L�R�Q�H���Y�H�U�V�R���T�X�H�O�O�D��

�F�K�H���L�O���J�U�X�S�S�R���G�L���D�U�W�L�V�W�H���H���D�U�W�L�V�W�L���G�H�Î�Q�L�V�F�H���m�O�•�H�Y�L�G�H�Q�]�D���G�L���X�Q���R�J�J�H�W�W�R�}84 

�P�H�W�W�H�Q�G�R���L�Q���W�H�Q�V�L�R�Q�H���L�O���U�D�S�S�R�U�W�R���U�D�S�S�U�H�V�H�Q�W�D�W�L�Y�R���Y�H�U�V�R���X�Q�D���T�X�D�O�L�W�¢��

del fare artistico che privilegia la sperimentazione di diverse moda-

�O�L�W�¢���G�L���H�V�S�R�V�L�]�L�R�Q�H���V�Y�L�O�X�S�S�D�W�H���D�W�W�U�D�Y�H�U�V�R���I�R�U�P�D�W�L���T�X�D�O�L�����S�H�U�I�R�U�P�D�Q�F�H����

spettacoli, installazioni, e progetti sonori. La conformazione dina -

mica del collettivo si basava sulla mobilità dei ruoli al suo interno, 

fattore che ha contribuito alla struttura innovativ a della produzione 

�G�U�D�P�P�D�W�X�U�J�L�F�D�����W�U�R�Y�D�Q�G�R���U�L�F�R�Q�R�V�F�L�P�H�Q�W�R���D�Q�F�K�H���I�X�R�U�L���G�D�O�O�•�,�W�D�O�L�D�����'�D�O��

2001 la sede del gruppo è diventata lo Spazio K di Prato dove ancora 

oggi Marco Mazzoni, Massimo Conti e Gina Monaco lavorano e con-

�W�U�L�E�X�L�V�F�R�Q�R���D�O�O�D���S�U�R�G�X�]�L�R�Q�H���R�O�W�U�H���G�H�O���O�R�U�R���O�D�Y�R�U�R���D�Q�F�K�H���G�L���T�X�H�O�O�R���G�L��

giovani artisti attivi sul territorio italiano.

84. Kinkaleri. Bio. �K�W�W�S�V�������Z�Z�Z���N�L�Q�N�D�O�H�U�L���L�W���E�L�R��.

•�	� ���� ������€��	���
� �������������������������������������
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Assieme alla compagnia Mk,85 Kinkaleri appare nella pubbli-

cazione intitolata �&�R�U�S�R���6�R�W�W�L�O�H�����8�Q�R���V�J�X�D�U�G�R���V�X�O�O�D���Q�X�R�Y�D���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�D��

europea86 a cura di Silvia Fanti e Xing. Nel 2003 Fanti decide di dare 

�I�R�U�P�D���D���T�X�H�V�W�D���S�X�E�E�O�L�F�D�]�L�R�Q�H���F�R�L�Q�Y�R�O�J�H�Q�G�R���D�U�W�L�V�W�H���H���D�U�W�L�V�W�L���H�X�U�R�S�H�L��

�F�R�P�H���-�«�U�¶�P�H���%�H�O�����;�D�Y�L�H�U���/�H���5�R�\�����0�\�U�L�D�P���*�R�X�U�Î�Q�N���H���D�U�W�L�V�W�L���L�W�D�O�L�D�Q�L��

�F�R�P�H���.�L�Q�N�D�O�H�U�L���H���0�N�����D�O���Î�Q�H���G�L���F�R�O�P�D�U�H���L�O���G�L�Y�D�U�L�R���F�K�H���V�H�S�D�U�D���L���V�L�V�W�H�P�L��

di produzione e distribuzione teatrale, nonché i mo di di divulgazione 

�G�H�O�O�•�D�S�S�D�U�D�W�R���F�U�L�W�L�F�R�����F�K�H���L�Q���)�U�D�Q�F�L�D���Y�H�G�H�Y�D���Q�H�O�O�D���U�L�Y�L�V�W�D���L�Q�W�H�U�G�L�V�F�L-

plinare Mouvement uno dei principali fautori. Jean-Marc Adolphe, 

allora direttore della rivista, è infatti presente nella pubblicazione 

�G�L���)�D�Q�W�L���F�R�Q���X�Q�•�L�Q�W�U�R�G�X�]�L�R�Q�H���L�Q�W�L�W�R�O�D�W�D��Nascita di un corpo critico.87 

�/�•�L�Q�W�H�Q�W�R���G�L���)�D�Q�W�L���H�U�D�����W�U�D���J�O�L���D�O�W�U�L�����T�X�H�O�O�R���G�L���G�H�V�F�U�L�Y�H�U�H���X�Q��

ambiente di interrogazioni comune, o meglio, «un co rpo comune 

�D�O�O�D���Q�X�R�Y�D���J�H�Q�H�U�D�]�L�R�Q�H���G�L���G�D�Q�]�D�W�R�U�L���F�K�H���”�Q�R�Q���G�D�Q�]�D�Q�R���S�L�»�•�}88���G�H�Î-

�Q�H�Q�G�R�O�R���”�F�R�U�S�R���V�R�W�W�L�O�H�•���L�Q���U�L�I�H�U�L�P�H�Q�W�R���D�O�O�•�D�O�E�X�P���G�H�O���P�X�V�L�F�L�V�W�D���E�U�D�V�L-

liano Arto Lindsay, O Corpo Subtil�����H���D�O�O�•�L�G�H�D���G�L���F�R�U�S�R���Q�H�O�O�•�D�F�F�H�]�L�R�Q�H��

�P�H�G�L�H�Y�D�O�H���G�H�O���W�H�U�P�L�Q�H���L�O���T�X�D�O�H���L�G�H�Q�W�L�Î�F�D���m�X�Q�R���G�H�J�O�L���V�W�U�D�W�L���G�H�O�O�•�H�V�V�H�U�H����

�X�Q���G�R�S�S�L�R���U�L�G�R�W�W�R���H���Î�O�L�I�R�U�P�H�����X�Q�D���P�L�Q�L�D�W�X�U�D���G�L���Y�R�O�X�P�H���Î�V�L�F�R���G�L���R�J�Q�L��

persona».89 Come sottolineato da Acca nel suo recente articolo citato 

�L�Q���S�U�H�F�H�G�H�Q�]�D�����O�•�R�S�H�U�D�W�R���G�L���;�L�Q�J���ª���I�R�Q�G�D�P�H�Q�W�D�O�H���V�L�D���G�D�O���S�X�Q�W�R���G�L���Y�L�V�W�D��

delle possibilità di espressione organizzate nelle diverse forme dei 

�)�H�V�W�L�Y�D�O���U�H�D�O�L�]�]�D�W�L���Q�H�O�O�D���F�L�W�W�¢���G�L���%�R�O�R�J�Q�D�����V�L�D���L�Q���T�X�D�Q�W�R���K�D���F�R�Q�W�U�L�E�X-

ito, e contribuisce tuttora, a incentivare la comun icazione, il dialogo 

e lo scambio tra gli artisti italiani e la scena europea.90

Il corpo sottile���F�R�P�S�U�H�Q�G�H���X�Q�D���V�H�]�L�R�Q�H���G�H�G�L�F�D�W�D���D�O�O�D���E�L�E�O�L�R�J�U�D�Î�D��

85. Mk. About. �K�W�W�S�V�������Z�Z�Z���P�N�R�Q�O�L�Q�H���L�W��.

86. Fanti, S., Xing (cur.). (2003). �&�R�U�S�R���V�R�W�W�L�O�H�����8�Q�R���V�J�X�D�U�G�R���V�X�O�O�D���Q�X�R�Y�D���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�D���H�X�U�R�S�Ha. 

Ubulibri. 

87. Fanti, S. (2003). Nascita di un corpo critico. In S. Fanti, Xing (cur.). Corpo sottile, ivi, pp. 12-

15.

88. Ivi, p.10.

89. Ibidem.

90. Acca, F. (2024). Una storia mai raccontata, cit.

�G�H�J�O�L���D�U�W�L�V�W�L���S�U�H�V�L���L�Q���H�V�D�P�H���L�Q���F�X�L���Y�L�H�Q�H���F�L�W�D�W�D���X�Q�•�L�P�S�R�U�W�D�Q�W�H���S�X�E�E�O�L-

�F�D�]�L�R�Q�H���D�G���R�S�H�U�D���G�H�O���J�U�X�S�S�R���Î�R�U�H�Q�W�L�Q�R�����R�Y�Y�H�U�R���.�L�Q�N�D�O�H�U�L������������������������

La scena esausta.91���4�X�H�V�W�•�X�O�W�L�P�D���S�X�E�E�O�L�F�D�]�L�R�Q�H���U�L�S�R�U�W�D���O�•�L�Q�V�L�H�P�H���G�H�J�O�L��

spettacoli e degli interventi della compagnia dal 2001 al 2008; dalla 

trilogia segnata dai titoli My love for you will never die (2001), Otto 

(2002-2003) e I Cenci/Spettacolo (2004), alle produzioni avvenute 

prima del cambiamento di assetto interno. 

La molteplicità e diversità delle produzioni è una caratteristica 

�I�R�Q�G�D�Q�W�H���G�H�O�O�•�R�S�H�U�D�W�R���G�L���.�L�Q�N�D�O�H�U�L�����G�L�F�K�L�D�U�D�W�D�P�H�Q�W�H���P�R�V�V�R���G�D�O�O�•�L�Q�F�H�U-

tezza e dalla volontà di non cristallizzare i lingu aggi espressivi, ma di 

�L�Q�W�H�U�U�R�J�D�U�O�L���D�O���G�L���O�¢���G�H�L���F�R�Q�Î�Q�L���G�H�O�O�D���U�D�S�S�U�H�V�H�Q�W�D�]�L�R�Q�H�����,�Q���U�L�I�H�U�L�P�H�Q�W�R��

diretto al termine utilizzato da Lepecki, La scena esausta racchiude, e 

allo stesso tempo documenta, il lavoro della compagnia intreccian-

dolo con gli scritti di studiosi come Fabio Acca, Lucia Amara, Carlo 

�$�Q�W�R�Q�H�O�O�L�����6�L�O�Y�L�D���)�D�Q�W�L�����*�R�I�I�U�H�G�R���)�R�Î�����-�R�H���.�H�O�O�H�K�H�U�����$�Q�G�U�H�D���/�L�V�V�R�Q�L����

Snejanka Mihaylova, Andrea Nanni, Maria Antonia Rinaldi, Paolo 

�5�X�I�Î�Q�L�����5�R�G�R�O�I�R���6�D�F�F�K�H�W�W�L�Q�L���H���0�¦�U�W�H�Q���6�S�¦�Q�J�E�H�U�J����

Il nuovo assetto che il collettivo assumerà dal 2008 non ne 

limita la forma delle collaborazioni che continuano  a caratteriz-

�]�D�U�H���D�Q�F�K�H���O�•�R�S�H�U�D�W�L�Y�L�W�¢���G�L���D�O�F�X�Q�H���H�V�S�H�U�L�H�Q�]�H���D�U�W�L�V�W�L�F�K�H���F�R�P�X�Q�L����

In particolare è importante ricordare un progetto c he vede come 

autori Massimo Conti, Marco Mazzoni e Gina Monaco, prodotto da 

Xing e intitolato �:���S�U�R�M�H�F�W���H���U�H�D�O�L�]�]�D�W�R���G�D�O�������������D�O���������������/�•�D�]�L�R�Q�H��

�X�U�E�D�Q�D���F�R�Q�V�L�V�W�H�Y�D���Q�H�O�O�D���F�R�O�O�R�F�D�]�L�R�Q�H���G�L���X�Q�•�L�Q�V�H�J�Q�D���L�Q���D�O�F�X�Q�L���O�X�R�J�K�L��

�G�H�O�O�D���F�L�W�W�¢���G�L���%�R�O�R�J�Q�D���F�R�Q�W�U�L�E�X�H�Q�G�R���D�O�O�D���W�H�P�S�R�U�D�Q�H�D���P�R�G�L�Î�F�D�]�L�R�Q�H��

�G�H�O�O�•�X�V�R���G�H�J�O�L���D�P�E�L�H�Q�W�L���V�R�W�W�R�V�W�D�Q�W�L���D�W�W�U�D�Y�H�U�V�R���O�•�D�]�L�R�Q�H���S�H�U�I�R�U�P�D�W�L�Y�D����

�,�O���V�L�P�E�R�O�R���G�H�O���S�U�R�J�H�W�W�R���H�U�D���X�Q�D���”�0�•���U�R�Y�H�V�F�L�D�W�D���H���U�L�F�K�L�D�P�D���T�X�H�O�O�R���G�H�O�O�D��

metropolitana di Milano. 

Kinkaleri invita alla collaborazione una conformazi one diversa 

di artiste e artisti per ognuna delle sue apparizioni e nel 2007 produce 

91. Kinkaleri (cur.). (2008). �.�L�Q�N�D�O�H�U�L�������������������������/�D���V�F�H�Q�D���H�V�D�X�V�W�D. Ubulibri.

•�	� ���� ������€��	��
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il primo intervento intitolato �:�D�Q�W�H�G�����L�Q�W�X�L�]�L�R�Q�L���V�X�O���P�R�Q�G�R���L�Q���D�W�W�H�V�D��

�F�K�H���G�L�Y�H�Q�W�L�Q�R���X�Q�D���F�R�V�W�U�X�]�L�R�Q�H���F�R�P�S�L�X�W�D,92 un progetto realizzato per 

F.I.S.Co. uno dei primi festival prodotti da Xing. Come Fanti segnala 

�Q�H�O�O�D���V�L�Q�R�V�V�L���G�H�O���S�U�R�J�H�W�W�R�����O�D���”�:�•��

indica il luogo della costruzione apocalittica della meraviglia [...] Un 

atto subliminale concreto così plausibile da risultare ben presto fami-

liare e mimeticamente inglobato nella città dei passanti, i cui corpi 

obbediscono ai pieni e ai vuoti di un testo urbano che essi scrivono, 

senza poterlo leggere.93 

�/�D���V�W�X�G�L�R�V�D���/�X�F�L�D���$�P�D�U�D���G�H�V�F�U�L�Y�H���E�U�L�O�O�D�Q�W�H�P�H�Q�W�H���O�•�R�S�H�U�D�]�L�R�Q�H���G�L��

Kikaleri come segue:

Qui si tratta di una lettera: la W, una M rovesciata. Qui si tratta di dar conto di 

�X�Q���D�W�W�R���L�O�O�H�J�D�O�H�����'�L���X�Q�•�H�V�S�U�R�S�U�L�D�]�L�R�Q�H���L�Q�G�H�E�L�W�D���G�D�O�O�•�D�O�I�D�E�H�W�R�����G�D�O���G�L�V�F�R�U�V�R�����G�D�O�O�H��

�D�J�J�U�H�J�D�]�L�R�Q�L���V�H�P�D�Q�W�L�F�K�H�����G�D�O�O�H���S�H�U�P�X�W�D�]�L�R�Q�L���D�Q�D�J�U�D�P�P�D�W�L�F�K�H�����4�X�L���Q�R�Q���V�L���V�Î�R�U�D��

�Q�H�D�Q�F�K�H���L�O���J�U�D�G�R���]�H�U�R���G�H�O�O�D���I�U�D�V�H���P�L�Q�L�P�D���F�R�P�S�O�H�W�D�����(���T�X�H�V�W�R���V�H�T�X�H�V�W�U�R���Q�H���L�Q�D�X-

�J�X�U�D���S�R�L���X�Q�D���V�H�T�X�H�O�D���L�Q�Î�Q�L�W�D�����/�D���:�����V�H�J�Q�R���V�J�D�Q�F�L�D�W�R���Q�H�O�O�D���F�L�W�W�¢�����L�Q���T�X�D�Q�W�R���L�Q�G�H-

�E�L�W�R���H���L�O�O�H�J�L�W�W�L�P�R�����S�X�´���G�D�U���F�R�U�V�R���D���X�Q�D���H�V�S�U�R�S�U�L�D�]�L�R�Q�H���D�S�S�U�R�S�U�L�D�]�L�R�Q�H���H�V�W�U�H�P�D����

ai limiti del plagio: la prima è dichiarata in apertura. Il resto scompare nella 

�V�F�U�L�W�W�X�U�D�����ª���U�X�P�R�U�H�����7�X�W�W�D�Y�L�D���O�•�L���Q���V���H���J���Q���D���ª���O�R�Q�W�D�Q�D���G�D�O�O�•�L�Q���V�H�J�Q�D�U�H���T�X�D�O-

�F�R�V�D�����G�D�O�O�•�L�Q�G�L�F�D�U�H���X�Q���O�X�R�J�R�����G�D���V�L�Q�W�H�W�L�]�]�D�U�H���X�Q���O�R�J�R�����G�D���S�U�H�V�W�D�U�V�L���D���X�Q���Q�R���O�R�J�R����

�(�•���V�H�J�Q�R���L�Q�H�V�S�H�U�W�R�����1�R�Q���F�X�U�D�����1�R�Q���I�R�Q�G�D���O�R���V�J�X�D�U�G�R�����1�R�Q���S�D�U�O�D���G�L���Q�R�Q���O�X�R�J�K�L����

�1�R�Q���J�X�D�U�G�D���O�D���F�L�W�W�¢���G�D�O�O�•�D�O�W�R�����S�U�L�Y�R���F�R�P�•�ª���G�L���T�X�D�O�V�L�D�V�L���S�X�O�V�L�R�Q�H���V�F�R�S�L�F�D�����1�R�Q���V�L��

posiziona: si posa ed è posato. Si sottrae alla presa della città: osserva immoto 

�O�•�L�Q�V�L�H�P�H���V�W�U�D�S�L�R�P�E�D�U�H��94 

�*�O�L���X�O�W�H�U�L�R�U�L���I�R�U�P�D�W�L���G�L���D�S�S�D�U�L�]�L�R�Q�H���G�H�O�O�H���”�:�•���Q�H�O�O�D���F�L�W�W�¢���G�L���%�R�O�R�J�Q�D��

92. Xing. (2007). W1. �K�W�W�S�V�������Z�Z�Z���[�L�Q�J���L�W���R�S�H�U�D�����������Z��.

93. Ibidem.

94. Ibidem.

vedono la collaborazioni con svariate artiste e artisti italiani e vengono 

intitolate rispettivamente: Wasted (2008) in collaborazione con Mk, 

Wrestling (2009) con un happening di Barokthegreat, e Waudeville - 

�L�Q�W�X�L�]�L�R�Q�L���V�X�O���P�R�Q�G�R���L�Q���D�W�W�H�V�D���F�K�H���G�L�Y�H�Q�W�L�Q�R���X�Q�D���F�R�V�W�U�X�]�L�R�Q�H���F�R�P�S�L�X�W�D��

(2010), con un intervento di Open. Open rappresenta un primo espe-

�U�L�P�H�Q�W�R���G�L���I�R�U�P�D�]�L�R�Q�H���”�V�H�Q�]�D���I�R�U�P�D�W�R�•���L�G�H�D�W�R���H���V�Y�L�O�X�S�S�D�W�R���G�D���&�U�L�V�W�L�Q�D��

Kristal Rizzo che già a partire dai primi anni Duemila decide di aprire 

la sua ricerca ad una collettività di persone coinvolgendo un gruppo 

variegato di giovani artiste e artisti italiani. Il testo raccolto nel sito 

di Xing descrive Waudeville come segue: 

�8�Q�D���F�U�H�D�]�L�R�Q�H���G�L���F�L�U�F�R�V�W�D�Q�]�D�����X�Q�•�L�Q�W�H�U�F�H�W�W�D�]�L�R�Q�H���X�P�R�U�D�O�H���L�Q���X�Q���D�P�E�L�H�Q�W�H���Q�R�Q��

�S�U�H�Î�J�X�U�D�W�R�����8�Q�D���G�H�W�H�U�P�L�Q�D�]�L�R�Q�H���L�V�W�D�Q�W�D�Q�H�D���G�L���P�L�F�U�R���F�O�L�P�L���F�R�P�S�R�U�W�D�P�H�Q�W�D�O�L����

�8�Q�•�H�F�R�Q�R�P�L�D���G�H�O���J�H�V�W�R���V�X���S�L�D�Q�L���G�L���L�Q�W�U�R�G�X�]�L�R�Q�H���H���G�L���H�Y�D�F�X�D�]�L�R�Q�H�����8�Q���P�R�Y�L-

�P�H�Q�W�R�����X�Q�•�D�Q�G�D�W�X�U�D���G�H�O�O�R���V�W�D�U�H�����G�H�O���Y�H�G�H�U�H�����G�H�O���I�D�U�H���H�Q�V�H�P�E�O�H�����3�R�O�L�I�R�Q�L�H�����3�R�O�L��

(presenze). Un palinsesto di inviti nello stordimento del tempo a disposizione. 

Varietà della varietà. 

Wouldwille.

�6�D�U�¢���T�X�H�V�W�R���L�O���S�R�V�W�R�����D�O�P�H�Q�R���V�H���K�R���F�D�S�L�W�R���O�H���L�Q�G�L�F�D�]�L�R�Q�L�����6�K�H���D�F�F�R�P�S�O�L�V�K�H�G���W�K�H��

�W�D�V�N���W�K�U�R�X�J�K���V�K�H�H�U���Z�L�O�O�����)�D�L���T�X�H�O�O�R���F�K�H���Y�X�R�L�����,�R���P�H���Q�H���Y�D�G�R���W�U�D���F�L�Q�T�X�H���P�L�Q�X�W�L����

�'�R���Z�K�D�W���\�R�X���Z�L�O�O�����,�•�P���O�H�D�Y�L�Q�J���L�Q���Î�Y�H���P�L�Q�X�W�H�V��95

Open nasce come una forma istintiva di raggruppamento che riem-

pie una delle necessità di Rizzo già manifesta durante il lavoro con 

Kinkaleri, ossia il bisogno di espandere alcune delle linee personali 

di ricerca riguardo la pratica della corporeità, aprendo uno spazio di 

�D�]�L�R�Q�H���L�Q�G�H�W�H�U�P�L�Q�D�W�D���H���Q�R�Q���Î�Q�D�O�L�]�]�D�W�D���D�O�O�D���S�U�R�G�X�]�L�R�Q�H���D�U�W�L�V�W�L�F�D�����,�Q��

Open, �5�L�]�]�R���K�D���O�•�R�S�S�R�U�W�X�Q�L�W�¢���G�L���H�V�S�D�Q�G�H�U�H���D�O�F�X�Q�L���S�U�R�F�H�V�V�L���D�W�W�U�D�Y�H�U�V�R��

�L���T�X�D�O�L���L�P�P�D�J�L�Q�D�U�H���X�Q�•�L�G�H�D���G�L���W�U�D�V�P�L�V�V�L�R�Q�H���D�O���G�L���I�X�R�U�L���G�H�O�O�•�L�G�H�D���G�L��

95. Xing. (2010). W4 - Waudeville. �K�W�W�S�V�������Z�Z�Z���[�L�Q�J���L�W���R�S�H�U�D�����������Z�D�X�G�H�Y�L�O�O�H.

•�	� ���� ������€��	��
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didattica, aprendo i formati della relazione tra coreografo e danzatori 

�L�Q���I�R�U�P�H���P�H�Q�R���V�W�D�E�L�O�L�]�]�D�W�H���U�L�V�S�H�W�W�R���D���T�X�H�O�O�H���G�H�O�O�D���U�H�W�R�U�L�F�D���G�H�O�O�H���S�R�V�W�X�U�H��

�W�U�D�G�L�]�L�R�Q�D�O�L���H���G�H�L���I�R�U�P�D�W�L���F�R�Q�V�X�H�W�L���G�H�O�O�•�L�Q�V�H�J�Q�D�P�H�Q�W�R���G�H�O�O�D���G�D�Q�]�D��

Una delle prime apparizioni pubbliche di Open avviene nel 

2003 al Festival Lavori in Pelle curato dalla coreografa Monica 

Francia che si teneva nella cittadina in provincia di Ravenna chiamata 

�$�O�I�R�Q�V�L�Q�H�����,�O���J�U�X�S�S�R���L�Q�W�L�W�R�O�D���O�•�D�S�H�U�W�X�U�D���S�H�U�I�R�U�P�D�W�L�Y�D��Open Alfonsine - 

‘Sonosolononèvero’. Il foglio di scena che accompagnava la presenta-

�]�L�R�Q�H���H�V�H�P�S�O�L�Î�F�D���P�R�O�W�R���E�H�Q�H���O�H���F�D�U�D�W�W�H�U�L�V�W�L�F�K�H���G�L���O�D�Y�R�U�R���G�H�O���J�U�X�S�S�R��

e contiene una parte della terminologia che rimarrà nel gergo di tra-

smissione utilizzato negli anni successivi da Rizzo. Il testo è stato 

così composto:

Da gennaio 2002 si è auto-costituito un gruppo di l avoro sperimentale, che 

�U�L�G�H�Î�Q�H�Q�G�R���G�L���Y�R�O�W�D���L�Q���Y�R�O�W�D���O�H���U�H�J�R�O�H���G�H�O�O�D���S�U�R�S�U�L�D���U�L�F�H�U�F�D���K�D���D�U�W�L�F�R�O�D�W�R���X�Q�D��

dinamica di esistenza autonoma. Restando ai margini di una logica di metodo, 

i partecipanti si sono occupati principalmente di fare un esperienza di studio 

non aderente a nessuna legge, a nessun progresso, a nessuna idea rifondante, 

�D�V�V�H�F�R�Q�G�D�Q�G�R���O�•�R�F�F�D�V�L�R�Q�H���G�L���X�Q���L�Q�F�R�Q�W�U�R���S�H�U���V�Y�L�O�X�S�S�D�U�H���X�Q���W�H�U�U�H�Q�R���F�R�P�X�Q�H���G�L��

�U�L�Ï�H�V�V�L�R�Q�H���H���G�L���G�R�P�D�Q�G�D�����G�L���P�H�V�V�D���L�Q���D�W�W�R���G�L���X�Q���S�U�R�F�H�V�V�R���L�Q���F�R�Q�W�L�Q�X�R���V�E�L�O�D�Q-

ciamento rispetto ad un pensiero produttivo. Una costante imprevedibile di 

investimento personale ha sostenuto il percorso sino ad oggi.96

E continua con una spiegazione delle modalità di apertura di Open:

�R�J�Q�L���D�S�S�X�Q�W�D�P�H�Q�W�R���K�D���D�O�L�P�H�Q�W�D�W�R���O�•�D�Q�D�O�L�V�L���G�L���X�Q���R�J�J�H�W�W�R���F�R�P�S�R�V�L�W�L�Y�R���V�S�H�F�L-

�Î�F�R�����G�H�O�L�Q�H�D�Q�G�R���X�Q���G�L�V�F�R�U�V�R���F�K�H���V�L���F�R�Q�I�U�R�Q�W�D���F�R�Q���O�D���T�X�H�V�W�L�R�Q�H���G�H�O���F�R�U�S�R���H���G�H�O��

�V�X�R���S�U�R�S�U�L�R���”�D�S�S�D�U�L�U�H�•�����/�•�L�Q�F�R�Q�W�U�R���G�L���$�O�I�R�Q�V�L�Q�H���G�D�O���������D�O���������O�X�J�O�L�R���P�H�W�W�H���D�O���F�H�Q�W�U�R��

�G�H�O���S�U�R�S�U�L�R���L�Q�G�D�J�D�U�H���L�O���U�D�S�S�R�U�W�R���F�R�Q���L�O���S�X�E�E�O�L�F�R�����L�O���T�X�D�O�H���ª���L�Q�Y�L�W�D�W�R���D���F�R���D�E�L�W�D�U�H��

96. Rizzo, C. K. (cur.). (2003). Open Alfonsine - ‘Sonosolononèvero’. In Francia, M. Festival Lavori 

in Pelle. �5�H�F�X�S�H�U�D�W�R���G�D�O�O�•�D�U�F�K�L�Y�L�R���S�H�U�V�R�Q�D�O�H���&�U�L�V�W�L�Q�D���.�U�L�V�W�D�O���5�L�]�]�R��

�S�H�U���X�Q�•�R�U�D���D�O���J�L�R�U�Q�R���L�O���O�X�R�J�R���G�L���O�D�Y�R�U�R���S�U�H�V�F�H�O�W�R�����6�L���D�Q�G�U�¢���F�R�V�®���D���V�S�H�U�L�P�H�Q�W�D�U�H��

la fruizione di una creazione che si offrirà ineluttabilmente nella sua totalità, 

raccogliendosi ogni giorno in una forma diversa in cui trova la propria com -

�S�L�X�W�H�]�]�D���H���O�D���S�U�R�S�U�L�D���Î�Q�H��97

In una recente intervista realizzata per raccogliere informazioni 

�D�W�W�R�U�Q�R���D���T�X�H�V�W�D���U�L�F�H�U�F�D�����5�L�]�]�R���P�L���K�D���U�D�F�F�R�Q�W�D�W�R���F�R�P�H��Open fosse 

�X�Q�D���”�]�R�Q�D�•���L�Q���F�X�L���I�D�U���H�P�H�U�J�H�U�H���O�D���G�D�Q�]�D���V�H�Q�]�D���F�K�L�D�P�D�U�O�D���G�L�U�H�W�W�D�P�H�Q�W�H��

in causa, ma promuovendo la strutturazione di spazi di intensità e 

indeterminazione. 

�/�•�L�G�H�D���D�O�O�D���E�D�V�H���G�H�O���I�R�U�P�D�W�R���G�L���W�U�D�V�P�L�V�V�L�R�Q�H���H�U�D���T�X�H�O�O�D���G�L���V�F�H-

gliere un luogo che offriva la sua ospitalità per trascorrervi un tempo 

compreso tra i tre giorni e una settimana. Ogni giorno, il gruppo di 

�V�W�X�G�L�R���D�I�I�U�R�Q�W�D�Y�D���X�Q���D�U�J�R�P�H�Q�W�R���G�L���L�Q�W�H�U�H�V�V�H���F�R�P�X�Q�H�����H���D�O�O�D���Î�Q�H���G�H�O�O�D��

giornata mostrava il lavoro al pubblico. Questa apertura non era 

�F�R�Q�F�H�S�L�W�D���F�R�P�H���X�Q�D���S�U�R�Y�D���D�S�H�U�W�D�����F�R�P�H���O�D���V�L���G�H�Î�Q�L�U�H�E�E�H���R�J�J�L�����E�H�Q�V�®��

�U�D�S�S�U�H�V�H�Q�W�D�Y�D���X�Q�D���V�H�P�S�O�L�F�H���”�D�S�H�U�W�X�U�D�•�����G�D���T�X�L���L�O���W�L�W�R�O�R���G�D�W�R���G�D���5�L�]�]�R��

�D�O�O�•�H�V�S�H�U�L�H�Q�]�D���G�L���”�R�S�H�Q�•�����,�Q���X�O�W�L�P�D���D�Q�D�O�L�V�L���O�•�L�Q�W�H�Q�W�R���G�L��Open �H�U�D���T�X�H�O�O�R��

�G�L���F�U�H�D�U�H���X�Q�D���”�]�R�Q�D�•���G�L���F�R���D�E�L�W�D�]�L�R�Q�H���H���G�L���V�W�X�G�L�R���F�R�O�O�H�W�W�L�Y�R���F�D�S�D�F�H���G�L��

�L�Q�L�]�L�D�O�L�]�]�D�U�H���O�D���J�H�Q�H�U�D�]�L�R�Q�H���G�L���T�X�D�O�F�R�V�D���F�K�H���F�R�P�L�Q�F�L�D�Y�D���H���Î�Q�L�Y�D���Q�H�O��

momento della sua condivisione con il pubblico facendo coincidere 

�L�O���S�U�R�F�H�V�V�R���H���O�D���I�R�U�P�D���S�U�R�S�U�L�R���L�Q���T�X�H�V�W�D���S�D�U�W�L�F�R�O�D�U�H���L�G�H�D���G�L���U�L�F�H�U�F�D����

Il gruppo che partecipava agli incontri era molto v ario e nume-

roso, e comprendeva tra le altre artiste e artisti come Silvia Calderoni, 

Muna Mussie, Davide Savorani e Silvano Voltolina, oltre a persone che 

�Y�H�Q�L�Y�D�Q�R���G�D���H�V�S�H�U�L�H�Q�]�H���G�L�Y�H�U�V�H���D�Q�F�K�H���D�O���G�L���I�X�R�U�L���G�H�O���W�H�D�W�U�R�����$�O�O�•�L�Q�W�H�U�Q�R��

di Open�����Q�R�Q���H�V�L�V�W�H�Y�D�Q�R���U�X�R�O�L���S�U�H�G�H�Î�Q�L�W�L���H���V�L���S�U�R�G�X�F�H�Y�D�Q�R���I�R�U�P�D�W�L��

�H�V�S�D�Q�V�L���H���G�L�Y�H�U�V�L�Î�F�D�W�L�����F�R�P�H���L�Q�W�H�U�Y�L�V�W�H�����S�X�E�E�O�L�F�D�]�L�R�Q�L����happening. Le 

operazione realizzate da Open sono state: Open A (Festival Lavori in 

97. Rizzo, C. K. (cur.). (2003). Open Alfonsine - ‘Sonosolononèvero’. In Francia, M. Festival Lavori 

in Pelle. �5�H�F�X�S�H�U�D�W�R���G�D�O�O�•�D�U�F�K�L�Y�L�R���S�H�U�V�R�Q�D�O�H���&�U�L�V�W�L�Q�D���.�U�L�V�W�D�O���5�L�]�]�R��

•�	� ���� ������€��	��
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Pelle, Alfonsine 2002); Open B (Raum, Living Room Performance 

series, Bologna 2003); Open 21x19 (pubblicazione con immagini e 

testi sulla rivista Artè, 2004); Open T.shirt (Festival Santarcangelo, 

produzione di una T.shirt, 2004); -  (MENO)���G�L���2�S�H�Q���6���)�)�����L�Q�W�H�U�D-

�]�L�R�Q�H���F�R�Q���O�•�D�U�W�L�V�W�D���Y�L�V�L�Y�R���)�O�D�Y�L�R���)�D�Y�H�O�O�L�����H�[���%�R�O�R�J�Q�D���0�R�W�R�U�L����������������

Open ToLike (Neanche - videomemoria del teatroperformances short 

movies, Faenza 2005); MunaMussieOpenToLike (Raum, Living Room 

Performance series, Bologna, 2005); Open Volume (Contemporanea 

Festival, Prato 2005); Observing the Observers di Alexander Petlura+Open 

(F.I.S.Co.05 Festival Internazionale sullo Spettacolo Contemporaneo, 

�%�R�O�R�J�Q�D�����������������,�Q�Î�Q�H���O�•�X�O�W�L�P�D���H�V�S�U�H�V�V�L�R�Q�H���S�X�E�E�O�L�F�D���G�H�O���J�U�X�S�S�R���ª��

stata la partecipazione a Waudeville nel 2010.98

Open���ª���V�W�D�W�D���X�Q�•�H�V�S�H�U�L�H�Q�]�D���F�K�H���V�L���ª���F�R�Q�F�H�Q�W�U�D�W�D���V�X�O�O�D���S�U�R�G�X-

zione di conoscenza grazie alla condivisione dei saperi corporei e 

�D�O�O�D���S�U�H�V�H�Q�]�D���P�H�V�V�D���L�Q���F�D�P�S�R���G�D���X�Q�•�H�S�L�V�W�H�P�R�O�R�J�L�D���S�H�U�I�R�U�P�D�W�L�Y�D��

�F�K�H���D�F�F�R�P�S�D�J�Q�D�Y�D���O�D���U�L�F�H�U�F�D���S�U�D�W�L�F�D���H���O�D���U�L�Ï�H�V�V�L�R�Q�H���W�H�R�U�L�F�D���G�L���5�L�]�]�R����

Attivo, con alcune pause, dal 2002 al 2010, Open ha anticipato lo svi-

�O�X�S�S�R���G�L���T�X�H�O�O�H���F�K�H���R�J�J�L���V�R�Q�R���F�K�L�D�P�D�W�H���S�U�D�W�L�F�K�H���S�H�U�I�R�U�P�D�W�L�Y�H���J�U�D�]�L�H��

a una modalità di aggregazione che avveniva ancora in una forma 

indipendente, slegata dal richiamo della comunicazione e della pro-

�P�R�]�L�R�Q�H�����H���F�K�H���S�H�U�P�H�W�W�H�Y�D���O�•�H�P�H�U�V�L�R�Q�H���G�H�L���S�U�L�P�L���H�V�S�H�U�L�P�H�Q�W�L���G�L���X�Q�R��

�”�V�W�X�G�L�R���I�X�R�U�L���I�R�U�P�D�W�R�•���F�D�S�D�F�H���G�L���U�H�D�O�L�]�]�D�U�H���D�S�H�U�W�X�U�H���S�H�U�I�R�U�P�D�W�L�Y�H�����P�D��

anche scritture e pubblicazioni apparse su diverse tipologie di ‘sup -

�S�R�U�W�L�•���F�R�P�H���L���I�H�V�W�L�Y�D�O�����O�H���U�L�Y�L�V�W�H���R�Q�O�L�Q�H���R���O�H���P�D�J�O�L�H�W�W�H����

�,�Q���T�X�H�J�O�L���V�W�H�V�V�L���D�Q�Q�L���F�R�U�H�R�J�U�D�I�H���H���F�R�U�H�R�J�U�D�Î���F�R�P�H���5�L�]�]�R�����H��

�0�L�F�K�H�O�H���G�L���6�W�H�I�D�Q�R���“���F�K�H���L�Q���T�X�H�O���P�R�P�H�Q�W�R���V�W�D�Y�D���V�Y�L�O�X�S�S�D�Q�G�R���O�H��

prime esperienze del suo spazio di ricerca nomade chiamato Piscinas 

98. Per un approfondimento attorno alle operazioni di Open, v. Xing. Open. �K�W�W�S�V�������Z�Z�Z���[�L�Q�J��

�L�W���S�H�U�V�R�Q�����������R�S�H�Q; cfr. UnDo.Net. Meno. �K�W�W�S�V���������������������������X�Q�G�R���Q�H�W���L�W���P�R�V�W�U�D������������; 

Xing. Meno. �K�W�W�S�V�������Z�Z�Z���[�L�Q�J���L�W���R�S�H�U�D�����������P�H�Q�R; Xing. (2010). W4 - Waudeville. �K�W�W�S�V������

�Z�Z�Z���[�L�Q�J���L�W���R�S�H�U�D�����������Z�D�X�G�H�Y�L�O�O�H.

— avevano scelto di cominciare a interrogare il proprio fare artistico 

�D�Q�F�K�H���D�O���G�L���I�X�R�U�L���G�H�O�O�•�L�P�S�H�J�Q�R���F�R�Q���O�H���U�L�V�S�H�W�W�L�Y�H���F�R�P�S�D�J�Q�L�H���D�O���Î�Q�H���G�L��

far fuoriuscire le proprie ricerche in modo istanta neo e dal basso, al 

di là delle dinamiche economiche, e tentando nuove forme di tra -

smissioni del pensiero sulle tecniche di movimento. 

�8�Q�D���G�H�O�O�H���V�R�W�W�R�W�U�D�F�F�H���G�L���T�X�H�V�W�D���G�L�V�D�P�L�Q�D���G�H�O���O�D�Y�R�U�R���G�L���5�L�]�]�R���V�L��

occupa infatti di mappare, in parallelo alla sua produzione artistica e 

�D�O���S�H�Q�V�L�H�U�R���V�R�W�W�H�V�R���D�O�O�H���S�U�D�W�L�F�K�H���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�K�H�����L���S�U�L�Q�F�L�S�D�O�L���I�R�U�P�D�W�L���G�L��

�W�U�D�V�P�L�V�V�L�R�Q�H���D�W�W�U�D�Y�H�U�V�R���L���T�X�D�O�L���O�D���F�R�U�H�R�J�U�D�I�D���K�D���D�U�W�L�F�R�O�D�W�R���L�O���V�X�R���O�L�Q-

guaggio espressivo. Queste esperienze sono risultate molto impor -

�W�D�Q�W�L���S�H�U���O�R���V�Y�L�O�X�S�S�R���G�H�O�O�D���V�X�D���U�L�F�H�U�F�D���Q�H�O���O�X�R�J�R���G�L���X�Q�•�D�G�H�V�L�R�Q�H���D���X�Q�D��

�L�Q�H�G�L�W�D���I�R�U�P�D���G�L���V�F�U�L�W�W�X�U�D���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�D���J�H�Q�H�U�D�W�D���D�Q�F�K�H���J�U�D�]�L�H���D�O�O�•�L�Q-

�F�R�Q�W�U�R���F�R�Q���O�H���G�L�Y�H�U�V�H���I�R�U�P�H���G�L���V�F�D�P�E�L�R���F�K�H���D�Y�Y�H�Q�L�Y�D�Q�R���D�O�O�•�L�Q�W�H�U�Q�R��

di esperimenti pedagogici che oltre a Open, si sono concretizzati in 

due ulteriori occasioni intitolate rispettivamente:  La Piattaforma 

�G�H�O�O�D���'�D�Q�]�D���%�D�O�L�Q�H�V�H (2014-2016) e LaDiscoteca (2012 - in corso).

Partendo dalla mia pratica del lavoro di Rizzo, iniziata con la 

�P�L�D���S�D�U�W�H�F�L�S�D�]�L�R�Q�H���D�O�O�•�H�V�S�H�U�L�H�Q�]�D���O�D�E�R�U�D�W�R�U�L�D�O�H���R�U�J�D�Q�L�]�]�D�W�D���G�D���6�L�H�Q�L��

per la Biennale College Danza di Venezia nel 2014 e proseguita con 

la partecipazione alla residenza per la produzione dello spettacolo 

intitolato Prélude �����������������D�Q�D�O�L�]�]�H�U�´���L�O���F�R�Q�F�H�W�W�R���G�L���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�D���L�Q�W�H�V�D��

come Habitat di Rizzo, e il suo legame sostanziale con la pratica della 

�W�U�D�V�P�L�V�V�L�R�Q�H���S�H�G�D�J�R�J�L�F�D���L�Q���T�X�D�Q�W�R���H�V�S�U�H�V�V�L�R�Q�H���G�L���X�Q�D���F�R�Q�F�H�]�L�R�Q�H���G�L��

una danza «fuori-testo» 99 che, come affronterò nel seguito del terzo 

�F�D�S�L�W�R�O�R���V�H�J�X�H�Q�G�R���O�D���U�L�Ï�H�V�V�L�R�Q�H���G�H�O�O�R���V�W�X�G�L�R�V�R���6�W�H�I�D�Q�R���7�R�P�D�V�V�L�Q�L��

�Y�L�F�L�Q�R���D�O���O�D�Y�R�U�R���G�H�O�O�D���F�R�U�H�R�J�U�D�I�D���L�W�D�O�L�D�Q�D���Î�Q���G�D�L���V�X�R�L���H�V�R�U�G�L�����F�R�Q�W�U�L-

buisce a descrivere «una teoria del movimento in grado di proble-

matizzare (il nesso) tra gesto e linguaggio».100 

99. Tomassini, S. (2018). La danza fuori-testo, cit., p. 36.

100. Ibidem.
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Dal 7 al 29 giugno del 2014, come ho già affrontato in dettaglio nel 

capitolo dedicato alla produzione di Title in Process di Xavier Le Roy, 

Virgilio Sieni organizzò per la Biennale College Danza una serie di 

incontri formativi incentrati sul senso di comunità , coinvolgendo 

alcuni spazi della città lagunare che si trovavano fuori dagli ambienti 

usualmente utilizzati da Biennale per le esposizioni e i Festival di 

�'�D�Q�]�D�����0�X�V�L�F�D���H���7�H�D�W�U�R�����/�D���S�D�U�W�L�F�R�O�D�U�L�W�¢���G�H�O�O�•�H�G�L�]�L�R�Q�H���G�H�O�������������S�U�H-

vedeva un dialogo con la 14° Mostra Internazionale di Architettura, 

�D�O�O�R�U�D���G�L�U�H�W�W�D���G�D�O�O�•�D�U�F�K�L�W�H�W�W�R���5�H�P���.�R�R�O�K�D�D�V�����,�O���V�R�W�W�R�S�U�R�J�H�W�W�R���'�D�Q�]�D��

Architettura/Polis Corderie era infatti pensato da Sieni per creare un 

�F�R�Q�W�L�Q�X�R���W�U�D���L���S�H�U�F�R�U�V�L���G�L���W�U�D�V�P�L�V�V�L�R�Q�H���H���O�D���I�U�H�T�X�H�Q�W�D�]�L�R�Q�H���G�H�J�O�L���V�S�D�]�L��

�G�H�O�O�H���&�R�U�G�H�U�L�H���G�H�O�O�•�$�U�V�H�Q�D�O�H���G�L���9�H�Q�H�]�L�D���G�D���S�D�U�W�H���G�H�O���S�X�E�E�O�L�F�R�����3�H�U�W�D�Q�W�R��

�D�O�F�X�Q�L���G�H�L���O�D�E�R�U�D�W�R�U�L���G�L���I�R�U�P�D�]�L�R�Q�H�����F�R�P�H���T�X�H�O�O�R���F�R�Q�G�R�W�W�R���G�D���5�L�]�]�R����

si svolgevano aprendo il processo creativo al pubblico della mostra, 

�F�R�Q���O�•�L�Q�W�H�Q�W�R���G�L���L�Q�W�H�J�U�D�U�H���L���F�R�Q�F�H�W�W�L���G�L���S�U�D�W�L�F�D���H���I�U�H�T�X�H�Q�W�D�]�L�R�Q�H���F�R�Q��

�T�X�H�O�O�R���G�L���W�U�D�V�P�L�V�V�L�R�Q�H���G�H�O���P�R�Y�L�P�H�Q�W�R���H���S�U�D�W�L�F�D���G�H�O�O�D���V�F�H�Q�D��101 

�,�Q���T�X�H�O�O�•�R�F�F�D�V�L�R�Q�H���5�L�]�]�R���D�U�W�L�F�R�O�´���X�Q���S�U�R�J�H�W�W�R���L�Q�W�L�W�R�O�D�W�R��Bolero 

�9�D�U�L�D�]�L�R�Q�L che nel catalogo del College viene descritto come segue:

�0�D���F�K�H���F�R�V�•�ª���H�I�I�H�W�W�L�Y�D�P�H�Q�W�H���X�Q���%�R�O�H�U�R�"���Š���F�R�P�H���X�Q�•�L�V�R�O�D���G�H�V�H�U�W�D���O�R�Q�W�D�Q�D���G�D�L��

�F�R�Q�W�L�Q�H�Q�W�L�����8�Q���F�D�P�S�R���H�V�S�U�H�V�V�L�Y�R���H�V�W�H�V�R�����X�Q���J�H�V�W�R���G�•�L�V�F�U�L�]�L�R�Q�H���Q�H�O���P�R�Q�G�R���>�������@��

�L�Q���F�X�L���O�D���G�L�P�H�Q�V�L�R�Q�H���P�X�V�L�F�D�O�H���V�L���D�P�S�O�L�Î�F�D���F�R�P�H���G�H�W�R�Q�D�W�R�U�H���G�L���H�V�S�U�H�V�V�L�R�Q�H�����/�D��

101. Tomassini, S. (cur.). (2014). �0�R�Q�G�R���1�R�Y�R�����*�H�V�W�R���O�X�R�J�R���F�R�P�X�Q�L�W�¢����La Biennale di Venezia.
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�U�L�F�H�U�F�D���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�D���V�L���D�U�W�L�F�R�O�D���V�X���V�R�Q�R�U�L�W�¢���E�R�U�G�H�U���F�U�R�V�V�L�Q�J���G�L���U�L�W�P�L�F�K�H���G�D���E�D�O�O�R����

pensate come una corsa archeologica a partire dal Bolero di Ravel e costruite 

�V�X���Ï�X�V�V�L���G�H�F�U�H�V�F�H�Q�W�L���H���G�L�O�D�W�D�]�L�R�Q�L�����/�•�X�U�J�H�Q�]�D���ª���T�X�H�O�O�D���G�L���I�D�U���D�I�Î�R�U�D�U�H���X�Q�D���W�H�Q-

sione a-sistemica rispetto alla normalizzazione delle identità e ricercare luo-

�J�K�L���G�L���G�L�V�S�H�U�V�L�R�Q�H���>�������@���8�Q���O�X�R�J�R���G�R�Y�H���S�U�D�W�L�F�D�U�H���O�•�H�U�R�W�L�F�D���G�H�O���F�R�U�S�R�����3�U�R�F�H�G�H�U�H��

per rapide dissolvenze, fosforescenze e pulviscoli.102

�/�•�R�F�F�D�V�L�R�Q�H���G�H�O�O�•�H�V�S�H�U�L�H�Q�]�D���G�L���%�L�H�Q�Q�D�O�H���&�R�O�O�H�J�H���'�D�Q�]�D�������������K�D���U�D�S-

presentato per Rizzo una tappa di produzione fondamentale nel 

percorso che ha portato alla creazione del suo spettacolo intitolato 

BoleroEffect, presentato un mese dopo, �D�O�O�•�L�Q�W�H�U�Q�R���G�H�O���)�H�V�W�L�Y�D�O���G�L��

Santarcangelo, curato da Silvia Bottiroli. Lo spettacolo ha debuttato 

�L�Q�I�D�W�W�L���Q�H�O�O�D���F�L�W�W�¢���U�R�P�D�J�Q�R�O�D���D�O�O�•�L�Q�W�H�U�Q�R���G�H�O�O�R���6�S�D�]�L�R���6�D�L�J�L�����Q�H�O���T�X�D�O�H��

è stato ospitato anche un ulteriore formato di cond ivisione, trasmis-

sione e creazione ideato da Rizzo in collaborazione con Michele Di 

Stefano, e Fabrizio Favale. 

�,�O���W�L�W�R�O�R���S�U�R�Y�R�F�D�W�R�U�L�R���G�D�W�R���D�O�O�•�R�S�H�U�D�]�L�R�Q�H���ª���V�W�D�W�R����La Piattaforma 

�G�H�O�O�D���'�D�Q�]�D���%�D�O�L�Q�H�V�H. Questa esperienza era concepita come un pro-

getto temporaneo dedicato alle pratiche e alle ricerche della coreo-

�J�U�D�Î�D���F�R�Q�W�H�P�S�R�U�D�Q�H�D���H�G���ª���V�W�D�W�D���V�D�S�L�H�Q�W�H�P�H�Q�W�H���L�Q�V�H�U�L�W�D���G�D�O�O�D���F�X�U�D-

trice Bottiroli nel palinsesto della manifestazione  come un evento 

«climatico» 103 capace di generare, secondo le parole di Rizzo:

ambienti inattesi o selvaggi, tratteggiare ipotetic he e favolose performance 

e innescare così un immediato materiale di scambio con il pubblico. Più che 

�X�Q�•�L�P�P�D�J�L�Q�H���H�V�R�W�L�F�D���R���O�•�H�Y�R�F�D�]�L�R�Q�H���G�L���X�Q���D�O�W�U�R���P�R�Q�G�R�����O�D��Piattaforma della 

�'�D�Q�]�D���%�D�O�L�Q�H�V�H è lo sguardo estemporaneo di un ensemble di artisti che si volta 

102. Tomassini, S. (cur.). (2014). Mondo Novo, cit., pp. 102-103.

103. Rizzo, C. K., Argentina, M. (2016). �/�L�Q�J�X�D�J�J�L���G�L���G�D�Q�]�D���W�U�D���W�H�F�Q�R�O�R�J�L�H���G�H�O���F�R�U�S�R���H�G���H�V�S�H�U�L�H�Q�]�D��

�H�V�W�H�W�L�F�D�����,�Q�W�H�U�Y�L�V�W�D���D���&�U�L�V�W�L�Q�D���.�U�L�V�W�D�O���5�L�]�]�R�� �K�W�W�S�V�������J�L�R�U�Q�D�O�H�G�H�O�O�D�G�D�Q�]�D���F�R�P���O�L�Q�J�X�D�J�J�L���G�L��

danza-tra-tecnologie-del-corpo-ed-esperienza-esteti ca-intervista-a-cristina-kristal-

�U�L�]�]�R��.

simultaneamente nella stessa direzione, aprendo così ad una modalità di fare 

progetto che valuta costantemente dal vivo economie reali e risorse imma-

�J�L�Q�L�Î�F�K�H���S�H�U���D�W�W�L�Y�D�U�H���X�Q���J�H�V�W�R���D�U�W�L�V�W�L�F�R���F�R�O�O�H�W�W�L�Y�R���H���L�Q�G�L�S�H�Q�G�H�Q�W�H���G�L���D�V�V�R�O�X�W�D��

rapidità e leggerezza.104 

�/�•�R�U�L�J�L�Q�H���G�L���T�X�H�V�W�R���S�U�R�J�H�W�W�R���Y�D���U�L�F�H�U�F�D�W�D���Q�H�O�O�D���U�L�V�S�R�V�W�D���G�L���5�L�]�]�R�����'�L��

Stefano e Favale alla creazione della prima NID Platform — per esteso 

New Italian Dance Platform105 — �H�Y�H�Q�W�R���D�O���T�X�D�O�H���D�O�O�•�H�S�R�F�D���Q�H�V�V�X�Q�R���G�H�L��

�W�U�H���F�R�U�H�R�J�U�D�Î���D�Y�H�Y�D���S�D�U�W�H�F�L�S�D�W�R�����/�D���O�R�U�R���D�]�L�R�Q�H���Q�R�Q���V�L���F�R�Q�Î�J�X�U�D�Y�D��

�F�R�P�H���X�Q�D���U�H�D�]�L�R�Q�H���G�L�U�H�W�W�D���D���T�X�H�O���F�R�Q�W�H�V�W�R���X�I�Î�F�L�D�O�H���F�K�H�����F�R�P�H���H�Y�L-

�G�H�Q�]�L�D���O�•�D�F�U�R�Q�L�P�R�����U�L�P�D�Q�H�Y�D���O�H�J�D�W�R���D�O�O�•�L�G�H�D���G�L���X�Q�•�H�Y�R�O�X�]�L�R�Q�H���V�W�R�U�L�F�D��

�G�H�O�O�H���H�V�S�H�U�L�H�Q�]�H���G�H�O�O�D���”�1�X�R�Y�D���'�D�Q�]�D�•���R���”�'�D�Q�]�D���G�•�$�X�W�R�U�H�•���G�H�J�O�L���D�Q�Q�L��

�2�W�W�D�Q�W�D���H���S�U�L�P�L���1�R�Y�D�Q�W�D���L�Q���,�W�D�O�L�D�����/�•�R�S�H�U�D�]�L�R�Q�H���G�H�L���W�U�H���D�U�W�L�V�W�L���ª���V�W�D�W�D��

�S�L�X�W�W�R�V�W�R���T�X�H�O�O�D���G�L���L�G�H�D�U�H���X�Q���D�P�E�L�H�Q�W�H���S�H�U���G�D�U�H���I�R�U�P�D���D���X�Q���S�H�Q�V�L�H�U�R��

�D�W�W�R�U�Q�R���D�G���X�Q���G�L�V�L�Q�W�H�U�H�V�V�H���Y�H�U�V�R���T�X�H�O���W�L�S�R���G�L���L�G�H�D���G�L���S�H�U�I�R�U�P�D�Q�F�H���H��

ad una volontà di sperimentare modi inediti capaci di decostruire i 

formati stessi della condivisione e della messa in scena. 

�,�Q���V�W�U�H�W�W�R���G�L�D�O�R�J�R���F�R�Q���O�D���J�H�Q�H�U�R�V�L�W�¢���G�H�O�O�D���U�L�Ï�H�V�V�L�R�Q�H���F�X�U�D�W�R�U�L�D�O�H��

aperta da Bottiroli, le artiste e gli artisti si im maginarono di organiz -

zare nel contesto del Festival una sorta di micro-programmazione 

�G�R�Y�H���H�V�S�D�Q�G�H�U�H���O�•�L�G�H�D���G�L���”�F�L�´���F�K�H���S�X�´���O�D���G�D�Q�]�D�•�����/�•�L�U�R�Q�L�D���V�R�W�W�H�V�D���Q�H�O��

�W�L�W�R�O�R���H�U�D���V�W�D�W�D���Y�R�O�X�W�D���D�O���Î�Q�H���G�L���G�H�V�F�U�L�Y�H�U�H���O�D���G�D�Q�]�D���F�R�P�H���X�Q���R�J�J�H�W�W�R��

aperto a dimensioni inedite e sconosciute rispetto a ciò che veniva 

inteso, o riconosciuto dalla tradizione. Il testo r edatto dagli artisti e 

�G�D���%�R�W�W�L�U�R�O�L���ª���D�S�S�D�U�V�R���Q�H�O���S�U�R�J�U�D�P�P�D���G�H�O���I�H�V�W�L�Y�D�O���H���G�H�V�F�U�L�Y�H���W�X�W�W�•�R�U�D��

molto bene il tipo di approccio che caratterizzava le ‘danze concet-

�W�X�D�O�L���H���F�R�Q�F�U�H�W�H�•���D�S�S�D�U�V�H���V�X�O�O�D��Piattaforma.

Questa piattaforma nasce dalla potenza di una domanda che mette in crisi 

104. Rizzo, C. K., Argentina, M. (2016). �/�L�Q�J�X�D�J�J�L���G�L���G�D�Q�]�D, cit.

105. NID. New Italian Dance Platform. �K�W�W�S�V�������Z�Z�Z���Q�L�G�S�O�D�W�I�R�U�P���L�W��.
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�O�•�D�S�S�D�U�W�H�Q�H�Q�]�D���D�O���T�X�L���H���R�U�D�����H���G�D���X�Q���G�H�V�L�G�H�U�L�R���D�U�G�H�Q�W�H���F�K�H���V�L���O�D�Q�F�L�D���Y�H�U�V�R���X�Q��

�D�O�W�U�R�Y�H�����/�D���G�R�P�D�Q�G�D���F�K�L�H�G�H�����L�O���P�L�R���O�D�Y�R�U�R���D�S�S�D�U�W�L�H�Q�H���D���T�X�H�V�W�R���O�X�R�J�R�"���/�D���U�L�V�S�R-

�V�W�D���ª���V�®�����L�O���P�L�R���O�D�Y�R�U�R���G�L�D�O�R�J�D���F�R�Q���T�X�H�V�W�H���P�R�Q�W�D�J�Q�H�����/�D���U�L�V�S�R�V�W�D���ª���Q�R�����T�X�H�V�W�R��

luogo è solo un posto da attraversare, perché la meta è sempre dove non sono 

�V�W�D�W�R�����3�L�»���F�K�H���X�Q�•�L�P�P�D�J�L�Q�H���H�V�R�W�L�F�D���R���O�•�H�Y�R�F�D�]�L�R�Q�H���G�L���X�Q���D�O�W�U�R���P�R�Q�G�R�����%�D�O�L�Q�H�V�H��

è lo sguardo estemporaneo di un ensemble di artisti che si voltano simulta-

neamente nella stessa direzione. Magari per scattarsi una foto insieme, o per 

�S�U�R�G�X�U�U�H���X�Q�•�L�P�S�U�R�E�D�E�L�O�H���F�R�O�O�H�]�L�R�Q�H���G�L���I�U�D�Q�F�R�E�R�O�O�L�����W�H�P�S�R�U�H�J�J�L�D�U�H���V�X�O���S�U�H�V�H�Q�W�H��

�H���R�J�Q�L���J�L�R�U�Q�R���L�Q�D�X�J�X�U�D�U�H���T�X�D�O�F�R�V�D�����&�R�P�H���X�Q���H�Y�H�Q�W�R���F�O�L�P�D�W�L�F�R���Q�R�Q���S�U�H�Y�L�V�W�R�����V�L��

inserisce e condiziona la normale durata e programmazione di un Festival, con 

�X�Q�D���F�R�Q�F�H�Q�W�U�D�]�L�R�Q�H���G�L���R�J�J�H�W�W�L���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�L���H�G���X�Q���V�X�V�V�H�J�X�L�U�V�L���G�L���D�W�W�L�Y�L�W�¢���S�D�U�D�O-

lele, che avvengono subito prima o subito dopo il corso naturale degli eventi. 

�6�L���S�R�V�D���V�X���T�X�D�O�F�R�V�D���G�L���H�V�L�V�W�H�Q�W�H���S�H�U���G�L�V�S�H�U�G�H�U�H�����U�L�F�R�Q�G�H�Q�V�D�U�H�����E�D�Q�D�O�L�]�]�D�U�H����

impreziosire, frantumare, confondere, chiarire, rib adire, replicare, volatilizzare, 

abbandonare i discorsi. La Piattaforma della Danza Balinese è un tentativo di 

protocollo astruso e stupefacente, che vuole assorbire senza perimetrarla ogni 

�I�R�U�P�D���F�K�H���S�R�V�V�D���S�U�R�G�X�U�U�H���O�R���V�S�D�]�L�R���S�H�U���L�O���V�X�R���F�R�P�L�Q�F�L�D�P�H�Q�W�R�����(�•���X�Q���F�R�Q�W�L�Q�X�R��

�W�D�J�O�L�R���G�H�O���Q�D�V�W�U�R���S�H�U���X�Q���&�R�Q�V�R�O�D�W�R���F�K�H���Q�R�Q���F�•�ª�����0�D�����V�R�S�U�D�W�W�X�W�W�R�����ª���X�Q�D���P�R�G�D-

lità di fare progetto che valuta costantemente economie reali e risorse imma-

�J�L�Q�L�Î�F�K�H�����F�R�P�H���L�P�P�H�G�L�D�W�R���P�D�W�H�U�L�D�O�H���G�L���V�F�D�P�E�L�R���W�U�D���J�O�L���D�U�W�L�V�W�L���L�Q���S�U�L�P�R���O�X�R�J�R����

e tra gli artisti ed un Festival poi, allo scopo di intrattenersi geopoliticamente 

dentro il salotto della realtà. 106

La Piattaforma���I�X�Q�]�L�R�Q�D�Y�D���T�X�L�Q�G�L���F�R�P�H���L�O���O�X�R�J�R���G�L���X�Q�D���G�R�P�D�Q�G�D���O�D�Q-

ciata verso un altrove incarnato attraverso la presenza e le posture 

degli artisti e delle artiste chiamati a immaginare  nuove strategie di 

�F�R�Q�G�L�Y�L�V�L�R�Q�H�����H�G���H�F�R�Q�R�P�L�H���G�L���S�U�R�O�L�I�H�U�D�]�L�R�Q�H���G�H�O���O�D�Y�R�U�R�����/�•�H�V�S�H�U�L�H�Q�]�D��

�K�D���D�Y�X�W�R���O�X�R�J�R���S�H�U���G�X�H���D�Q�Q�L���F�R�Q�V�H�F�X�W�L�Y�L���D�O�O�•�L�Q�W�H�U�Q�R���G�H�O���)�H�V�W�L�Y�D�O��

diretto sempre da Bottiroli e nel 2015 ha avuto luogo nelle Sale del 

106. Bottiroli, S. (cur.) (2014). Introduzione. In S. Bottiroli (cur.). Santarcangelo 14. Festival 

�L�Q�W�H�U�Q�D�]�L�R�Q�D�O�H���G�H�O���W�H�D�W�U�R���L�Q���S�L�D�]�]�D�����4�X�D�G�H�U�Q�R���S�U�R�J�U�D�P�P�D���G�H�O���)�H�V�W�L�Y�D�O�� Santarcangelo dei 

Teatri, p. 5.

�0�X�Q�L�F�L�S�L�R���G�L���3�L�D�]�]�D���*�D�Q�J�D�Q�H�O�O�L�����/�•�X�O�W�L�P�D���H�G�L�]�L�R�Q�H���V�L���ª���V�Y�R�O�W�D���Q�H�O��

maggio 2016 con un evento speciale prodotto dal Festival Fabbrica 

Europa di Firenze dal titolo Gamelan.107

�3�R�Q�W�U�H�P�R�O�L���K�D���U�L�O�H�W�W�R���O�•�H�V�S�H�U�L�H�Q�]�D���G�H���/�D���3�L�D�W�W�D�I�R�U�P�D���G�H�O�O�D���'�D�Q�]�D��

Balinese �F�R�P�H���O�D���F�R�Q�F�U�H�W�L�]�]�D�]�L�R�Q�H���G�L���T�X�H�O���”�W�H�U�]�R���S�D�H�V�D�J�J�L�R�•���G�H�Î�Q�L�W�R��

�G�D���$�F�F�D�����S�H�U���F�R�Q�G�X�U�U�H���X�Q�D���U�L�Ï�H�V�V�L�R�Q�H���V�X�O�O�R���V�W�D�W�R���G�H�O�O�H���D�U�W�L���G�H�O�O�D���G�D�Q�]�D��

�H���G�H�O�O�D���S�H�U�I�R�U�P�D�Q�F�H���L�W�D�O�L�D�Q�D���F�R�Q�W�H�P�S�R�U�D�Q�H�D�����T�X�H�O���O�X�R�J�R���G�H�O�O�•�D�]�L�R�Q�H��

�”�D�Q�Î�E�L�D�•���G�L���X�Q�D���F�R�O�O�H�W�W�L�Y�L�W�¢���G�L���D�U�W�L�V�W�L���F�K�H���V�L���P�X�R�Y�H���D�O�O�•�L�Q�W�H�U�Q�R���G�L���]�R�Q�H��

di indeterminatezza strutturali. Pontremoli analizz a inoltre il riferi -

�P�H�Q�W�R���D�O�O�D���”�G�D�Q�]�D���E�D�O�L�Q�H�V�H�•���F�R�P�H���X�Q�D���F�L�W�D�]�L�R�Q�H���F�R�Q�W�H�Q�X�W�D���Q�H�O���V�H�P�L-

nale libro di Artaud intitolato Il teatro e il suo Doppio,108 dove nello 

�V�S�H�F�L�Î�F�R���H�P�H�U�J�H���O�D���S�R�V�V�L�E�L�O�L�W�¢���G�L���X�Q�D���F�D�G�X�W�D���G�H�Î�Q�L�W�L�Y�D���G�H�O�O�D���I�X�Q-

zione della parola nel dramma teatrale a favore della riemersione 

�G�L���X�Q���S�D�H�V�D�J�J�L�R�����G�H�V�F�U�L�W�W�R���G�D�O�O�•�L�P�P�D�J�L�Q�H���V�S�H�W�W�U�D�O�H���F�R�Q���F�X�L���V�L���D�S�U�H��

�T�X�H�O���P�R�Q�G�R���G�H�O�O�D���W�U�D�G�L�]�L�R�Q�H���G�U�D�P�P�D�W�X�U�J�L�F�D��109 

�,�O���U�L�I�H�U�L�P�H�Q�W�R���D�O�O�D���”�G�D�Q�]�D���E�D�O�L�Q�H�V�H�•���G�L���5�L�]�]�R�����'�L���6�W�H�I�D�Q�R�����)�D�Y�D�O�H��

�H���%�R�W�W�L�U�R�O�L���Q�R�Q���H�U�D���F�R�Q�F�H�S�L�W�R���S�H�U���G�H�Î�Q�L�U�H���X�Q�R���V�W�L�O�H���G�L���P�R�Y�L�P�H�Q�W�R���“��

più o meno esotico — ma come un evento che accadeva in uno «spa-

zio-tempo residuale»,110���R���L�Q���X�Q���W�H�P�S�R���”�I�X�R�U�L���G�L���V�H�V�W�R�•���D�W�W�U�D�Y�H�U�V�D�W�R��

da presenze artistiche molto diverse fra loro che non erano mosse 

�G�D���D�O�F�X�Q�D���Q�H�F�H�V�V�L�W�¢���G�L���S�U�H�V�H�Q�W�D�U�H���S�U�R�G�R�W�W�L���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�L���G�H�Î�Q�L�W�L�����Q�«��

a organizzarsi in forme di linguaggio chiuso, ma che risponde-

�Y�D�Q�R���D�O�O�•�L�Q�Y�L�W�R���D�G���H�V�V�H�U�H���S�U�H�V�H�Q�W�L���L�Q���T�X�D�O�V�L�D�V�L���I�R�U�P�D���I�R�U�P�D�W�R���L�Q���X�Q��

107. Il ‘gamelan’���ª���X�Q���W�H�U�P�L�Q�H���F�K�H���L�Q�G�L�F�D���X�Q�•�R�U�F�K�H�V�W�U�D���F�R�V�W�L�W�X�L�W�D���G�D���V�W�U�X�P�H�Q�W�L���P�X�V�L�F�D�O�L��

prevalentemente idiofoni di origine indonesiana che  comprende metallofoni, xilofoni, 

�W�D�P�E�X�U�L���H���J�R�Q�J�����P�D���F�K�H���S�X�´���L�Q�F�O�X�G�H�U�H���D�Q�F�K�H���Ï�D�X�W�L���G�L���E�D�P�E�»�����V�W�U�X�P�H�Q�W�L���D���F�R�U�G�D���H���O�D���Y�R�F�H����

Tradizionalmente, il termine gamelan è usato in riferimento più al gruppo di strumenti 

�F�K�H���O�R���I�R�U�P�D�Q�R�����F�K�H���D�L���V�X�R�Q�D�W�R�U�L���G�L���T�X�H�V�W�L���V�W�H�V�V�L���V�W�U�X�P�H�Q�W�L�����8�Q��gamelan���ª���X�Q�•�H�Q�W�L�W�¢���L��

cui strumenti sono costruiti e intonati per suonare insieme. La parola gamelan deriva 

probabilmente dalla parola giavanese ‘gamel�•�����F�K�H���V�L�J�Q�L�Î�F�D���S�H�U�F�X�R�W�H�U�H���F�R�Q���X�Q���P�D�]�]�X�R�O�R����

108. Artaud, A. (1968). Il teatro e il suo doppio (G. N. Morteo, G. Neri, cur.). Einaudi, pp. 170-184.

109. Ivi, pp. 170-184.

110. Pontremoli, A. (2018). �/�D���G�D�Q�]�D��������. cit., § 4.5. 
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�F�R�Q�W�H�V�W�R���F�R�Q�F�H�S�L�W�R���S�H�U���O�R���V�F�R�Q�Î�Q�D�P�H�Q�W�R���G�H�O�O�D���G�D�Q�]�D���Q�H�O�O�R���V�S�D�]�L�R��

degli scambi e delle relazioni.111 

Il 2014 è stato un anno importante per Rizzo, lei stessa ricorda 

�L�Q���X�Q�•�L�Q�W�H�U�Y�L�V�W�D���F�R�Q���O�D���G�U�D�P�P�D�W�X�U�J�D���H���F�X�U�D�W�U�L�F�H���6�H�U�H�Q�D���6�R�F�F�L�R���D�S�S�D�U�V�D��

nel 2019 sulla rivista online �2�S�H�U�D�9�L�Y�D���0�D�J�D�]�L�Q�H,112 come proprio in 

�T�X�H�O���P�R�P�H�Q�W�R���D�Y�H�V�V�H���G�H�F�L�V�R���G�L���D�S�U�L�U�H���L�O���V�X�R���O�D�Y�R�U�R���G�L���D�X�W�U�L�F�H���D���Q�X�R�Y�H��

�I�R�U�P�H���G�L���F�R�O�O�D�E�R�U�D�]�L�R�Q�H���F�R�Q���D�O�W�U�H���D�U�W�L�V�W�H���H���D�U�W�L�V�W�L�����,�Q�I�D�W�W�L�����G�R�S�R���O�•�X�V�F�L�W�D��

da Kinkaleri, Rizzo si era impegnata in alcuni progetti solisti stret -

tamente legati alla traduzione coreutica di alcune iconiche danze 

della tradizione del balletto come La Morte del Cigno e La Sagra della 

Primavera.113 

Da BoleroEffect in poi invece la coreografa precisa in modo sem-

pre più dettagliato la direzione di espansione della propria scrittura 

�F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�D���D�W�W�U�D�Y�H�U�V�R���O�D���I�R�U�P�X�O�D�]�L�R�Q�H���G�H�O�O�H���”�G�D�Q�]�H�•�����R�Y�Y�H�U�R���T�X�H�O�O�H��

�S�D�U�W�L�W�X�U�H���”�Î�Q�]�L�R�Q�D�O�L�•���H���D�I�I�H�W�W�L�Y�H���F�K�H���F�R�Q�W�U�L�E�X�L�V�F�R�Q�R���D���I�R�U�P�D�U�H���O�D���V�X�D��

�L�G�H�D���G�L���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�D���F�R�P�H��Habitat formalizzata nel 2018. Nel testo in 

�F�X�L���5�L�]�]�R���F�K�L�D�U�L�V�F�H���T�X�H�V�W�D���V�X�D���L�Q�W�X�L�]�L�R�Q�H���D�I�I�H�U�P�D���F�R�P�H���I�R�U�V�H���O�D���F�R�P-

�S�R�V�L�]�L�R�Q�H���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�D���m�S�X�´���H�V�V�H�U�H���X�Q�D���S�R�V�V�L�E�L�O�L�W�¢���S�H�U���V�R�Q�G�D�U�H���O�•�L�Q-

visibile, trovare rapporti con il reale includendo tutto… Non essere 

la performance ma essere una situazione abitativa, un habitat».114

Tornando alla mia esperienza di �%�R�O�H�U�R���9�D�U�L�D�]�L�R�Q�L nel contesto 

della Biennale College Danza Venezia 2014 è interessante sottoline-

�D�U�H���F�R�P�H���O�D���S�D�U�W�L�W�X�U�D���D�I�I�H�W�W�L�Y�D���H���”�Î�Q�]�L�R�Q�D�O�H�•���S�U�R�S�R�V�W�D���G�D���5�L�]�]�R���D�E�E�L�D��

111. Bottiroli, S., Papa, S. (2015). Silvia Bottiroli. Rinnovato l’incarico: La direttrice artistica 

�F�L���U�D�F�F�R�Q�W�D���L�O���Q�X�R�Y�R���6�D�Q�W�D�U�F�D�Q�J�H�O�R���D���Y�R�F�D�]�L�R�Q�H���S�R�O�L�W�L�F�D. �K�W�W�S�V�������J�L�R�U�Q�D�O�H�G�H�O�O�D�G�D�Q�]�D���F�R�P��

linguaggi-di-danza-tra-tecnologie-del-corpo-ed-espe rienza-estetica-intervista-a-

�F�U�L�V�W�L�Q�D���N�U�L�V�W�D�O���U�L�]�]�R��.

112. Soccio, S. (2019). �8�Q�D���S�L�»���Ï�X�L�G�D���X�P�D�Q�L�W�¢�����'�L�D�O�R�J�R���F�R�Q���&�U�L�V�W�L�Q�D���.�U�L�V�W�D�O���5�L�]�]�R���V�X�O�O�D���G�D�Q�]�D���H��

�O�•�H�P�D�Q�F�L�S�D�]�L�R�Q�H���G�H�L���F�R�U�S�L. �K�W�W�S�V�������R�S�H�U�D�Y�L�Y�D�P�D�J�D�]�L�Q�H���R�U�J���X�Q�D���S�L�X���Ï�X�L�G�D���X�P�D�Q�L�W�D��.

113.�� �3�H�U���X�Q���D�S�S�U�R�I�R�Q�G�L�P�H�Q�W�R���Q�H�O�O�•�R�S�H�U�D���G�L���5�L�]�]�R���L�Q�W�L�W�R�O�D�W�D��Invisible Piece (2011) suel tema della 

�U�L�P�H�G�L�D�]�L�R�Q�H���F�I�U�����$�G�G�L�V�����0�����&���������������������5�L�P�H�G�L�D�]�L�R�Q�L���F�R�U�H�X�W�L�F�K�H�����5�L�Ï�H�V�V�L�Y�L�W�¢���G�H�O�O�R���V�J�X�D�U�G�R��

e pedagogia della percezione nella danza invisibile di Cristina Rizzo. In T. Migliore (cur.). 

�5�L�P�H�G�L�D�]�L�R�Q�L�����,�P�P�D�J�L�Q�L���L�Q�W�H�U�D�W�W�L�Y�H. Aracne, pp. 53–78.

114. Rizzo, C. K. (2018). Being space my home is the cosmo, cit., p. 431. 

�F�R�Q�W�U�L�E�X�L�W�R���D�G���D�S�U�L�U�H���X�Q�D���S�R�U�W�D���G�•�D�F�F�H�V�V�R���D�W�W�U�D�Y�H�U�V�R���O�D���T�X�D�O�H���L�O���P�L�R��

corpo ha cominciato a fare esperienza di una più netta possibilità di 

essere co-abitato dalla danza nello spazio della relazione previsto 

�G�D�O���F�R�Q�F�H�W�W�R���H�V�S�U�H�V�V�L�Y�R���P�H�V�V�R���D�O�O�•�R�S�H�U�D���F�R�Q���X�Q���J�U�X�S�S�R���G�L���D�O�W�U�H���G�L�H�F�L��

danzatrici tra cui: Marta Bellu, Alessandra Bordino, Marina Donatone, 

Francesca Duranti, Elisa Frasson, Marcella Valentina Mancini, Helena 

Martos Ramírez, Roberta Racis e Elisa Scarselli.115 

Il progetto di Rizzo prevedeva lo stesso assetto di BoleroEffect 

ovvero una danza agita in coppia mantenendo una relazione ‘spalla 

�D���V�S�D�O�O�D�•���F�R�Q���O�D���S�U�R�S�U�L�D���F�R�P�S�D�J�Q�D���S�H�U���W�X�W�W�R���L�O���W�H�P�S�R���G�H�O�O�D���W�U�D�F�F�L�D��

�P�X�V�L�F�D�O�H���G�H�O�O�D���G�X�U�D�W�D���G�L���F�L�U�F�D���F�L�Q�T�X�D�Q�W�D���P�L�Q�X�W�L�����/�D���S�D�U�W�L�W�X�U�D���U�L�W�P�L�F�D��

aderiva al bit musicale e ai movimenti del corpo vicino cercando di 

�X�W�L�O�L�]�]�D�U�H���O�R���V�J�X�D�U�G�R���S�H�U�L�I�H�U�L�F�R���S�H�U���W�H�Q�W�D�U�H���G�L���”�U�L�S�U�R�G�X�U�U�H�•���L���J�H�V�W�L���F�K�H��

�H�Q�W�U�D�Y�D�Q�R���S�R�V�V�L�E�L�O�P�H�Q�W�H���Q�H�O���F�D�P�S�R���Y�L�V�L�Y�R���G�L���R�J�Q�L���G�D�Q�]�D�W�U�L�F�H�����/�•�D�V�V�H�W�W�R��

�G�H�O���G�L�V�S�R�V�L�W�L�Y�R���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�R���P�H�W�W�H�Y�D���T�X�L�Q�G�L���L�Q���G�L�V�F�X�V�V�L�R�Q�H���J�O�L��archi-

tectonics della trasmissione corpo-a-corpo destituendo, attr averso un 

gesto di radicale prossimità, sia lo statuto della trasmissione mime-

tica, che la dimensione della frontalità, nonché lo scambio simbolico 

�H���V�H�P�D�Q�W�L�F�R���G�H�O�O�D���U�H�O�D�]�L�R�Q�H���G�L���X�Q�R���V�J�X�D�U�G�R���P�H�Q�W�U�H���L�Q�W�H�U�F�H�W�W�D���T�X�H�O�O�R��

�G�H�O�O�•�D�O�W�U�R�����1�H�O�O�•�D�P�E�L�W�R���G�H�O�O�D���%�L�H�Q�Q�D�O�H���&�R�O�O�H�J�H���'�D�Q�]�D�������������O�D���S�H�U�I�R�U-

�P�D�Q�F�H���ª���V�W�D�W�D���P�H�V�V�D���L�Q���V�F�H�Q�D���D�O�O�•�D�S�H�U�W�R���S�U�H�V�V�R���L�O���F�D�P�S�R���6�D�Q�W�•�$�Q�J�H�O�R��

�R�G���G�H�•���0�R�U�W�L���V�X�O�O�•�L�V�R�O�D���Y�H�Q�H�]�L�D�Q�D��

BoleroEffect �J�H�Q�H�U�D���L�Q���T�X�H�V�W�R���P�R�G�R���G�H�O���S�H�Q�V�L�H�U�R���H���G�H�O�O�•�X�V�R���G�H�O�O�D��

�F�R�U�S�R�U�H�L�W�¢���X�Q�•�L�Q�W�L�P�L�W�¢���U�D�G�L�F�D�O�H���F�R�Q���O�D���P�D�W�H�U�L�D���S�U�R�V�V�L�P�D���H���F�L�U�F�R�V�W�D�Q�W�H��

�O�D���T�X�D�O�H���ª���P�H�V�V�D���G�D�O�O�D���S�U�D�W�L�F�D���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�D���Q�H�O�O�D���S�R�V�V�L�E�L�O�L�W�¢���G�L���H�V�S�U�L-

mersi in forma di intensità energetica dove, come scrive Caleo:

�O�D���P�H�W�D�I�R�U�D���G�H�O�O�R���V�S�H�F�F�K�L�R�����G�H�O�O�D���U�L�Ï�H�V�V�L�R�Q�H�����G�H�O�O�D���V�S�H�F�X�O�D�]�L�R�Q�H�����P�R�G�H�O�O�R���S�V�L�F�R�D-

�Q�D�O�L�W�L�F�R���S�H�U���H�F�F�H�O�O�H�Q�]�D�����ª���I�D�W�W�R���I�X�R�U�L�����,�Q���T�X�H�V�W�R���P�R�W�R���L�Q�F�H�V�V�D�Q�W�H���Y�H�U�V�R���L�O���I�X�R�U�L���O�•�L�Q-

teriorità è espulsa, retroversa, rivoltata, proiettata, esteriorizzata — BoleroEffect 

115. Tomassini, S. (cur.). (2014). Mondo Novo, cit., p. 103.
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�G�L�F�K�L�D�U�D���O�D���Î�Q�H���G�H�O���P�L�W�R���G�H�O�O�•�L�Q�W�H�U�L�R�U�L�W�¢���H���U�R�P�S�H���L���S�R�Q�W�L���F�R�Q���1�D�U�F�L�V�R�����1�H�V�V�X�Q�D��

�Q�R�V�W�D�O�J�L�D�����V�L���G�D�Q�]�D���S�H�U���X�Q���I�X�W�X�U�R���F�K�H���ª���J�L�¢���T�X�L�����V�H�Q�]�D���D�O�F�X�Q���D�I�Ï�D�W�R���F�R�Q�V�H�U�Y�D�W�R�U�H��116 

Rizzo descrive come il riferimento del titolo alla struttura della com -

posizione del Bolero �G�L���0�D�X�U�L�F�H���5�D�Y�H�O���ª���V�W�D�W�R���X�W�L�O�L�]�]�D�W�R���L�Q���T�X�D�Q�W�R���H�V�V�R��

rappresenta una delle musiche più popolari al mondo. La composi-

�]�L�R�Q�H���ª���V�W�D�W�D���V�F�U�L�W�W�D���Q�H�O�������������T�X�D�Q�G�R���5�D�Y�H�O���V�W�D�Y�D���F�R�P�L�Q�F�L�D�Q�G�R���D���V�R�I-

frire dei primi sintomi di una demenza fronto-temporale ed espri -

meva alcuni tratti di un comportamento compulsivo. Rizzo descrive 

�L�Q���X�Q�•�L�Q�W�H�U�Y�L�V�W�D���F�R�P�H

�5�D�Y�H�O���F�R�V�W�U�X�L�V�F�H���O�•�L�Q�W�H�U�D���F�R�P�S�R�V�L�]�L�R�Q�H���V�X���X�Q�D���V�L�Q�J�R�O�D���P�H�O�R�G�L�D���G�L�Y�L�V�D���L�Q���G�X�H���I�U�D�V�L����

che si ripete nove volte, trascinandosi senza particolari allusioni, senza nostal-

gia, in uno stato di esaltazione inibita, in un felice coinvolgimento collettivo. 

�'�D�W�R���T�X�H�V�W�R���S�X�Q�W�R���G�L���S�D�U�W�H�Q�]�D���ª���V�W�D�W�R���S�R�V�V�L�E�L�O�H���Y�H�U�L�Î�F�D�U�H���X�Q�D���F�R�Q�G�L�]�L�R�Q�H���G�H�O��

�F�R�U�S�R���L�Q���”�D�S�H�U�W�X�U�D���P�D�V�V�L�P�D�•�����I�R�U�]�D�U�H���O�D���W�U�D�L�H�W�W�R�U�L�D���V�L�Q�X�R�V�D�P�H�Q�W�H���D�F�F�D�W�W�L�Y�D�Q�W�H���G�L��

una massa eccitata. [..] BoleroEffect tenta di attivare un luogo utopico di coabi -

�W�D�]�L�R�Q�H���G�H�O�O�D���V�F�H�Q�D���L�Q���F�X�L���Î�J�X�U�D���H���V�I�R�Q�G�R���V�L���V�I�D�O�G�D�Q�R���H�G���L�O���F�R�U�S�R���S�X�´���S�U�H�S�D�U�D�U�V�L��

�D���X�Q�D���W�U�D�V�I�R�U�P�D�]�L�R�Q�H�����D�W�W�L�Y�D�U�H���X�Q���O�X�P�H���L�Q�W�H�U�Q�R�����T�X�D�O�F�R�V�D���G�L���V�L�P�L�O�H���D���X�Q���I�X�R�F�R��

luminoso, [...] spostare il paradigma esistenziale dal dominio rinunciando a 

tutte le proprie abitudini mentali. 117

Non a caso una delle pratiche che Rizzo ha utilizzato a Venezia per 

permettere a noi danzatrici di entrare in contatto con la dimensione 

�H�Q�H�U�J�H�W�L�F�D���D�W�W�L�Y�D�W�D���G�D�O�O�D���V�F�U�L�W�W�X�U�D���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�D���H�U�D���T�X�H�O�O�D���F�K�H���R�J�J�L��

�G�H�Î�Q�L�U�H�L���F�R�P�H���X�Q�D���”�G�D�Q�]�D���G�H�O�O�R���V�S�H�F�F�K�L�R�•���R���S�U�D�W�L�F�D���G�H�O�O�R���V�S�H�F�F�K�L�R����

La propedeutica del �%�R�O�H�U�R���9�D�U�L�D�]�L�R�Q�L��prevedeva infatti di praticare 

il movimento ritmico scandito dal bit della musica posizionandosi, 

�L�Q���T�X�H�V�W�D���Y�H�U�V�L�R�Q�H���S�H�G�D�J�R�J�L�F�D�����O�•�X�Q�D���G�L���I�U�R�Q�W�H���D�O�O�•�D�O�W�U�D����

116. Caleo, I. (2021). Performance, materia, affetti, cit., p. 174.

117. Soccio, S. (2019). �8�Q�D���S�L�»���Ï�X�L�G�D���X�P�D�Q�L�W�¢�� cit.

�$�W�W�U�D�Y�H�U�V�R���T�X�H�O���W�L�S�R���G�L���D�V�V�H�W�W�R���H�U�D���S�R�V�V�L�E�L�O�H���H�V�H�U�F�L�W�D�U�H���O�R���V�J�X�D�U�G�R��

al di fuori della cornice prospettica della comprensione e della con-

�V�H�J�X�H�Q�W�H���L�P�L�W�D�]�L�R�Q�H���G�H�L���J�H�V�W�L���G�H�O�O�•�D�O�W�U�D���L�Q���T�X�D�Q�W�R���H�U�D���L�P�S�R�V�V�L�E�L�O�H��

riprodurre esattamente i movimenti a causa della velocità del tempo 

�G�H�O�O�D���P�X�V�L�F�D�����/�R���V�F�R�S�R���G�H�O�O�D���S�U�D�W�L�F�D���H�U�D���T�X�H�O�O�R���G�L���S�H�U�F�H�S�L�U�H���S�U�R�S�U�L�R��

�T�X�H�O�O�D���Y�L�E�U�D�]�L�R�Q�H���W�U�D���Î�J�X�U�D���H���V�I�R�Q�G�R�����W�U�D���F�L�´���F�K�H���H�U�D���S�R�V�V�L�E�L�O�H���S�H�U�F�H-

pire e vedere e ciò che rimaneva inscritto nella dimensione virtuale 

del movimento. Il concetto di prossimità mobilitato  dalla spazializza-

zione della corporeità faceva emergere una danza non abilitata dalla 

�F�R�P�S�H�W�H�Q�]�D�����P�D���G�D���X�Q�•�D�S�H�U�W�X�U�D���P�D�V�V�L�P�D���D���F�L�´���F�K�H���U�L�P�D�Q�H���I�X�R�U�L���G�D�L��

�G�L�V�S�R�V�L�W�L�Y�L���G�L���Y�L�V�L�E�L�O�L�W�¢���G�H�O�O�H���D�E�L�W�X�G�L�Q�L���F�X�O�W�X�U�D�O�L���F�R�Q���O�H���T�X�D�O�L���F�L���U�H�O�D�]�L�R-

�Q�L�D�P�R���D�O�O�•�D�O�W�U�R���H���D�O�O�R���V�S�D�]�L�R���G�H�O���G�D�Q�F�H���Ï�R�R�U.

La pratica di BoleroEffect attraverso la spazializzazione del con-

cetto corporeo messo in gioco da Rizzo radicalizza la direzione auto-

�U�L�Ï�H�V�V�L�Y�D���G�H�O�O�H���S�U�D�W�L�F�K�H���G�H�O�O�D���G�D�Q�]�D���F�R�Q�F�H�W�W�X�D�O�H���L�Q���X�Q���J�H�V�W�R���G�L���U�D�G�L�F�D�O�H��

immanenza che, come ricorda sempre Caleo nella sua analisi, propone 

una via verso una forma viva di autogenerazione del movimento in 

cui — ritrovando Spinoza, Deleuze e Braidotti — «la partitura in atto 

si compone combinando diverse intensità affettive, non forme, non 

�V�H�T�X�H�Q�]�H���S�U�H�V�W�D�E�L�O�L�W�H�}��118 In BoleroEffect �O�D���W�R�W�D�O�H���H�V�W�U�R�Ï�H�V�V�L�R�Q�H���G�H�O�O�D��

�S�R�V�W�X�U�H���U�L�Ï�H�V�V�L�Y�D���ª���D�J�L�W�D���J�U�D�]�L�H���D�O�O�D���S�U�D�W�L�F�D���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�D���L�Q���X�Q���P�R�G�R��

�D�O�W�U�H�W�W�D�Q�W�R���G�L�G�D�V�F�D�O�L�F�R���G�D���G�L�Y�H�Q�W�D�U�H���O�D���I�R�U�P�D���G�L���X�Q�D���”�G�L�G�D�W�W�L�F�D�•���G�H�O���T�X�L��

e ora dove non è mai possibile prevedere in anticipo cosa potranno 

�“���H���V�H���S�R�W�U�D�Q�Q�R���T�X�D�O�F�R�V�D���“���O�H���”�G�D�Q�]�H�•�����1�H�O�O�•�L�Q�W�H�U�Y�L�V�W�D���V�R�S�U�D���F�L�W�D�W�D��

Rizzo infatti argomenta come segue:

Cosa può un corpo? Cosa può la danza? Non lo sapremo mai in anticipo, non 

sapremo mai come un corpo si organizzerà, cosa può in virtù della sua potenza, 

�F�K�H���ª���G�X�Q�T�X�H���V�H�P�S�U�H���H�W�L�F�D���H���Q�R�Q���P�R�U�D�O�H.119

118. Caleo, I. (2021). Performance, materia, affetti, cit., p. 175.

119. Soccio, S. (2019). �8�Q�D���S�L�»���Ï�X�L�G�D���X�P�D�Q�L�W�¢����cit.
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�8�Q�D���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�D���F�R�Q�F�H�S�L�W�D���F�R�P�H��Habitat, secondo la mia esperienza 

del lavoro di Rizzo, che come spiegherò nel prossimo sottocapitolo si 

è sviluppata attraverso un ulteriore forma di dialo go di condivisione 

�W�H�R�U�L�F�D�����V�L�J�Q�L�Î�F�D���L�Q�W�H�Q�G�H�U�H���O�D���S�U�D�W�L�F�D���G�H�O�O�D���V�F�U�L�W�W�X�U�D���R���G�H�O�O�D���F�R�P�S�R-

�V�L�]�L�R�Q�H���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�D���Q�H�O���O�X�R�J�R���G�H�O�O�D���V�X�D���H�V�S�D�Q�V�L�R�Q�H���H�F�R�O�R�J�L�F�D�����J�U�D-

�]�L�H���D�G���X�Q���F�R�Q�F�H�W�W�R���G�L���F�R�U�S�R�U�H�L�W�¢���F�K�H���V�L���G�H�Î�Q�L�V�F�H���D�W�W�U�D�Y�H�U�V�R���O�•�L�S�R�W�H�V�L��

�G�L���X�Q�D���S�R�V�V�L�E�L�O�L�W�¢���G�L���X�Q�D���S�U�R�V�V�L�P�L�W�¢���F�R�Q���O�•�D�P�E�L�H�Q�W�H���F�L�U�F�R�V�W�D�Q�W�H�����O�R��

sfondo. Questa coabitazione apre lo spazio ad una virtualità capace 

di attualizzare una relazione tra concreto e astratto, tra pensiero e 

�F�R�U�S�R�����D�W�W�U�D�Y�H�U�V�R���X�Q���P�R�Y�L�P�H�Q�W�R���F�K�H���W�H�V�V�H���U�H�O�D�]�L�R�Q�L���D�I�I�H�W�W�L�Y�H���F�R�Q���O�•�L�Q-

�Y�L�V�L�E�L�O�H���D�J�H�Q�G�R���X�Q�D���W�H�P�S�R�U�D�O�L�W�¢���”�I�X�R�U�L���G�L���V�H�V�W�R�•���H���S�H�U�P�H�W�W�H�Q�G�R���F�R�V�®��

�O�•�H�P�H�U�V�L�R�Q�H���G�L���I�R�U�P�H���G�L���U�H�O�D�]�L�R�Q�L���H�U�H�G�L�W�D�U�L�H���S�U�R�S�U�L�H���G�H�O�O�•haunting, 

che seguendo le argomentazioni di Karen Barad, rappresentano una

moltiplicazione di interazioni eterogenee [in cui] il passato, il presente, il 

futuro non sono in relazione di successione lineare, ma sono implicati in uno 

sviluppo non lineare di materializzazione spaziotem porale, una topologia che 

�V�Î�G�D���T�X�D�O�V�L�D�V�L���L�G�H�D���G�L���Y�D�U�L�H�W�¢���O�L�V�F�L�D���H���F�R�Q�W�L�Q�X�D��

Il tempo è fuori di sesto. Disperso. Diffratto. È diffratto da se stesso.

Non è solo la natura del tempo nella sua disgiunzione ad essere in gioco, ma 

la �G�L�V�J�L�X�Q�]�L�R�Q�H���V�W�H�V�V�D�����$�Q�]�L�����ª���O�D���Q�D�W�X�U�D���G�H�O���”�G�L�V�•���H���G�H�O�O�D���”�J�L�X�Q�]�L�R�Q�H�����G�H�O�O�D���G�L�V�F�R�Q-

�W�L�Q�X�L�W�¢���H���G�H�O�O�D���F�R�Q�W�L�Q�X�L�W�¢�����G�H�O�O�D���G�L�I�I�H�U�H�Q�]�D���H���G�H�O�O�•�H�Q�W�D�Q�J�O�H�P�H�Q�W�����H���G�H�O�O�H���O�R�U�R��

interrelazioni impossibili ad essere in discussione.120

Come approfondirò nel prossimo sottocapitolo dedicato alla proget-

tazione dello spettacolo di Rizzo intitolato Toccare - the white dance 

(2016), nelle partiture affettive che la coreografa comincia a svi-

�O�X�S�S�D�U�H���V�H�P�S�U�H���S�L�»���G�H�W�W�D�J�O�L�D�W�D�P�H�Q�W�H���D���S�D�U�W�L�U�H���G�D�O�������������F�•�ª���L�Q���J�L�R�F�R��

�X�Q�D���U�L�Ï�H�V�V�L�R�Q�H���G�H�G�L�F�D�W�D���D�O���F�R�Q�F�H�W�W�R���G�L���S�U�R�V�V�L�P�L�W�¢���H�P�H�U�V�D���G�D�O�O�•�L�Q�W�H�U-

�U�R�J�D�]�L�R�Q�H���F�R�U�S�R�U�H�D�����/�D���V�F�U�L�W�W�X�U�D���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�D���G�L���5�L�]�]�R���V�L���I�D���S�U�D�W�L�F�D��

120. Barad, K. M. (2017). �3�H�U�I�R�U�P�D�W�L�Y�L�W�¢���G�H�O�O�D���Q�D�W�X�U�D, cit., pp. 64-65.

�L�Q�F�D�U�Q�D�W�D���G�H�L���F�R�Q�F�H�W�W�L���D�W�W�U�D�Y�H�U�V�R���O�D���S�U�R�E�O�H�P�D�W�L�]�]�D�]�L�R�Q�H���G�H�O�O�•�H�V�S�U�H�V-

�V�L�Y�L�W�¢���V�W�H�V�V�D���G�D�Q�G�R���R�U�L�J�L�Q�H�����F�R�P�H���D�U�J�R�P�H�Q�W�D���&�Y�H�M�L�É�����D���m�S�U�R�F�H�V�V�L���G�L��

creazione, esecuzione e partecipazione alla performance»121 attua-

lizzati anche nelle strutture della trasmissione pedagogica.

121.�� �&�Y�H�M�L�É�����%��������������������Choreographing Problems, cit., p. 14.
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�$���S�D�U�W�L�U�H���G�D�O�O�•�H�V�S�H�U�L�H�Q�]�D���G�L���I�R�U�P�D�]�L�R�Q�H���D�Y�Y�H�Q�X�W�D���Q�H�O�������������D���9�H�Q�H�]�L�D��

il mio dialogo con Rizzo è andato sviluppandosi attraverso ulteriori 

�I�R�U�P�H���G�L���L�Q�F�R�Q�W�U�R���D�Q�F�R�U�D���D�W�W�X�D�O�L�����1�H�O�O�•�R�W�W�R�E�U�H���G�H�O�������������K�R���S�D�U�W�H�F�L-

�S�D�W�R���D�G���X�Q���S�U�R�J�H�W�W�R���G�L���U�L�F�H�U�F�D���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�D���H���D�O�W�D���I�R�U�P�D�]�L�R�Q�H���D���F�X�U�D��

�G�L���6�W�H�I�D�Q�R���7�R�P�D�V�V�L�Q�L���H���G�H�O�O�•�D�V�V�R�F�L�D�]�L�R�Q�H���'�D�Q�]�D�9�H�Q�H�]�L�D���L�Q�W�L�W�R�O�D�W�R������

Choreographic Collision 7 che chiedeva alle partecipanti di rispondere 

alla domanda ‘What is Classic?’. Le residenze di produzione si svolge-

vano presso il Teatro Fondamenta Nuove di Venezia e mi hanno visto 

�L�P�S�H�J�Q�D�W�D���Q�H�O�O�•�H�O�D�E�R�U�D�]�L�R�Q�H���G�L��Cute�����������������X�Q���S�U�R�J�H�W�W�R���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�R��

�L�V�S�L�U�D�W�R���D�O�O�D���Î�J�X�U�D���P�L�W�R�O�R�J�L�F�D���G�H�O�O�D���Q�L�Q�I�D���G�H�O�O�•�D�F�T�X�D���2�Q�G�L�Q�H�����D���F�X�L��

ho lavorato insieme alle danzatrici Francesca Antonino e Alessandra 

Bordino e alla drammaturga e performer Emma Tramont ana.122

Nel dicembre dello stesso anno Rizzo mi invitò a parteci-

pare ad una residenza di produzione presso il Teatro al Lavatoio di 

Santarcangelo per realizzare il progetto intitolato Prélude (2016). La 

�U�H�V�L�G�H�Q�]�D���G�X�U�´���F�L�U�F�D���G�X�H���V�H�W�W�L�P�D�Q�H���G�X�U�D�Q�W�H���O�H���T�X�D�O�L���O�D���F�R�U�H�R�J�U�D�I�D��

ha condiviso con il gruppo di danzatrici e danzator i scelto per lo 

�V�S�H�W�W�D�F�R�O�R���O�R���V�Y�L�O�X�S�S�R���G�H�O�O�D���S�U�R�S�U�L�D���U�L�Ï�H�V�V�L�R�Q�H���D�U�W�L�V�W�L�F�D���F�K�H���L�Q���T�X�H�O��

momento si occupava di espandere il concetto di prossimità esplo-

rato durante gli anni precedenti con BoleroEffect. 

Il nuovo progetto era incentrato nella sperimentazio ne di pra-

�W�L�F�K�H���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�K�H���L�Q���J�U�D�G�R���G�L���I�D�U���H�P�H�U�J�H�U�H���O�D���G�D�Q�]�D���D���S�D�U�W�L�U�H���G�D�O�O�D��

122. Pante, L. �3�U�R�M�H�F�W�V. �K�W�W�S�V�������Z�Z�Z���O�D�X�U�D�S�D�Q�W�H���F�R�P���S�U�R�M�H�F�W�V.

•�•� ��������	����������������� �������
� ������������������…���������������������
� �������������
���� 
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formazione di un campo di co-abitazione di intensit à agenti sullo 

spazio della scène. �$�Q�F�K�H���L�Q���T�X�H�V�W�R���F�D�V�R���O�D���V�W�U�X�W�W�X�U�D���G�H�O���G�L�V�S�R�V�L�W�L�Y�R��

�H�U�D���F�R�Q�F�H�S�L�W�D���D�G�H�U�H�Q�G�R���L�O���S�L�»���S�R�V�V�L�E�L�O�H���D�O�O�H���S�U�D�W�L�F�K�H���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�K�H��

�D�W�W�U�D�Y�H�U�V�R���O�H���T�X�D�O�L���5�L�]�]�R���H�Q�W�U�D�Y�D���L�Q���G�L�D�O�R�J�R���F�R�Q���L���G�D�Q�]�D�W�R�U�L��123 Io non 

�I�D�F�H�Y�R���S�D�U�W�H���G�H�O�O�•ensemble che sarebbe andato in scena, ma insieme 

�D�G���D�O�W�U�H���F�R�O�O�H�J�K�H���H���F�R�O�O�H�J�K�L���H�U�R���V�W�D�W�D���L�Q�Y�L�W�D�W�D���D���I�U�H�T�X�H�Q�W�D�U�H���O�R���V�W�H�V�V�R��

�D�P�E�L�H�Q�W�H���G�H�G�L�F�D�W�R���D�O�O�D���U�L�F�H�U�F�D���F�R�Q���O�•�R�E�L�H�W�W�L�Y�R���G�L���V�F�D�P�E�L�D�U�H���S�H�Q�V�L�H�U�L��

�H���U�L�Ï�H�V�V�L�R�Q�L���F�L�U�F�D���L�O���O�D�Y�R�U�R���F�K�H���V�W�D�Y�D�P�R���V�Y�R�O�J�H�Q�G�R��

Prélude �ª���X�Q���S�U�R�J�H�W�W�R���F�K�H���Î�Q���G�D�O���V�X�R���W�L�W�R�O�R���L�Q�J�D�J�J�L�D���X�Q�D���U�H�O�D-

zione particolare con il concetto di temporalità  che, come sottolinea 

Caleo, è rivolto alla dimensione spazio-temporale del preludio in cui 

�O�•�D�W�W�H�Q�]�L�R�Q�H���G�L���5�L�]�]�R���V�L���F�R�Q�F�H�Q�W�U�D�Y�D���Q�H�O���mtrattenere���L�O���P�R�G�R���G�H�O�O�•�L�Q�L-

�]�L�R�����D���G�L�O�D�W�D�U�H���Q�R�Q���X�Q�D���V�F�U�L�W�W�X�U�D���G�•�L�Q�L�]�L�R�����P�D���S�L�X�W�W�R�V�W�R���X�Q�•�L�Q�W�H�Q�V�L�W�¢��

�G�•�D�S�H�U�W�X�U�D�}��124���8�Q�D���W�D�O�H���V�W�U�X�W�W�X�U�D���H�U�D���F�R�Q�F�H�S�L�W�D���D�O���Î�Q�H���G�L���Y�H�U�L�Î�F�D�U�H���O�D��

possibilità di innestare la danza in un tempo preli minare capace di 

sfuggire alle logiche del consumo e del compimento del desiderio.125 

�/�R���V�S�D�]�L�R���W�H�P�S�R���G�H�O�O�D���S�H�U�I�R�U�P�D�Q�F�H���G�L�V�S�L�H�J�D�Y�D���T�X�L�Q�G�L���X�Q�D���T�X�D�O�L�W�¢��

�G�H�O���”�W�U�D�W�W�H�Q�H�U�H�•���“���S�H�U���F�H�U�W�L���Y�H�U�V�L���V�L�P�L�O�H���D���T�X�H�O�O�D���G�H�O���P�R�Y�L�P�H�Q�W�R���L�Q��

‘retenu’ di Le Roy in �6�H�O�I���8�Q�Î�Q�L�V�K�H�G — andando a descrivere il modo 

in cui i corpi entravano in relazione attraverso un a decostruzione 

degli apriori inscritti nei codici della danza come  il ritmo e il lin -

guaggio dei loro repertori di movimento.

Nonostante la partitura di Prélude non fosse completamente 

123.�� �3�H�U���X�Q���D�S�S�U�R�I�R�Q�G�L�P�H�Q�W�R���X�O�W�H�U�L�R�U�H���D�W�W�R�U�Q�R���D�O�O�H���P�R�G�D�O�L�W�¢���G�L���O�D�Y�R�U�R���H���D�O�O�D���U�L�Ï�H�V�V�L�R�Q�H���W�H�R�U�L�F�D��

sottese in Prélude (2016), v. Caleo, I. (2021). Performance, materia, affetti. cit., pp. 166-173; 

cfr. Tomassini, Stefano. (2018). La danza fuori-testo, cit. pp. 32–37.

124. Caleo, I. (2021). Performance, materia, affetti. cit., p. 167.

125. Caleo argomenta come Rizzo metta in gioco in Prélude (2016) una nozione di temporalità 

propria dei preliminari delle pratiche sessuali. Per la sua argomentazione Caleo riprende le 

indagini della ricercatrice Giulia Palladini, v. Palladini, G. (2016). Foreplay in Many Axioms: 

A Theoretical Voguing on Performance, Labor, Pleasure and Multiplicity. In Geheimagentur, 

M. J. Schäfer, V. S. Tsianos (eds.), The Art of Being Many. Transcript Verlag, pp. 201–210. 

�K�W�W�S�V�������G�R�L���R�U�J����������������������������������������������������.

�G�H�Î�Q�L�W�D�����T�X�H�V�W�D���V�L���D�U�W�L�F�R�O�D�Y�D���D�W�W�U�D�Y�H�U�V�R���G�L�Q�D�P�L�F�K�H���L�P�S�U�R�Y�Y�L�V�D�W�L�Y�H��

�D�S�H�U�W�H���D�O�O�R���V�S�D�]�L�R���G�H�O�O�•�L�Q�F�H�U�W�H�]�]�D���H���D�O�O�D���F�R�D�E�L�W�D�]�L�R�Q�H���G�H�O�O�•habitat 

�F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�R�����5�L�]�]�R���G�H�F�L�V�H���L�Q�I�D�W�W�L���G�L���X�W�L�O�L�]�]�D�U�H���L�O���W�H�U�P�L�Q�H��ensemble 

�S�H�U���G�H�Î�Q�L�U�H���L�O���U�D�J�J�U�X�S�S�D�P�H�Q�W�R���G�L���G�D�Q�]�D�W�R�U�L���F�R�Q���F�X�L���V�W�D�Y�D���O�D�Y�R�U�D�Q�G�R��

�V�R�W�W�R�O�L�Q�H�D�Q�G�R���L�Q���T�X�H�V�W�R���P�R�G�R���F�R�P�H���O�D���V�X�D���D�W�W�H�Q�]�L�R�Q�H���I�R�V�V�H���G�L�U�H�W�W�D��

�Y�H�U�V�R���O�D���F�R�V�W�L�W�X�]�L�R�Q�H���G�L���m�X�Q�•�L�Q�W�H�Q�V�D���Y�L�F�L�Q�D�Q�]�D���G�L���F�R�U�S�L���G�D�Q�]�D�Q�W�L���F�K�H��

rivelano singolarmente e simultaneamente una condotta di transi -

�]�L�R�Q�H�����X�Q�D���F�R�Q�W�L�Q�X�D���U�L�F�R�Q�Î�J�X�U�D�]�L�R�Q�H���G�H�O�O�R���V�S�D�]�L�R���G�L���S�U�R�V�V�L�P�L�W�¢�}��126 

Come ho evidenziato nel caso di BoleroEffect, è il concetto di 

�S�U�R�V�V�L�P�L�W�¢���D�G���H�V�V�H�U�H���D�O�O�•�R�S�H�U�D���D�Q�F�K�H���Q�H�O���F�D�V�R���G�L��Prélude, e a contri-

�E�X�L�U�H���D���G�H�Î�Q�L�U�H���F�R�P�H���O�D���V�F�U�L�W�W�X�U�D���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�D���G�L���5�L�]�]�R���G�L�Y�H�Q�J�D���X�Q��

Habitat���”�V�S�D�]�L�R���W�H�P�S�R���F�R�U�S�R�U�D�O�H�•�����,�Q���W�D�O���V�H�Q�V�R���ª���S�R�V�V�L�E�L�O�H���U�L�O�H�Y�D�U�H��

�F�R�P�H���O�H���S�D�U�W�L�W�X�U�H���”�Î�Q�]�L�R�Q�D�O�L�•���G�L���5�L�]�]�R���V�L�D�Q�R���V�Y�L�O�X�S�S�D�W�H���F�R�Q���O�•�R�E�L�H�W-

�W�L�Y�R���G�L���D�W�W�X�D�O�L�]�]�D�U�H���O�D���W�R�U�V�L�R�Q�H���V�L�D���G�H�O�O�D���G�L�F�R�W�R�P�L�D���Q�D�W�X�U�D���F�X�O�W�X�U�D��

�F�K�H���G�L���T�X�H�O�O�D���G�L���L�Q�W�H�U�Q�R���H�V�W�H�U�Q�R���G�H�O���F�R�U�S�R���Q�H�O���O�X�R�J�R���G�H�O�O�D���P�H�V�V�D���L�Q��

�Y�L�E�U�D�]�L�R�Q�H���G�L���Î�J�X�U�D���H���V�I�R�Q�G�R���D�O���Î�Q�H���G�L���I�D�U���H�P�H�U�J�H�U�H���O�D���G�D�Q�]�D���Q�H�O�O�D��

�I�R�U�P�D���G�L���X�Q�D���F�R�Q�G�L�]�L�R�Q�H���V�L�Q�J�R�O�D�U�H���F�R�O�O�H�W�W�L�Y�D��127

Rizzo aveva cominciato a sviluppare e sperimentare, già a partire 

dalla sua fuoriuscita da Kinkaleri nel 2007, una modalità di ricerca 

�F�K�H���S�U�H�Y�H�G�H�Y�D���O�R���V�Y�L�O�X�S�S�R���G�L���T�X�H�O�O�L���F�K�H���F�K�L�D�P�H�U�¢���”�H�V�H�U�F�L�]�L���G�L���J�U�D�]�L�D�•����

ovvero una serie di pratiche che ho deciso di ripresentare nel con-

�W�U�V�W�R���G�L���T�X�H�V�W�R���S�U�R�J�H�W�W�R���G�L���W�H�V�L���Q�H�O�O�D���I�R�U�P�D���L�Q�G�L�Y�L�G�X�D�W�D���G�D�O���W�H�U�P�L�Q�H��

�J�H�Q�H�U�D�O�H���”�G�D�Q�]�H�•�����/�D���P�R�G�D�O�L�W�¢���G�L���V�F�U�L�W�W�X�U�D���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�D���Q�H�J�O�L���”�H�V�H�U�F�L�]�L�•��

emerge tra il 2008 e il 2009 durante la stesura del progetto della 

pubblicazione intitolata Loveeee. Journal128 �F�R�Q�W�H�Q�W�X�W�D���D�O�O�•�L�Q�W�H�U�Q�R del 

più ampio progetto intitolato ���/�R�Y�H�H�H�H���3�U�L�P�R�����6�H�F�R�Q�G�R���H���7�H�U�]�R���G�L�V�F�R�U�V�R��

126. Rizzo, C. K. (2016). Prélude - Sinossi. �K�W�W�S�V�������Z�Z�Z���F�U�L�V�W�L�Q�D�U�L�]�]�R���L�W���3�U�H�O�X�G�H���3�U�H�O�X�G�H���K�W�P�O.

127.�� �3�H�U���X�Q�D���G�H�Î�Q�L�]�L�R�Q�H���G�L���W�U�D�Q�V�L�Q�G�L�Y�L�G�X�D�O�H���Q�H�O���O�D�Y�R�U�R���G�L���5�L�]�]�R���Y�����&�D�O�H�R�����,��������������������Performance, 

materia, affetti�����F�L�W�������S�S���������������������F�I�U�����9�X�M�D�Q�R�Y�L�É�����$�������&�Y�H�M�L�F�����%��������������������Toward a transindividual 

self: A study in social dramaturgy. Oslo National Academy of the Arts.

128. Rizzo, C. K., Amara, L. (2012). Loveeee. Journal. In Xing. Loveeee. e-book.���K�W�W�S�V�������Z�Z�Z���[�L�Q�J��

�L�W���O�L�Y�H�D�U�W�V�Z�H�H�N���/�R�Y�H�H�H�H�B�M�R�X�U�Q�D�O���S�G�I��

•�•� ��������	����������������� ������
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�F�R�Q���H�V�H�U�F�L�]�L���G�L���J�U�D�]�L�D129���S�U�R�G�R�W�W�D���G�D���;�L�Q�J���Q�H�O�O�•�R�F�F�D�V�L�R�Q�H���G�H�O�O�D���S�U�L�P�D��

edizione di Live Arts Week nel 2012 e realizzato da Rizzo in collabo-

�U�D�]�L�R�Q�H���F�R�Q���O�D���V�W�X�G�L�R�V�D���/�X�F�L�D���$�P�D�U�D�����$�O�O�•�L�Q�W�H�U�Q�R���G�H�O�O�D���S�X�E�E�O�L�F�D�]�L�R�Q�H��

compaiono interventi di diversi autori tra cui Dani el Heller-Roazen, 

Massimo Conti, Fabio Acca, Riccardo Benassi, Gilles Clément ed altri, 

�L�Q�W�H�U�Y�D�O�O�D�W�L���G�D���F�L�Q�T�X�H���(�V�H�U�F�L�]�L���G�L���6���:�� concepiti da Amara e Rizzo.

�,���F�L�Q�T�X�H���”�H�V�H�U�F�L�]�L�•���F�R�Q�W�H�Q�J�R�Q�R�����U�L�S�U�R�G�R�W�W�H���L�Q���I�R�W�R�F�R�S�L�D�����D�O�F�X�Q�H��

pagine di Simon Weil130���G�D�O�O�H���T�X�D�O�L���V�R�Q�R���V�W�D�W�L���U�L�S�U�H�V�L���H���L�Q�W�L�W�R�O�D�W�L���U�L�V�S�H�W-

tivamente: �'�L�I�Î�F�R�O�W�¢�������r���S�D�V�V�D�J�J�L�R���G�D�O���S�L�D�Q�R���D�O���V�R�O�L�G�R�• - �(�T�X�L�O�L�E�U�L�R���H���S�H�U-

�P�D�Q�H�Q�]�D�• - �/�•�R�P�E�U�D���G�L���X�Q���F�H�U�F�K�L�R���ª���X�Q�•�H�O�O�L�V�V�L�• - �6�L�O�H�Q�]�L�R���L�Q�W�H�U�L�R�U�H�����1�R�Q��

cambiare - Non leggere - Notte oscura dell’apprendistato.131���/�•�L�Q�W�H�U�Y�H�Q�W�R��

�D�X�W�R�J�U�D�I�R���G�L���5�L�]�]�R���D�O�O�•�L�Q�W�H�U�Q�R���G�H�O���Y�R�O�X�P�H���V�L���L�Q�W�L�W�R�O�D���Q�H�O�O�R���V�S�H�F�L�Î�F�R��

Procurarsi una teoria132 e nel testo che lo apre spiega come gli eser-

�F�L�]�L���F�R�U�U�L�V�S�R�Q�G�D�Q�R���D�G���X�Q�•�L�G�H�D���G�L���S�U�D�W�L�F�D���V�H�Q�]�D���L�V�W�U�X�]�L�R�Q�L��

in fondo sono pratiche intime, hanno a che vedere con il sogno che si fa al 

�P�D�W�W�L�Q�R�����T�X�H�O�O�R���F�K�H���D�S�S�D�U�H���U�L�S�H�W�L�E�L�O�H���D�O���U�L�V�Y�H�J�O�L�R���R���F�R�P�X�Q�T�X�H���Q�R�Q���F�R�V�W�L�W�X�L-

scono una disciplina; possono essere usati per allenarsi al vuoto. Non si atti -

�Y�D�Q�R���D�W�W�U�D�Y�H�U�V�R���O�•�X�V�R���G�H�O�O�D���Y�R�O�R�Q�W�D�`�����5�L�F�K�L�H�G�R�Q�R���S�H�U�´���X�Q���F�D�O�F�R�O�R���H�V�D�W�W�R���W�U�D���O�D��

�I�R�U�P�D���H���O�•�H�V�S�U�H�V�V�L�R�Q�H�����1�R�Q���S�U�R�G�X�F�R�Q�R���Q�H�V�V�X�Q���S�U�R�G�R�W�W�R�����$�O�O�H�Q�D�Q�R���D�O�O�D���E�H�O�O�H�]�]�D��

�V�H�Q�]�D���Y�D�O�R�U�H�����D�O�O�R���F�K�D�U�P�H�����6�L���S�R�V�V�R�Q�R���U�L�S�H�W�H�U�H���R�J�Q�L���T�X�D�O���Y�R�O�W�D���F�K�H���T�X�D�O�F�X�Q�R���O�R��

chiede o anche nella propria casa senza che nessuno lo veda, infatti allenano 

a non guardare.133

�,�O���W�L�S�R���G�L���V�F�U�L�W�W�X�U�D���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�D���F�R�Q�F�H�S�L�W�D���S�H�U��Loveeee da Rizzo risuona 

129.�� �3�H�U���X�Q���D�S�S�U�R�I�R�Q�G�L�P�H�Q�W�R���V�X�O�O�•�L�Q�W�H�U�R���S�U�R�J�H�W�W�R���H���L���U�H�O�D�W�L�Y�L���H�V�H�U�F�L�]�L�����Y�����;�L�Q�J�� Loveeee. 

�3�U�L�P�R�����6�H�F�R�Q�G�R���H���7�H�U�]�R���G�L�V�F�R�U�V�R���F�R�Q���H�V�H�U�F�L�]�L���G�L���J�U�D�]�L�D�� �K�W�W�S�V�������Z�Z�Z���[�L�Q�J���L�W���R�S�H�U�D����������

�O�R�Y�H�H�H�H�B���B���B�H�B���B�G�L�V�F�R�U�V�R�B�F�R�Q�B�H�V�H�U�F�L�]�L�B�G�L�B�J�U�D�]�L�D

130.�� �/�D���J�U�D�]�L�D���D���F�X�L���I�D���U�L�I�H�U�L�P�H�Q�W�R���H�V�S�O�L�F�L�W�D�P�H�Q�W�H���L�O���W�L�W�R�O�R���ª���U�L�S�U�H�V�R���G�D�O�O�H���U�L�Ï�H�V�V�L�R�Q�L���G�L���6�L�P�R�Q���:�H�L�O��

cfr. Weil, S. (2021). �/�•�R�P�E�U�D���H���O�D���J�U�D�]�L�D��(Fortini, F., cur). Giunti Editore, Bompiani.

131. Rizzo, C. K., Amara, L. (2012). Loveeee. Journal. cit., pp. 2-3.

132. Ivi, pp. 30-35.

133. Ivi, p. 30.

con le modalità compositive sviluppate in Open nel caso del progetto 

Waudeville ed implica una capacità del lettore, e della lettura stessa, 

di aprirsi alla ri-memoria eccitata dal cluster di parole scelte per 

�G�H�V�F�U�L�Y�H�U�H���J�O�L���H�V�H�U�F�L�]�L�����/�•�D�S�S�O�L�F�D�E�L�O�L�W�¢���G�H�J�O�L���H�V�H�U�F�L�]�L���U�L�V�L�H�G�H�����F�R�P�H���K�D��

�V�R�W�W�R�O�L�Q�H�D�W�R���L�Q���P�R�G�R���H�I�Î�F�D�F�H���7�R�P�D�V�V�L�Q�L�����Q�H�O���U�D�S�S�R�U�W�R���F�K�H���L�Q�V�W�D�X�U�D�Q�R��

con il linguaggio con cui vengono chiamate in causa nel momento 

stesso del loro display�����I�X�R�U�L���G�D�O�O�D���U�H�W�R�U�L�F�D���G�H�O�O�•editing, tentando un 

�V�D�O�W�R���X�O�W�H�U�L�R�U�H���D�O���G�L���O�¢���G�H�L���F�R�Q�Î�Q�L���G�H�O�O�D���V�F�U�L�W�W�X�U�D���H���G�H�O���G�L�V�S�R�V�L�W�L�Y�R��

della testualizzazione.134 

�/�H���”�G�D�Q�]�H�•���G�L���5�L�]�]�R���K�D�Q�Q�R���R�U�L�J�L�Q�H���G�D�O�O�D���U�L�Ï�H�V�V�L�R�Q�H���V�Y�L�O�X�S�S�D�W�D��

sia attraverso la pratica della scrittura di Loveee a partire dal 2012, 

sia attraverso la condivisione delle proprie domande di ricerca arti-

stica e sintetizzano la peculiarità della relazione tra teoria e pratica 

�G�H�O�O�D���G�D�Q�]�D�����3�H�U���5�L�]�]�R���F�R�Q�F�H�S�L�U�H���O�D���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�D���F�R�P�H���X�Q Habitat è 

�G�X�Q�T�X�H���X�Q�•�R�S�H�U�D�]�L�R�Q�H���V�L�P�L�O�H���D���T�X�H�O�O�D���G�H�V�F�U�L�W�W�D���G�D���6�S�¦�Q�J�E�H�U�J���Q�H�O�O�D��

�G�H�Î�Q�L�]�L�R�Q�H���G�H�O���W�H�U�P�L�Q�H��Post-dance���F�R�Q���L�O���T�X�D�O�H���H�J�O�L���L�Q�G�L�F�D���F�R�P�H���L�O��

�P�R�Y�L�P�H�Q�W�R���V�L�D���L�Q���J�U�D�G�R���G�L���H�P�H�U�J�H�U�H���T�X�D�Q�G�R���m�T�X�D�O�F�R�V�D���I�R�U�P�D���X�Q�D��

�U�H�O�D�]�L�R�Q�H���F�R�Q���X�Q�D���V�W�U�X�W�W�X�U�D���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�D�}���H���Q�R�Q���F�R�P�H���D�S�S�D�U�D�W�R���G�L��

cattura del movimento. 135 

Nel testo integrale utilizzato in Laura Pante (2021) la mia auto-

�E�L�R���F�R�U�H�R���J�U�D�Î�D���F�U�H�D�W�D���G�D���%�H�O�����F�R�P�H���G�H�V�F�U�L�W�W�R���Q�H�O���S�U�L�P�R���F�D�S�L�W�R�O�R�����K�R��

scelto di illustrare la mia esperienza di partecipazione alla produ-

zione del progetto Prèlude �P�H�W�W�H�Q�G�R���L�Q���V�F�H�Q�D���O�D���”�G�D�Q�]�D���G�H�L���F�D�S�H�O�O�L�•�����/�D��

danza dei capelli nasce proprio nelle pagine di Loveeee con il nome 

di Scarlatti’s hair136 ed è stata concepita dalla coreografa nel tenta-

tivo di far danzare proprio i capelli come oggetto principale, con lo 

�V�F�R�S�R���G�L���G�H�V�W�D�E�L�O�L�]�]�D�U�H�����H���P�H�W�W�H�U�H���L�Q���Y�L�E�U�D�]�L�R�Q�H���O�D���Y�L�V�L�E�L�O�L�W�¢���G�H�O�O�•�L�P-

�P�D�J�L�Q�H���F�D�Q�R�Q�L�F�D���H�P�D�Q�D�W�D���G�D�O���F�R�U�S�R�����5�L�]�]�R���F�H�U�F�D���L�Q���T�X�H�V�W�R���P�R�G�R����

�F�R�P�H���G�H�Î�Q�L�U�¢���F�K�L�D�U�D�P�H�Q�W�H���D�Q�Q�L���S�L�»���W�D�U�G�L���Q�H�O�O�D���V�L�Q�R�V�V�L���G�L��Prélude, di 

134. Tomassini, Stefano. (2018). La danza fuori-testo cit., pp. 32–37.

135. Spångberg, M. (2017). Post-dance, an advocacy, cit.

136. Rizzo, C. K., Amara, L. (2012). Loveeee. Journal, cit. p. 30.
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�D�P�S�O�L�Î�F�D�U�H���O�D���S�R�V�V�L�E�L�O�L�W�¢���G�L���X�Q���U�L�Q�Q�R�Y�D�W�R���U�D�S�S�R�U�W�R���X�P�D�Q�R���F�R�Q���J�O�L��

�m�R�J�J�H�W�W�L���H���O�D���Q�D�W�X�U�D�����D�I�I�U�R�Q�W�D�Q�G�R���O�D���T�X�H�V�W�L�R�Q�H���H�F�R�O�R�J�L�F�D���F�R�P�H���T�X�D�O�L�W�¢��

affettiva che intratteniamo con il mondo [...] una rinnovata sensualità 

�W�U�D���L�O���F�D�U�L�V�P�D���H���O�D���F�D�V�X�D�O�L�W�¢�����D�O�O�D���T�X�D�O�H���W�X�W�W�R���O�•�X�Q�L�Y�H�U�V�R���S�D�U�W�H�F�L�S�D�}��137 

�'�X�U�D�Q�W�H���O�R���V�Y�L�O�X�S�S�R���G�L���T�X�H�V�W�D���S�U�D�W�L�F�D���S�H�G�D�J�R�J�L�F�D���5�L�]�]�R���F�R�P�L�Q�F�L�D��

�D���Q�R�P�L�Q�D�U�H���T�X�H�O�O�H���F�K�H���L�R���K�R���G�H�F�L�V�R���G�L���U�D�J�J�U�X�S�S�D�U�H���F�R�Q���L�O���V�R�V�W�D�Q�W�L�Y�R��

�S�O�X�U�D�O�H���”�G�D�Q�]�H�•�����O�D���G�D�Q�]�D���G�H�O�O�D���W�H�V�W�D�����O�D���G�D�Q�]�D���G�H�O�O�H���E�U�D�F�F�L�D�����O�D���G�D�Q�]�D��

�G�H�O�O�D���O�L�Q�J�X�D�����H�F�F�H�W�H�U�D�����/�H���”�G�D�Q�]�H�•���Y�H�Q�J�R�Q�R���T�X�L�Q�G�L���Q�R�P�L�Q�D�W�H���U�L�V�S�H�W�W�R��

�D�O�O�•�X�Q�L�W�¢���V�R�P�D�W�L�F�D���D���F�X�L���V�L���U�L�I�H�U�L�V�F�R�Q�R�����4�X�H�V�W�•�X�O�W�L�P�D���G�L�Y�H�Q�W�D���F�R�Q�W�H�P-

�S�R�U�D�Q�H�D�P�H�Q�W�H���O�•�R�J�J�H�W�W�R���H���L�O���V�R�J�J�H�W�W�R���G�H�O���P�R�Y�L�P�H�Q�W�R���H���X�Q���F�R�Q�F�H�W�W�R���H��

un modo del pensiero sul corpo in movimento. Le pratiche così tra-

smesse dalla coreografa mappano contemporaneamente lo spazio 

del corpo e della scène �D�W�W�U�D�Y�H�U�V�R���X�Q�•�R�S�H�U�D�]�L�R�Q�H���G�L���P�L�V�X�U�D�]�L�R�Q�H���D�J�L�W�D��

di volta in volta nel luogo di una relazione propor zionale — concreta 

�H���D�V�W�U�D�W�W�D���“���W�U�D���O�D���V�L�Q�J�R�O�D���S�D�U�W�H���G�H�O���F�R�U�S�R���H���O�•�D�P�E�L�H�Q�W�H���F�L�U�F�R�V�W�D�Q�W�H����

�/�D���V�F�U�L�W�W�X�U�D���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�D���D�J�L�V�F�H���F�D�O�F�R�O�D�Q�G�R���T�X�D�Q�W�H���Y�R�O�W�H���T�X�H�O�O�D��

particolare unità somatica, culturale e immaginaria , composta di ciò 

�F�K�H���R�J�Q�X�Q�R���S�U�H�Î�J�X�U�D���V�L�D�Q�R���H���P�L�V�X�U�L�Q�R���T�X�H�V�W�H���S�D�U�W�L���G�H�O���F�R�U�S�R�����V�L�D��

�F�R�P�S�U�H�V�D���D�O�O�•�L�Q�W�H�U�Q�R���G�H�O�O�•�D�P�E�L�H�Q�W�H���L�Q���F�X�L���V�L���V�L�W�X�D���G�L�Q�D�P�L�F�D�P�H�Q�W�H��

�D�W�W�U�D�Y�H�U�V�R���L�O���P�R�Y�L�P�H�Q�W�R�����/�H���”�G�D�Q�]�H�•���D�S�U�R�Q�R���O�D���F�R�U�S�R�U�H�L�W�¢���J�U�D�]�L�H���D��

una propedeutica somatica e concettuale che mette in crisi il con-

cetto stesso di misura implicito negli architectonics del movimento 

�L�Q�W�H�U�U�R�J�D�Q�G�R���O�D���U�H�O�D�]�L�R�Q�H���W�U�D���Î�J�X�U�D���H���V�I�R�Q�G�R���U�L�V�S�H�W�W�R���D�O���T�X�D�O�H���L�O��

corpo si organizza.

�/�H���”�G�D�Q�]�H�•���F�R�V�®���D�W�W�L�Y�D�W�H���V�R�Q�R���L�O���U�L�V�X�O�W�D�W�R���L�P�P�D�Q�H�Q�W�H���G�L���X�Q���F�R�Q-

tinuo ricalcolo in cui le danzatrici e i danzatori agiscono una rela-

zione proporzionale e affettiva con la propria corporeità. La pratica 

�G�H�O���G�L�V�S�R�V�L�W�L�Y�R���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�R���W�R�U�F�H���Q�H�O�O�D���I�R�U�P�D���G�L���X�Q���F�R�Q�W�D�W�W�R���U�L���P�H-

�P�R�U�L�D�O�H���F�R�Q���L���O�L�Q�J�X�D�J�J�L���V�W�U�D�W�L�Î�F�D�W�L���Q�H�O���P�R�Y�L�P�H�Q�W�R���L�O���I�X�Q�]�L�R�Q�D�P�H�Q�W�R��

�G�H�O�O�H���G�L�F�R�W�R�P�L�H���L�Q�W�H�U�Q�R���H�V�W�H�U�Q�R�����F�R�U�S�R���P�H�Q�W�H�����H���Q�D�W�X�U�D���F�X�O�W�X�U�D��

137. Rizzo, C. K. (2016). Prélude - Sinossi. �K�W�W�S�V�������Z�Z�Z���F�U�L�V�W�L�Q�D�U�L�]�]�R���L�W���3�U�H�O�X�G�H���3�U�H�O�X�G�H���K�W�P�O.

�L�Q�V�F�U�L�W�W�R���Q�H�O�O�H���V�W�U�D�W�H�J�L�H���G�L���O�H�W�W�X�U�D���V�F�U�L�W�W�X�U�D�����F�R�G�L�Î�F�D���G�H�F�R�G�L�Î�F�D���G�H�O�O�D��

�G�D�Q�]�D�����,�O���F�R�Q�F�H�W�W�R���G�L���W�H�P�S�R�U�D�O�L�W�¢���Q�H�O�O�H���”�G�D�Q�]�H�•���G�L���5�L�]�]�R���D�W�W�X�D���T�X�L�Q�G�L��

una relazione di carattere preposterous (incongruente) con i codici 

culturali sedimentati nelle posture incarnate nei c orpi delle danza-

trici e dei danzatori rendendoli disponibili a inte rvenire sulla scrit -

�W�X�U�D���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�D���J�U�D�]�L�H���D�O�O�•�H�P�H�U�V�L�R�Q�H���G�H�J�O�L���V�I�R�Q�G�L���U�L���P�H�P�R�U�L�D�O�L���G�D��

�G�R�Y�H���S�U�R�Y�H�Q�J�R�Q�R���L���U�L�V�S�H�W�W�L�Y�L���O�L�Q�J�X�D�J�J�L���L�Q�F�D�U�Q�D�W�L�����/�H���”�G�D�Q�]�H�•���G�L���5�L�]�]�R��

�F�R�P�S�R�Q�J�R�Q�R���V�L�D���O�H���V�F�U�L�W�W�X�U�H���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�K�H���F�K�H���O�H���S�U�D�W�L�F�K�H���G�L���W�U�D�V�P�L�V-

�V�L�R�Q�H���F�R�Q���F�X�L���O�D���F�R�U�H�R�J�U�D�I�D���V�S�D�]�L�D�O�L�]�]�D���O�D���V�X�D���U�L�F�H�U�F�D���D�Q�G�D�Q�G�R���D���G�H�Î-

�Q�L�U�H���X�Q�D���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�D���F�R�P�H��Habitat capace, come ricorda Spångberg 

a proposito della descrizione delle caratteristiche della Post-dance, 

«di favorire forme di navigazione nel mondo». 138 

�/�•Habitat �G�L���5�L�]�]�R���V�W�U�X�W�W�X�U�D���O�D���S�R�V�V�L�E�L�O�L�W�¢���G�L���X�Q�•�H�V�S�D�Q�V�L�R�Q�H���H�F�R-

�O�R�J�L�F�D���G�H�O�O�D���V�F�U�L�W�W�X�U�D���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�D���Q�H�O���P�R�G�R���L�Q���F�X�L���H�V�V�D���I�D���F�R�P�S�L�H�U�H��

una migrazione al linguaggio compositivo, costringe ndolo a sondare 

le dimensioni del suo «fuori-testo». 139 Ciò che secondo la mia espe-

�U�L�H�Q�]�D���F�R�U�S�R�U�H�D���U�H�Q�G�H���S�R�V�V�L�E�L�O�H���T�X�H�V�W�R���V�S�R�V�W�D�P�H�Q�W�R���ª���O�•�L�Q�W�U�L�Q�V�H�F�D��

forma didattica delle pratiche della coreografa. Come per Le Roy in 

�F�X�L���L�O���F�R�U�S�R���V�L���I�D���G�L�G�D�V�F�D�O�L�D���G�H�O�O�•�L�P�P�D�J�L�Q�H���D�V�V�X�P�H�Q�G�R���O�•�D�V�S�H�W�W�R���G�L���X�Q��

«plinto, ovvero diventa il battiscopa dello spazio in �6�H�O�I���8�Q�Î�Q�L�V�K�H�G»,140 

�Q�H�O�O�H���”�G�D�Q�]�H�•���G�L���5�L�]�]�R���O�D���F�R�U�S�R�U�H�L�W�¢���V�L���H�V�S�R�Q�H�����H�G���H�V�W�H�Q�G�H�Q�G�R�V�L���Q�H�O�O�D��

�U�H�O�D�]�L�R�Q�H���F�R�Q���O�•�D�P�E�L�H�Q�W�H���F�K�H���O�D���F�L�U�F�R�Q�G�D�����U�L�Ï�H�W�W�H�����L�Q�V�L�H�P�H���D���F�K�L���O�D���V�W�D��

guardando, attorno ai modi in cui siamo soliti misu rare lo spazio e le 

�U�H�O�D�]�L�R�Q�L���I�U�D���Q�R�L���H���J�O�L���D�O�W�U�L���F�R�U�S�L�����,�O���P�R�Y�L�P�H�Q�W�R���S�U�R�G�R�W�W�R���G�D�O�O�H���”�G�D�Q�]�H�•��

articola i codici corporei di ciascuna danzatrice e ciascun danzatore 

�L�Q�W�H�U�U�R�J�D�Q�G�R���O�D���J�U�D�P�P�D�W�L�F�D���F�R�Q���F�X�L���P�D�S�S�D�Q�R���O�D���F�D�U�W�R�J�U�D�Î�D���G�H�O�O�R��

spazio della scena.

�/�D���”�G�D�Q�]�D���G�H�O�O�D���W�H�V�W�D�•�����S�H�U���H�V�H�P�S�L�R�����ª���X�Q�•�D�O�W�U�D���G�D�Q�]�D���F�K�H���L�Q�W�H�U�U�R�J�D��

138. Spångberg, M. (2017). Post-dance, an advocacy, cit.

139. Tomassini, Stefano. (2018). La danza fuori-testo, cit. pp. 32.

140. Fanti, S., Xing (cur.). (2003). �&�R�U�S�R���V�R�W�W�L�O�H�����8�Q�R���V�J�X�D�U�G�R���V�X�O�O�D���Q�X�R�Y�D���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�D���H�X�U�R�S�H�D. 

Ubulibri, p. 9.
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il modo di misurare lo spazio attraverso un linguag gio in migrazione 

�U�L�V�S�H�W�W�R���D�O���V�X�R���D�O�I�D�E�H�W�R�����X�Q�D���S�D�U�W�L�W�X�U�D���”�Î�Q�]�L�R�Q�D�O�H�•���F�K�H���G�L�F�K�L�D�U�D���L�O���V�X�R��

�F�D�U�D�W�W�H�U�H���G�L���D�U�W�L�Î�F�L�D�O�L�W�¢���V�F�R�Q�Î�J�J�H�Q�G�R���R�J�Q�L���W�H�Q�G�H�Q�]�D���D�O�O�D���Q�D�W�X�U�D�O�L�]-

zazione del movimento da parte delle danzatrici e dei danzatori. 

�/�D���W�H�Q�V�L�R�Q�H���W�U�D���O�•�D�V�V�X�Q�]�L�R�Q�H���G�H�O�O�D���Q�R�U�P�D���H���O�D���V�X�D���G�L�V�P�L�V�V�L�R�Q�H���ª���X�Q��

�Q�H�V�V�R���F�U�X�F�L�D�O�H���S�H�U���F�K�L�D�U�L�U�H���F�R�P�H���5�L�]�]�R���U�L�H�V�F�D���D�G���D�U�W�L�F�R�O�D�U�H���X�Q�•�L�Q�H�G�L�W�D��

relazione tra presenza, corpo e virtuale nella composizione delle sue 

pratiche di trasmissione. 

Il carattere letterale (didascalico) delle formule del linguag-

gio pedagogico non è rivolto a disciplinare i corpi , ma li trasporta 

somaticamente e concettualmente fuori dalla cornice della scrittura. 

�/�•Habitat �G�L���5�L�]�]�R���G�L�Y�L�H�Q�H���T�X�L�Q�G�L���O�R���V�S�D�]�L�R���Y�L�U�W�X�D�O�H���G�L���X�Q���S�H�Q�V�L�H�U�R��

�F�K�H���Q�R�Q���K�D���L�O���W�H�P�S�R���G�L���U�L�Ï�H�W�W�H�U�H�����P�D���V�L���I�D���P�R�Y�L�P�H�Q�W�R���L�Q�F�D�U�Q�D�W�R���L�Q��

«apertura massima».141 La performatività della materia agita dalle 

�”�G�D�Q�]�H�•���G�L���5�L�]�]�R���U�H�Q�G�H���F�R�Q�W�R���G�H�O�O�H���T�X�D�O�L�W�¢���V�S�H�W�W�U�D�O�L���G�H�O�O�D���U�L���P�H�P�R-

ria142���I�D�F�H�Q�G�R���U�L�H�P�H�U�J�H�U�H���D�W�W�U�D�Y�H�U�V�R���O�D���G�D�Q�]�D���T�X�H�O�O�H���G�L�P�H�Q�V�L�R�Q�L���F�K�H����

utilizzando le sue parole, provengono piuttosto dal  «sogno che si 

fa al mattino». 143 

�7�R�P�D�V�V�L�Q�L���V�Y�L�O�X�S�S�D���X�Q�•�X�O�W�H�U�L�R�U�H���U�L�Ï�H�V�V�L�R�Q�H���D�W�W�R�U�Q�R���D�O�O�H���P�R�G�D-

lità di scrittura della scena di Rizzo osservando come essa sia stret-

�W�D�P�H�Q�W�H���L�Q�W�H�U�F�R�Q�Q�H�V�V�D���D�O�O�R���V�S�H�F�L�Î�F�R���G�H�O�O�D���V�X�D���F�D�S�D�F�L�W�¢���F�R�U�S�R�U�H�D����

Secondo la sua lettura, Rizzo considera «il movimento in funzione 

di una capacità motrice e sensoriale fuori norma (perché determi-

nata dalla nozione di giuntura), e in opposizione alla logica nor-

mativa del corpo considerato come involucro (il corpo-mente), in 

�F�X�L���L�O���F�R�U�S�R���V�L���R�U�J�D�Q�L�]�]�D���L�Q���I�X�Q�]�L�R�Q�H���G�H�L���V�X�R�L���R�U�L�Î�]�L�����H���G�X�Q�T�X�H���Q�H�O�O�D��

141. Rizzo, C. K. (2014). BoleroEffect - Sinossi. �K�W�W�S�V�������Z�Z�Z���F�U�L�V�W�L�Q�D�U�L�]�]�R���L�W���E�R�O�H�U�R�H�I�I�H�F�W��

boleroeffect.html .

142.�� �%�D�U�D�G�����.���������������������4�X�D�Q�W�X�P���(�Q�W�D�Q�J�O�H�P�H�Q�W�V���D�Q�G���+�D�X�Q�W�R�O�R�J�L�F�D�O���5�H�O�D�W�L�R�Q�V���R�I���,�Q�K�H�U�L�W�D�Q�F�H�����'�L�V��

continuities, SpaceTime Enfoldings, and Justice-to-Come. Derrida Today, 3(2), pp. 240–268. 

�K�W�W�S�V�������G�R�L���R�U�J�������������������G�U�W��������������������.

143. Rizzo, C. K., Amara, L. (2012). Loveeee. Journal, cit. p. 30.

�G�L�D�O�H�W�W�L�F�D���L�Q�W�H�U�Q�R���H�V�W�H�U�Q�R���}��144 

Rizzo riesce infatti a sviluppare una serie di pratiche compo-

sitive in grado di spazializzare forme del pensiero senza passare 

attraverso la loro testualizzazione e senza la volontà di alfabetizzare 

i corpi, ma interrogando direttamente le abitudini sedimentate nella 

forma di detriti, o resti. 145 È proprio nel luogo di una propedeutica 

che scompagina sia le grammatiche con cui siamo solite raccon-

�W�D�U�H���O�D���Q�R�V�W�U�D���D�X�W�R�E�L�R�J�U�D�Î�D�����F�K�H���T�X�H�O�O�H���G�H�O�O�D���V�F�U�L�W�W�X�U�D���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�D��

�H���G�H�O���O�L�Q�J�X�D�J�J�L�R���G�H�O�O�D���G�D�Q�]�D�����F�K�H���L�Q�L�]�L�D���O�D���P�L�D���U�L�Ï�H�V�V�L�R�Q�H���D�W�W�R�U�Q�R��

alla capacità attualizzata nelle danze di Rizzo. 

�'�R�S�R���O�•�L�Q�Y�H�U�Q�R���G�H�O�������������O�D���P�L�D���F�R�O�O�D�E�R�U�D�]�L�R�Q�H���F�R�Q���O�D���F�R�U�H�R�J�U�D�I�D��

è proseguita attraverso ulteriori momenti di scambi o avvenuti sia 

�D�O�O�•�L�Q�W�H�U�Q�R���G�H�L���O�D�E�R�U�D�W�R�U�L���G�H�G�L�F�D�W�L���D�O�O�D���W�U�D�V�P�L�V�V�L�R�Q�H���G�H�O�O�D���G�D�Q�]�D�����V�L�D��

grazie a un dialogo sul piano teorico durante lo sviluppo dei suoi 

�S�U�R�J�H�W�W�L���S�L�»���U�H�F�H�Q�W�L�����1�H�O�O�•�D�S�U�L�O�H���G�H�O�������������5�L�]�]�R���P�L���K�D���L�Q�Y�L�W�D�W�R���D���S�D�U-

�W�H�F�L�S�D�U�H���D�G���X�Q�D���U�H�V�L�G�H�Q�]�D���G�H�G�L�F�D�W�D���D�O�O�•�D�S�S�U�R�I�R�Q�G�L�P�H�Q�W�R���G�H�O���P�D�W�H-

riale preparatorio per la produzione di Toccare - the white dance, 

un progetto realizzato a cavallo della pandemia di Covid-19 che ha 

�G�H�E�X�W�W�D�W�R���D�O���)�H�V�W�L�Y�D�O���7�R�U�L�Q�R�G�D�Q�]�D���Q�H�O���V�H�W�W�H�P�E�U�H���G�H�O���������������,�Q���T�X�H�O��

�S�H�U�L�R�G�R���V�W�D�Y�R���I�U�H�T�X�H�Q�W�D�Q�G�R���L�O���F�R�U�V�R���S�R�V�W���P�D�V�W�H�U��a.pass e circa un 

mese dopo la residenza torinese ho invitato la coreografa a Bruxelles 

per co-curare una giornata di studi realizzata nel contesto del blocco 

di studi intitolato Troubled Gardens diretto da Nicolas Y Galeazzi. 

�,�Q���T�X�H�O�O�•�R�F�F�D�V�L�R�Q�H���D�E�E�L�D�P�R���R�U�J�D�Q�L�]�]�D�W�R���X�Q���O�D�E�R�U�D�W�R�U�L�R���L�Q�W�L-

tolato Form and Format. The decoding agency of touching146 dove ho 

presentato la pratica e la teoria coinvolte nella mia collaborazione 

con Rizzo sul tema del tatto. Le dimensioni teoriche affrontate in 

Toccare - the white dance hanno guidato la pratica coinvolgendo i 

144. Tomassini, Stefano. (2018). La danza fuori-testo, cit., p. 32.

145. V. Schneider, R. (2011). Performing remains. cit., cfr. Reason, M. (2003). Archive or Memory?, 

cit.

146. Pante, L. Pedagogy. �K�W�W�S�V�������Z�Z�Z���O�D�X�U�D�S�D�Q�W�H���F�R�P���S�H�G�D�J�R�J�\.
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miei colleghi practitioner �D���H�V�H�U�F�L�W�D�U�H���H���U�L���G�H�Î�Q�L�U�H���D�W�W�U�D�Y�H�U�V�R���L�O���F�R�U�S�R��

i concetti in gioco nelle rispettive attività proge ttuali come: causa-

�O�L�W�¢�����P�D�W�H�U�L�D�����Q�D�W�X�U�D�����W�H�F�Q�R�O�R�J�L�D�����D�U�W�L�Î�F�L�D�O�L�W�¢�����3�H�U���U�H�D�O�L�]�]�D�U�H���O�•�H�V�S�H-

rienza io e Rizzo abbiamo proposto una pratica ripresa dal danza-

�W�R�U�H���*�L�X�V�H�S�S�H���9�L�Q�F�H�Q�W���*�L�D�P�S�L�Q�R���F�K�L�D�P�D�W�D���”�V�S�D�]�L�R���Y�L�U�W�X�D�O�H�•���L�Q���F�X�L���L��

partecipanti erano invitati a muoversi nella stanza  ad occhi chiusi 

immaginando di essere in un luogo a loro familiare e cercando di 

muoversi come se lo stessero riattraversando. 

I feedback condivisi dai partecipanti hanno sottolineato come il 

�W�R�F�F�R���U�L�D�W�W�L�Y�D�V�V�H���T�X�D�O�L�W�¢���G�L���R�U�L�H�Q�W�D�P�H�Q�W�R���G�L�V�R�U�L�H�Q�W�D�P�H�Q�W�R���Q�H�O���O�X�R�J�R��

della sottrazione della vista. Tocco e vista nella pratica di Giampino 

vengono infatti ri-articolati nello spazio virtuale  ricostruito della 

�P�H�P�R�U�L�D���H���G�H�O�O�•�L�P�P�D�J�L�Q�D�]�L�R�Q�H���P�H�Q�W�U�H���L�O���F�R�U�S�R���V�L���P�X�R�Y�H�����D�G���R�F�F�K�L��

�F�K�L�X�V�L���V�H�J�X�H�Q�G�R���O�D���”�Î�Q�]�L�R�Q�H�•���V�X�J�J�H�U�L�W�D���G�D�O�O�•�L�V�W�U�X�]�L�R�Q�H�����/�•�L�Q�F�R�Q�W�U�R��

si è concluso con una lettura del saggio di Karen Barad intitolato 

On Touching—The Inhuman That Therefore I Am147 attraversandolo 

�V�H�Q�]�D���V�H�J�X�L�U�H���X�Q���R�U�G�L�Q�H���S�U�H�F�L�V�R�����F�R�P�H���V�X�J�J�H�U�L�W�R���G�D�O�O�D���V�W�H�V�V�D���Î�O�R-

sofa che lungo il testo consiglia di

leggere s�D�O�W�D�Q�G�R���F�R�Q�W�L�Q�X�D�P�H�Q�W�H���G�D���X�Q�D���V�F�H�Q�D���D�O�O�•�D�O�W�U�D�����F�•�ª���X�Q���P�R�G�R��

diverso di procedere?) eppure continuare a percepire una connes-

�V�L�R�Q�H���D�W�W�U�D�Y�H�U�V�R���O�H���W�U�D�F�F�H���G�L���Î�O�L���Y�D�U�L�D�P�H�Q�W�H���L�Q�W�U�H�F�F�L�D�W�L���H���G�L�����U�L���H�O�D�E�R-

�U�D�]�L�R�Q�L���U�H�F�L�S�U�R�F�D�P�H�Q�W�H���F�R�V�W�L�W�X�L�W�H���H���L�Q�Î�Q�L�W�H���U�L�F�R�Q�Î�J�X�U�D�]�L�R�Q�L���L�W�H�U�D�W�L�Y�H��

(di paragrafo, lettrice, autrice, idee…).148

�/�D���U�H�O�D�]�L�R�Q�H���G�H�O���W�H�P�D���G�H�O���W�D�W�W�R���F�R�Q���L���V�L�V�W�H�P�L���G�L���O�H�W�W�X�U�D���H���G�H�F�R�G�L�Î�F�D��

della ricerca artistica è stato importante nella mia collaborazione 

con Rizzo. Toccare - the white dance���ª���V�W�D�W�R���V�Y�L�O�X�S�S�D�W�R���G�X�U�D�Q�W�H���O�•�L-

nasprirsi della prima fase della pandemia di Covid-19 e ha messo 

147. Barad, K. (2012). On Touching - The Inhuman That Therefore I Am. Differences, 23(3), pp. 

206–223. �K�W�W�S�V�������G�R�L���R�U�J��������������������������������������������������.

148. Barad, K. (2017). �3�H�U�I�R�U�P�D�W�L�Y�L�W�¢���G�H�O�O�D���Q�D�W�X�U�D, cit., p. 66.

Rizzo di fronte alla scelta di utilizzare o meno il  gesto sotteso al 

�Y�H�U�E�R���”�W�R�F�F�D�U�H�•���F�R�Q���F�X�L���D�Y�H�Y�D���G�H�F�L�V�R���G�L���L�Q�W�L�W�R�O�D�U�H���T�X�H�V�W�R���S�U�R�J�H�W�W�R����

In un testo sotto forma di diario, ma anche di inte rvista assieme a 

Caleo e Tomassini, apparsa durante il 2020 sulla pagina web che 

racchiude la programmazione del Mattatoio a Roma la coreografa 

descrive la fase di produzione come segue:

�O�D���P�L�D���L�G�H�D���H�U�D���T�X�H�O�O�D���G�L���I�D�U�H���H�P�H�U�J�H�U�H���L�O���J�H�V�W�R���G�H�O���W�R�F�F�D�U�H���S�H�U���T�X�H�O�O�R���F�K�H���ª����

Negli scritti che avevo prodotto parlavo di un toccare distaccato, un gesto che 

�S�R�W�H�V�V�H���H�P�H�U�J�H�U�H���G�D���F�R�U�S�L���G�D�Q�]�D�Q�W�L�����H�V�F�O�X�G�H�Q�G�R���T�X�D�O�V�L�D�V�L���W�H�F�Q�L�F�D���G�L���G�D�Q�]�D��

che ha a che vedere con il contatto, proprio per restituirgli tutto il suo poten -

ziale. È un anno che ci sto lavorando, ma è una parola che arriva da tutto ciò 

che ho fatto da BoleroEffect in poi. Il tocco, infatti, è già presente in Bolero, 

�L�Q���X�Q�•�D�O�W�U�D���I�R�U�P�D�����Q�R�Q���F�•�ª���L�O���J�H�V�W�R���P�D���F�•�ª���L�O���S�H�Q�V�L�H�U�R���V�X�O���J�H�V�W�R�����Š���G�D���W�D�Q�W�R���F�K�H��

�T�X�H�V�W�D���T�X�H�V�W�L�R�Q�H���V�W�D���S�U�H�Q�G�H�Q�G�R���V�S�D�]�L�R���G�H�Q�W�U�R���G�L���P�H���H���K�R���F�R�P�L�Q�F�L�D�W�R���D���V�Y�L-

luppare delle pratiche al riguardo.149 

�5�L�]�]�R���F�R�Q�W�L�Q�X�D���U�D�F�F�R�Q�W�D�Q�G�R���F�R�P�H���L�Q���T�X�H�O���S�H�U�L�R�G�R���D�Y�H�V�V�H���J�L�¢���F�R�P�L�Q-

ciato a lavorare su alcune pratiche di tocco durante LaDiscoteca, �X�Q�•�D�O-

tra delle forme di trasmissione della danza che la vede impegnata 

ormai da più di dieci anni. LaDiscoteca è un laboratorio composto 

da una lezione di danza che avviene con cadenza settimanale dove 

�5�L�]�]�R���K�D���O�•�R�F�F�D�V�L�R�Q�H���G�L���D�F�F�X�P�X�O�D�U�H���P�R�O�W�R���P�D�W�H�U�L�D�O�H���G�L���U�L�F�H�U�F�D���F�R�Q-

diviso con danzatori e amatori attraverso le pratiche. LaDiscoteca 

�V�L���ª���V�Y�R�O�W�D���S�U�H�V�V�R���O�D���6�F�X�R�O�D���G�L���'�D�Q�]�D���+�D�P�O�\�Q���G�L���)�L�U�H�Q�]�H���Î�Q�R���D�O�O�•�L�Q�L-

�]�L�R���G�H�O�O�D���S�D�Q�G�H�P�L�D���S�H�U���S�R�L���V�S�R�V�W�D�U�V�L���Q�H�O���F�X�R�U�H���G�H�O���T�X�D�U�W�L�H�U�H���Î�R�U�H�Q-

�W�L�Q�R���G�L���6�D�Q�W�•�$�P�E�U�R�J�L�R�����Q�H�J�O�L���V�S�D�]�L���G�H�O�O�D���F�K�L�H�V�D���V�F�R�Q�V�D�F�U�D�W�D���G�L���6�D�Q��

Francesco dei Macci oggi utilizzata da un gruppo di giovani artisti 

che hanno dato vita al progetto Gada Playhouse for contemporary arts.

149. Rizzo, K. C. (2020). Un tocco che c’è, ma non si vede - Diario 2020. �K�W�W�S�V�������Z�Z�Z��

�P�D�W�W�D�W�R�L�R�U�R�P�D���L�W���H�Y�H�Q�W�R���F�U�L�V�W�L�Q�D���N�U�L�V�W�D�O���U�L�]�]�R���X�Q���W�R�F�F�R���F�K�H���F�H���P�D���Q�R�Q���V�L���Y�H�G�H.
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A proposito della pratica del tocco Rizzo continua il suo 

testo-diario spiegando come 

�7�R�F�F�D�U�H���X�Q���F�R�U�S�R���K�D���D���F�K�H���Y�H�G�H�U�H���F�R�Q���O�•�H�P�H�U�V�L�R�Q�H���G�L���X�Q���W�H�P�S�R�����F�K�H���Q�R�Q���ª���S�L�»��

�X�Q���W�H�P�S�R���S�H�U�I�R�U�P�D�W�L�Y�R���P�D���K�D���X�Q�•�D�O�W�U�D���T�X�D�O�L�W�¢�����>���������@���$�F�F�D�G�H���F�R�P�H���T�X�D�Q�G�R���V�H�L��

�P�R�O�W�R���Y�L�F�L�Q�R���D���T�X�D�O�F�X�Q�R���H���O�R���W�R�F�F�K�L�����V�H���O�R���I�D�L���F�R�Q���O�•�H�P�R�]�L�R�Q�H���V�H�Q�]�D���Q�H�V�V�X�Q���W�L�S�R��

�G�L���H�P�R�W�L�Y�L�W�¢�����D�F�F�D�G�H���T�X�D�O�F�R�V�D�����X�Q�•�L�Q�W�L�P�L�W�¢���F�K�H���H�P�H�U�J�H���G�D�O���F�R�U�S�R��150

�1�H�O�O�H���S�U�D�W�L�F�K�H���G�L���5�L�]�]�R���V�L���V�S�H�U�L�P�H�Q�W�D���V�S�H�V�V�R���T�X�H�O�O�R���F�K�H���O�H�L���F�K�L�D�P�D��

�X�Q���m�G�L�F�K�L�D�U�D�W�R���G�L�V�L�Q�W�H�U�H�V�V�H���Q�H�O���S�U�R�L�H�W�W�D�U�H���X�Q�•�L�P�P�D�J�L�Q�H���G�L���V�H�G�X�]�L�R�Q�H��

�G�L���T�X�D�O�V�L�D�V�L���W�L�S�R���F�R�P�H���V�W�U�X�P�H�Q�W�R���G�L���D�X�W�R�D�I�I�H�U�P�D�]�L�R�Q�H�}��151 un carat-

tere distintivo della coreografa che utilizza anche per attraversare 

�F�R�Q���F�K�L�D�U�H�]�]�D���H�P�R�]�L�R�Q�L���H�G���D�I�I�H�W�W�L�����,�Q�I�D�W�W�L�����O�H���S�U�D�W�L�F�K�H���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�K�H��

di Rizzo mettono spesso in campo partiture affettiv e in grado di far 

�F�R�U�W�R�F�L�U�F�X�L�W�D�U�H���O�•�H�V�S�H�U�L�H�Q�]�D���S�H�U�V�R�Q�D�O�H���Q�H�O���O�X�R�J�R���G�H�O�O�•�H�V�S�H�U�L�H�Q�]�D���G�H�O��

contatto che riesce a mantenere «una connotazione [più] imperso -

nale, disindividuata, ambientale».152���5�L�]�]�R���G�H�Î�Q�L�V�F�H���L�Q�I�D�W�W�L���O�D���T�X�D�O�L�W�¢��

�G�H�O���W�R�F�F�R���D���F�X�L���ª���L�Q�W�H�U�H�V�V�D�W�D���F�R�P�H���T�X�H�O�O�R���G�L���X�Q

�W�R�F�F�D�U�H���F�K�H���Q�R�Q���S�U�H�Q�G�H�����F�K�H���Q�R�Q���S�R�V�V�L�H�G�H�����P�D���W�R�F�F�D���H���E�D�V�W�D�����,�Q���T�X�H�O���J�H�V�W�R���F�•�ª���J�L�¢��

tutto dal punto di vista emozionale, psicologico, i mmaginativo e simbolico. 153 

Toccare - the white dance è un progetto realizzato per un gruppo di 

�T�X�D�W�W�U�R���G�D�Q�]�D�W�R�U�L���U�L�V�S�H�W�W�L�Y�D�P�H�Q�W�H�����$�Q�Q�D�P�D�U�L�D���$�M�P�R�Q�H�����6�D�U�D���6�J�X�R�W�W�L����

Jari Boldrini e Kenji Pai-sley-Hortensia a cui si aggiunge la stessa 

�5�L�]�]�R���L�Q���D�O�F�X�Q�L���P�R�P�H�Q�W�L���V�S�H�F�L�Î�F�L���G�X�U�D�Q�W�H���O�R���V�S�H�W�W�D�F�R�O�R�����,�O���O�D�Y�R�U�R��

�Q�D�V�F�H���G�D�O�O�D���U�L�F�K�L�H�V�W�D���G�L���V�Y�L�O�X�S�S�D�U�H���X�Q�D���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�D���V�X�O�O�D���U�L�V�F�U�L�W-

tura musicale di alcune delle settecentesche Pièces de clavecin di 

150. Rizzo, K. C. (2020). Un tocco che c’è, ma non si vede, cit.

151. Soccio, S. (2019). �8�Q�D���S�L�»���Ï�X�L�G�D���X�P�D�Q�L�W�¢, cit.

152. Caleo, I. (2021). Performance, materia, affetti, cit., p. 149.

153. Rizzo, C. K. (2020). Un tocco che c’è, ma non si vede, cit.

�-�H�D�Q���3�K�L�O�L�S�S�H���5�D�P�H�D�X���U�H�D�O�L�]�]�D�W�D���S�H�U���T�X�H�V�W�D���R�F�F�D�V�L�R�Q�H���G�D�O���P�D�H�V�W�U�R��

�5�X�J�J�H�U�R���/�D�J�D�Q�¢���L�O���T�X�D�O�H���ª���S�U�H�V�H�Q�W�H���L�Q���V�F�H�Q�D���S�H�U���V�X�R�Q�D�U�H���L�O���F�O�D�Y�L�F�H�P-

balo, insieme alle percussioni padroneggiate da Elio Marchesini e 

�D�O�O�D���Ï�D�X�W�L�V�W�D���$�Q�W�R�Q�H�O�O�D���%�L�Q�L���F�K�H���F�R�Q���O�D���O�R�U�R���V�W�U�X�P�H�Q�W�D�]�L�R�Q�H���R�F�F�X-

�S�D�Q�R�����T�X�D�Q�G�R���S�R�V�V�L�E�L�O�H�����O�D���S�D�U�W�H���S�R�V�W�H�U�L�R�U�H���G�H�O���S�D�O�F�R����

Lo spazio della scena è lasciato volutamente spoglio da Rizzo 

�F�K�H���K�D���G�H�F�L�V�R���G�L���S�R�V�L�]�L�R�Q�D�U�H���V�X�O�O�D���V�F�H�Q�D���V�R�O�D�P�H�Q�W�H���X�Q�•�L�P�P�D�J�L�Q�H��

�G�L���J�U�D�Q�G�H���I�R�U�P�D�W�R���I�D�F�H�Q�G�R�O�D���D�S�S�H�Q�G�H�U�H���D�O���J�U�D�W�L�F�F�L�R�����/�•�L�P�P�D�J�L�Q�H��

che rappresenta lo Shard, famoso grattacielo londinese progettato 

�G�D���5�H�Q�]�R���3�L�D�Q�R�����D�U�U�L�Y�D���Î�Q�R���T�X�D�V�L���D�O���S�D�Y�L�P�H�Q�W�R���R�F�F�X�S�D�Q�G�R���O�D���S�D�U�W�H��

destra del palcoscenico. In scena le azioni si susseguono in forma-

�]�L�R�Q�L���D���V�R�O�R�����G�X�H�W�W�R���H���T�X�D�U�W�H�W�W�R�����D�W�W�U�D�Y�H�U�V�R���X�Q�D���W�H�F�Q�R�O�R�J�L�D���F�R�U�S�R�U�H�D��

«senza soluzione di continuità, una composizione tattile in puro 

�D�E�E�D�Q�G�R�Q�R���G�L���V�H���V�W�H�V�V�L�����X�Q�D���”�G�D�Q�]�D���G�D���F�D�P�H�U�D�•���F�K�H���P�H�W�W�H���D���Q�X�G�R���X�Q�D��

tecnologia fatta di precisione analitica e contrappunto cinetico».154

�,�Q���T�X�H�V�W�R���F�R�Q�W�H�V�W�R���G�L���W�H�V�L���F�K�H���V�L���R�F�F�X�S�D���G�L���H�Y�L�G�H�Q�]�L�D�U�H���O�H���I�R�U�P�H��

�G�L���X�Q�•�H�V�S�D�Q�V�L�R�Q�H���H�F�R�O�R�J�L�F�D���G�H�O�O�D���V�F�U�L�W�W�X�U�D���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�D���V�R�Q�R���S�D�U�W�L�W�D��

inizialmente dalla descrizione dello spazio che Feuillet traccia sul 

�I�R�J�O�L�R���G�L���F�D�U�W�D���D�G���L�Q�G�L�F�D�U�H���L�O���T�X�D�G�U�D�W�R���D�V�W�U�D�W�W�R���V�X���F�X�L���U�H�J�L�V�W�U�D���L�O���S�H�U-

corso del passo di danza da riprodurre successivamente sul palco-

scenico. Ho inoltre cercato di mappare una possibile relazione di 

�D�O�F�X�Q�L���D�V�S�H�W�W�L���G�L���T�X�H�V�W�D���I�R�U�P�D���G�L���V�F�U�L�W�W�X�U�D���F�R�Q���T�X�H�O�O�D���S�H�U���O�D���”�V�F�D�W�R�O�D��

�Q�H�U�D�•���G�L���%�H�O�����1�H�O���F�D�S�L�W�R�O�R���G�H�G�L�F�D�W�R���D���/�H���5�R�\���K�R���H�Y�L�G�H�Q�]�L�D�W�R���F�R�P�H���O�•�H-

stensione del concetto di corporeità agisca sullo spazio della scène 

attraverso il modo in cui il coreografo posa il suo corpo lungo gli 

assi orizzontali e verticali del palcoscenico dislocando il punto di 

vista della ricostruzione prospettica dello sguardo dello spettatore.

Come sottolineato dallo stesso Lepecki nella sua analisi dei 

�O�D�Y�R�U�L���G�L���%�U�R�Z�Q���H���/�D���5�L�E�R�W�����O�•�R�U�L�]�]�R�Q�W�D�O�L�W�¢���G�H�O�O�•�D�]�L�R�Q�H���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�D��

154. Rizzo, C. K. (2020). Toccare - Sinossi. �K�W�W�S�������Z�Z�Z���F�U�L�V�W�L�Q�D�U�L�]�]�R���L�W���7�2�&�&�$�5�(���W�R�F�F�D�U�H�B�W�K�H�B

�Z�K�L�W�H�B�G�D�Q�F�H���K�W�P�O.

•�•� ��������	����������������� ������
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�Q�R�Q���U�L�H�V�F�H���D���V�R�W�W�U�D�U�V�L���D�O�O�D���F�D�W�W�X�U�D���G�H�O�O�D���U�L�F�R�V�W�U�X�]�L�R�Q�H���G�H�O�O�D���Î�Q�H�V�W�U�D��

�S�U�R�V�S�H�W�W�L�F�D���G�H�O�O�R���V�S�D�]�L�R���G�H�O�O�D���Y�L�V�L�R�Q�H���L�V�W�L�W�X�]�L�R�Q�D�O�H���G�L���m�X�Q�•�D�U�F�K�L�W�H�W�W�X�U�D��

concepita come struttura di leggibilità». 155 Pertanto, proseguendo in 

�T�X�H�V�W�D���G�L�U�H�]�L�R�Q�H���K�R���F�H�U�F�D�W�R���G�L���L�Q�W�H�U�U�R�J�D�U�H�����D�W�W�U�D�Y�H�U�V�R���O�D���P�L�D���H�V�S�H-

rienza del pensiero e delle pratiche di Rizzo, come la sua modalità 

�G�L���V�F�U�L�W�W�X�U�D���H���F�R�P�S�R�V�L�]�L�R�Q�H���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�D���F�R�Q�F�H�S�L�W�D���F�R�P�H��Habitat 

�S�U�R�F�H�G�D���L�Q�Y�H�F�H���Y�H�U�V�R���X�Q���D�E�E�D�Q�G�R�Q�R���V�L�D���G�H�O���S�L�D�Q�R���G�•�L�V�F�U�L�]�L�R�Q�H���R�U�L�]-

zontale del Terreno���F�K�H���G�L���T�X�H�O�O�R���Y�H�U�W�L�F�D�O�H���G�H�O�O�D���Î�Q�H�V�W�U�D���F�K�H���V�L���D�S�U�H��

sulla prospettiva del Paesaggio.

In Toccare - the white dance, infatti, la torsione dei due assi 

cartesiani orizzontale e verticale, e dei due paradigmi concettuali di 

Terreno e Paesaggio si realizza nel luogo della problematizzazione 

�G�H�O�O�D���U�H�O�D�]�L�R�Q�H���W�U�D���Q�D�W�X�U�D���H���F�X�O�W�X�U�D���F�R�Q�G�H�Q�V�D�W�D���Q�H�O���U�D�S�S�R�U�W�R���D�U�W�L�Î-

ciale e, contamporaneamente, tattile che Rizzo fa compiere ai dan-

zatori. La coreografa infatti sviluppa una danza in cui prevede che 

le danzatrici e i danzatori tengano in mano un telefono smartphone, 

una sorta di analogo tecnologico del supporto rappresentato dal 

foglio di carta di Feuillet.

In scena Ajmone, Sguotti, Boldrini, e Pai-sley-Hortensia, per 

periodi di lunghezza variabile, impugnano un telefo no smartphone 

che, grazie ad un apposito strumento, viene trattenuto fra le dita. 

�,�Q���T�X�H�V�W�R���P�R�G�R���O�H���P�D�Q�L���G�H�L���G�D�Q�]�D�W�R�U�L�����H���G�H�O�O�D���V�W�H�V�V�D���5�L�]�]�R�����P�H�Q-

tre sono occupati nel movimento, vengono rivolte verso il pubblico 

�P�R�V�W�U�D�Q�G�R���O�•�L�P�P�D�J�L�Q�H���F�K�H���D�S�S�D�U�H���V�X�O�O�R���V�F�K�H�U�P�R�����6�H�E�E�H�Q�H���L�O���V�R�J-

�J�H�W�W�R���G�L���T�X�H�O�O�H���L�P�P�D�J�L�Q�L���F�D�V�X�D�O�L���Q�R�Q���V�L�D���S�H�U���Q�L�H�Q�W�H���U�L�O�H�Y�D�Q�W�H�����T�X�H�V�W�H��

�U�L�V�X�R�Q�D�Q�R���L�Q���S�D�U�D�O�O�H�O�R���F�R�Q���T�X�H�O�O�D���G�H�O���J�U�D�W�W�D�F�L�H�O�R���F�K�H���O�D���F�R�U�H�R�J�U�D�I�D��

ha fatto installare sulla scena. 

Lo spazio della scène è organizzato per far venire a presenza 

un tempo della ri-memoria messo in campo dal dispositivo di 

155. Lepecki, A. (2006). Toppling dance, cit., p. 84

registrazione che dalla pagina è passato attraverso la mano al tatto, 

�S�U�R�L�H�W�W�D�Q�G�R�V�L���G�D�O�O�•�L�P�S�X�J�Q�D�W�X�U�D���G�H�O�O�R���V�F�K�H�U�P�R���G�H�O�O�R���V�P�D�U�W�S�K�R�Q�H��

�G�L�U�H�W�W�D�P�H�Q�W�H���V�X�O�O�D���V�X�S�H�U�Î�F�L�H���G�H�O�O�R���V�J�X�D�U�G�R���G�H�O���S�X�E�E�O�L�F�R�����/�H���S�D�U�W�L-

ture affettive di Rizzo sono intese sia come danze che come forme 

della relazione tra presenza, corpo e virtuale nel luogo della torsione 

rotta tra natura e cultura. I supporti di registraz ione delle immagini 

�I�R�W�R�J�U�D�Î�F�K�H���Q�H�O�O�H���P�D�Q�L���G�H�L���G�D�Q�]�D�W�R�U�L���D�J�L�V�F�R�Q�R���F�R�P�H���L�Q�G�L�F�D�W�R�U�L�����R��

�”�F�H�V�X�U�H�•�����V�X�O���S�D�O�P�R���G�H�O�O�D���Q�R�V�W�U�D���U�H�O�D�]�L�R�Q�H���F�R�Q���O�H���W�H�F�Q�R�O�R�J�L�H���G�H�O���U�L�F�R�U�G�R����

In ultima analisi danzare con un telefono in mano è una delle 

�I�R�U�P�H���G�L���T�X�H�O�O�H���”�G�D�Q�]�H�•���R���S�D�U�W�L�W�X�U�H���”�Î�Q�]�L�R�Q�D�O�L�•���F�K�H���5�L�]�]�R���V�D���D�E�L�O�P�H�Q�W�H��

mettere in scena estendendo i concetti di iscrizione corporea pro-

�S�U�L���G�H�O�O�D���V�F�U�L�W�W�X�U�D���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�D���G�D�O���I�R�J�O�L�R���G�L���F�D�U�W�D���D�O�O�R���V�F�K�H�U�P�R���G�H�O�O�R��

smartphone. Nel caso della notazione di Feuillet ho evidenziato, nel 

primo capitolo, come sia proprio il foglio di carta  ad allinearsi al pro-

�V�F�H�Q�L�R�����F�R�P�H���D�Q�F�K�H���Q�H�O�O�H���H�V�S�H�U�L�H�Q�]�H���G�L���W�U�D�V�P�L�V�V�L�R�Q�H���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�D���G�L��

Lucinda Childs, analizzate dallo studioso Lou Foster, in cui i danza-

�W�R�U�L���V�R�Q�R���L�P�S�H�J�Q�D�W�L���D���R�U�L�H�Q�W�D�U�H���L�O���P�R�Y�L�P�H�Q�W�R���D�W�W�U�D�Y�H�U�V�R���O�•�X�W�L�O�L�]�]�R��

di diversi supporti, tra cui la pagina scritta, o l a lavagna, dove sono 

contenute le indicazione da seguire.156 Nel caso di Rizzo, i danzatori e 

�O�H���G�D�Q�]�D�W�U�L�F�L���V�R�Q�R���S�U�H�V�L���L�Q���X�Q�D���U�H�O�D�]�L�R�Q�H���V�L�P�L�O�H���D���T�X�H�O�O�D���G�H�V�F�U�L�W�W�D���Q�H�O��

�P�D�Q�X�D�O�H���G�L���)�H�X�L�O�O�H�W�����P�D���T�X�H�V�W�D���Y�R�O�W�D���D�W�W�U�D�Y�H�U�V�R���L���O�R�U�R���V�P�D�U�W�S�K�R�Q�H����

che si orientano nello spazio circostante.

�,�Q���X�Q�D���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�D���F�R�Q�F�H�S�L�W�D���G�D���5�L�]�]�R���F�R�P�H��Habitat���L�Q���J�L�R�F�R���F�•�ª��

�G�L���Q�X�R�Y�R���X�Q�•�D�U�W�L�F�R�O�D�]�L�R�Q�H���V�R�P�D�W�L�F�D���G�H�O���F�R�Q�F�H�W�W�R���G�L���S�U�R�V�V�L�P�L�W�¢���F�R�P�H��

�K�R���V�R�W�W�R�O�L�Q�H�D�W�R���Q�H�O�O�H���V�H�]�L�R�Q�L���G�L���T�X�H�V�W�R���F�D�S�L�W�R�O�R���G�H�G�L�F�D�W�H���D�O�O�•�D�Q�D�O�L�V�L���G�L��

Boleroeffect e Prèlude. Le danzatrici e i danzatori coinvolti in Toccare 

- the white dance���G�H�V�W�L�W�X�L�V�F�R�Q�R���O�D���V�W�U�X�W�W�X�U�D���G�H�O�O�D���O�H�J�J�L�E�L�O�L�W�¢���G�H�O�O�•�D�U-

chitettura della scène attraverso le loro danze animate dalla presa, 

o dal tocco, �F�K�H���V�L���R�U�L�H�Q�W�D���Y�H�U�V�R���O�D���O�L�Q�H�D���G�H�O���S�U�R�V�F�H�Q�L�R�����4�X�H�V�W�•�X�O�W�L�P�D��

156. Foster, L. (2024). What dance teaching us about reading: Four Events and an Interlude. In 

G. Klein, F. A. Cramer (eds.), Materialities in dance and performance: Writing, documenting, 

archiving. Transcript Verlag, pp. 34–54.
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viene ricalcolata dalla tecnologia dello smartphone che, tra le mani 

delle danzatrici e dai danzatori, ri-orienta contin uamente il sistema 

di riferimento spaziale, e il punto di vista dello spettatore. 

La relazione tra scrittura e spazio della scène viene problema-

tizzata da Rizzo attraverso una tattilità che ha il compito di prati -

care un disallineamento, concepito come un orientamento affettivo 

�G�H�O�O�D���Î�J�X�U�D���U�L�V�S�H�W�W�R���D�O�O�R���V�I�R�Q�G�R�����G�H�O���F�R�Q�F�U�H�W�R���U�L�V�S�H�W�W�R���D�O�O�•�D�V�W�U�D�W�W�R����

�D�W�W�U�D�Y�H�U�V�R���X�Q�•�D�]�L�R�Q�H���S�U�R�G�R�W�W�D���G�D�O�O�•�H�V�W�H�Q�V�L�R�Q�H���G�L���X�Q�D���F�R�U�S�R�U�H�L�W�¢���”�I�X�R-

�U�L���W�H�V�W�R�•���F�K�H���F�R�Q�W�L�Q�X�D���D���P�L�V�X�U�D�U�V�L���V�R�Y�U�D�S�S�R�Q�H�Q�G�R���O�H���L�P�P�D�J�L�Q�L���G�H�O�O�H��

�S�U�R�S�U�L�H���”�G�D�Q�]�H�•���D���T�X�H�O�O�D���”�I�X�R�U�L���S�U�R�S�R�U�]�L�R�Q�H�•���G�H�O���J�U�D�W�W�D�F�L�H�O�R���F�K�H���O�D��

coreografa ha deciso di posizionare sulla destra del palcoscenico. In 

�X�Q�D���U�L�Ï�H�V�V�L�R�Q�H���D�S�S�H�Q�D���S�U�H�F�H�G�H�Q�W�H���D�O�O�D���S�U�R�G�X�]�L�R�Q�H���G�L��Toccare - the 

white dance�����H���U�L�Y�R�O�W�D���Q�H�O�O�R���V�S�H�F�L�Î�F�R���D�O���V�X�R���O�D�Y�R�U�R���L�Q�W�L�W�R�O�D�W�R��Ultras - 

sleeping dances (2018) Rizzo infatti si domanda:

�'�R�Y�H���Y�D���D���S�R�V�D�U�V�L���T�X�H�V�W�D���U�H�O�D�]�L�R�Q�H���L�P�P�H�G�L�D�W�D���F�K�H���F�R�Q�G�X�F�L�D�P�R���F�R�Q���O�•�H�V�W�H�U�Q�R��

attraverso lo sguardo, il tatto, la percezione di un nostro tempo che si svolge 

e che riconosciamo come vita terrena? Attuarsi in uno spazio vuol dire dun-

�T�X�H���F�R�Q�V�L�G�H�U�D�U�O�R���F�R�P�H���X�Q���Y�X�R�W�R���L�Q���F�X�L���Q�X�O�O�D���V�L���F�R�Q�G�H�Q�V�D���L�Q���X�Q�D���P�D�V�V�L�F�F�L�D��

presenza, ma tutto si attualizza attraverso una reciproca compenetrazione 

�W�U�D���O�H���F�R�V�H�����)�R�U�P�D���H���Y�X�R�W�R���V�W�D�Q�Q�R���V�X�O�O�R���V�W�H�V�V�R���S�L�D�Q�R���G�H�O�O�•�H�V�V�H�U�H���H���O�R���V�J�X�D�U�G�R��

�U�L�Ï�H�W�W�H���V�H�Q�]�D���E�U�D�P�D���X�Q�•�L�P�P�D�J�L�Q�H���G�L�V�W�D�F�F�D�W�D���G�D�O���U�H�D�O�H�����X�Q�•�L�P�P�D�J�L�Q�H���L�Q�H�G�L�W�D��

�F�K�H���V�L���J�H�Q�H�U�D���F�R�Q���G�H�O�O�H���U�L�V�S�R�V�W�H���L�P�P�H�G�L�D�W�H���D�L���U�D�S�S�R�U�W�L�����O�H���F�R�Q�Q�H�V�V�L�R�Q�L�����O�H���T�X�D-

�O�L�W�D�`���V�S�D�]�L�D�O�L���G�L���X�Q���O�X�R�J�R��157

157. Rizzo, C. K. (2018). Being space, my home is the cosmo, cit., p. 429.
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�/�H���F�R�Q�F�O�X�V�L�R�Q�L���G�L���T�X�H�V�W�R���O�D�Y�R�U�R���G�L���W�H�V�L���V�R�Q�R���U�D�S�S�U�H�V�H�Q�W�D�W�H���G�D�O�O�D���I�X�R-

riuscita pratica — fuori-formato — della mia ricerc a di dottorato 

�F�K�H���V�L���ª���V�Y�L�O�X�S�S�D�W�D���D�W�W�R�U�Q�R���D���X�Q�D���Q�H�F�H�V�V�L�W�¢�����R�Y�Y�H�U�R���T�X�H�O�O�D���G�L���V�F�D�Q-

dagliare attraverso gli strumenti storici e critici propri dei dance e 

performance studies, le mie esperienze professionali e di formazione 

�Q�H�O�O�•�D�P�E�L�W�R���G�H�O�O�D���V�F�U�L�W�W�X�U�D���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�D�����4�X�H�V�W�D���H�V�S�O�R�U�D�]�L�R�Q�H���K�D���G�D�W�R��

�P�R�G�R���G�L���S�U�R�F�H�G�H�U�H���D�G���X�Q�D���Y�H�U�L�Î�F�D���G�H�L���S�U�R�F�H�V�V�L���G�L���F�R�Q�R�V�F�H�Q�]�D���D�W�W�X�D�W�L��

delle ricerche artistiche sviluppate in territorio europeo a partire da 

�P�H�W�¢���G�H�J�O�L���D�Q�Q�L���1�R�Y�D�Q�W�D�����H���F�R�Q���O�H���T�X�D�O�L���V�R�Q�R���S�R�W�X�W�D���Y�H�Q�L�U�H���D���F�R�Q�W�D�W�W�R����

Grazie ad una ricerca guidata dalla pratica ho proceduto ad 

una mappatura delle principali caratteristiche pedagogiche che ho 

�U�L�V�F�R�Q�W�U�D�W�R���Q�H�L���S�U�R�J�H�W�W�L���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�L���G�L���%�H�O�����/�H���5�R�\���H���5�L�]�]�R�����R�J�J�H�W�W�R��

�G�L���T�X�H�V�W�D���L�Q�G�D�J�L�Q�H�����3�H�U���I�D�U�H���T�X�H�V�W�R���K�R���T�X�L�Q�G�L���L�Q�G�L�Y�L�G�X�D�W�R���W�U�H���S�D�U�D-

digmi di ricerca che ho descritto con i termini: Terreno, Paesaggio 

e Habitat. Queste parole hanno avuto una funzione sia teorica che 

�S�U�D�W�L�F�D���F�K�H���K�D���S�H�U�P�H�V�V�R���D�O�O�D���P�L�D���U�L�F�H�U�F�D���G�L���L�G�H�Q�W�L�Î�F�D�U�H���X�Q�R��cluster 

�G�L���V�W�U�X�P�H�Q�W�L���S�H�G�D�J�R�J�L�F�L���L�Q�V�F�U�L�W�W�L���Q�H�O�O�H���P�R�G�D�O�L�W�¢���F�R�Q���O�H���T�X�D�O�L���O�D���U�H�O�D-

zione tra presenza, corpo e virtuale è stata articolata nelle scritture 

�F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�K�H���G�D���P�D���L�Q�F�R�Q�W�U�D�W�H���D���S�D�U�W�L�U�H���G�D�O�������������D�G���R�J�J�L��

Attraverso il concetto di orientamento, così come appare nella 

�U�L�Ï�H�V�V�L�R�Q�H���W�H�R�U�L�F�D���G�L���$�K�P�H�G�����K�R���Y�H�U�L�Î�F�D�W�R���J�O�L���D�S�S�U�R�F�F�L���F�K�H���O�H���S�U�D-

�W�L�F�K�H���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�K�H���G�L���%�H�O�����/�H���5�R�\���H���5�L�]�]�R���K�D�Q�Q�R���P�H�V�V�R���L�Q���D�W�W�R���S�H�U��

confrontarsi con lo spazio della scène. Pertanto gli strumenti da me 

individuati riguardano principalmente i modi della relazione che la 

corporeità del practitioner���H���O�D���W�H�P�S�R�U�D�O�L�W�¢���G�H�O�O�•�D�]�L�R�Q�H���S�H�U�I�R�U�P�D�W�L�Y�D��

stabiliscono con le coordinate spaziali e i codici linguistici trasmessi 
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�G�D�J�O�L���D�U�W�L�V�W�L�����H���L�P�S�O�L�F�L�W�L���Q�H�O�O�D���W�U�D�G�L�]�L�R�Q�H���G�H�O�O�•�H�Y�R�O�X�]�L�R�Q�H���G�H�O�O�D���V�F�U�L�W-

�W�X�U�D���S�H�U���O�D���”�V�F�D�W�R�O�D���Q�H�U�D���W�H�D�W�U�D�O�H�•�����*�O�L���V�W�U�X�P�H�Q�W�L���V�W�R�U�L�R�J�U�D�Î�F�L���F�K�H���K�R��

�X�W�L�O�L�]�]�D�W�R���P�L���K�D�Q�Q�R���D�L�X�W�D�W�R���D���U�L�Ï�H�W�W�H�U�H���D�W�W�R�U�Q�R���D�O�O�H���G�L�Q�D�P�L�F�K�H���G�L��

�D�V�W�U�D�]�L�R�Q�H���V�R�W�W�H�V�H���D�L���P�R�G�L���G�H�O�O�D���V�S�D�]�L�D�O�L�]�]�D�]�L�R�Q�H���G�H�L���F�R�Q�F�H�W�W�L�����X�Q�•�R-

perazione propria della danza concettuale europea che, come ho 

sottolineato nel primo e secondo capitolo, si è impegnata nella pro-

�E�O�H�P�D�W�L�]�]�D�]�L�R�Q�H���G�H�O�O�•�H�V�V�H�Q�]�L�D�O�L�V�P�R���G�H�O�O�D���U�H�O�D�]�L�R�Q�H���W�U�D���P�R�Y�L�P�H�Q�W�R��

�H���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�D���H���Q�H�O���V�X�S�H�U�D�P�H�Q�W�R���G�L���X�Q�D���F�R�Q�F�H�]�L�R�Q�H���G�L���D�X�W�R�Q�R�P�L�D���H��

�”�S�X�U�H�]�]�D�•���G�H�O�O�D���G�D�Q�]�D����

�3�H�U�W�D�Q�W�R���K�R���D�Q�D�O�L�]�]�D�W�R���O�•�L�G�H�D���G�H�O�O�R���V�S�D�]�L�R���F�R�V�®���F�R�P�H���Q�H�O�O�H���D�V�W�U�D-

zioni proprie della notazione contenute nella manua listica di Feuillet 

pubblicata nel 1700, e la differenza messa in campo dal successivo 

sviluppo del ballet d’action per opera di Noverre, che verso la seconda 

�P�H�W�¢���;�9�,�,�,���V�H�F�R�O�R�����J�U�D�]�L�H���D�Q�F�K�H���D�O�O�H���W�U�D�V�I�R�U�P�D�]�L�R�Q�L���G�H�O�O�•�D�U�F�K�L�W�H�W�W�X�U�D��

�V�W�H�V�V�D���G�H�O�O�•�H�G�L�Î�F�L�R���W�H�D�W�U�D�O�H�����L�Q�D�X�J�X�U�D���L�O���O�H�J�D�P�H���W�U�D���J�H�V�W�R���H���I�U�R�Q�W�D�O�L�W�¢��

�S�U�R�S�U�L�D���G�H�O�O�•�H�V�S�U�H�V�V�L�Y�L�W�¢���G�H�O�O�D���G�D�Q�]�D���W�H�D�W�U�D�O�H�����7�D�O�H���V�F�D�Q�G�D�J�O�L�R���V�W�R�U�L�R-

�J�U�D�Î�F�R���ª���V�W�D�W�R���X�W�L�O�H���D�O���Î�Q�H���G�L���F�R�Q�W�H�V�W�X�D�O�L�]�]�D�U�H���O�D���W�U�D�G�L�]�L�R�Q�H���D�O�O�•�R�S�H�U�D��

�Q�H�O�O�R���V�Y�L�O�X�S�S�R���G�L���T�X�H�O�O�D���F�K�H���Q�R�L���R�J�J�L���F�R�Q�V�L�G�H�U�L�D�P�R���H�V�V�H�U�H���O�D���G�D�Q�]�D��

�F�R�Q�W�H�P�S�R�U�D�Q�H�D�����,�Q�Î�Q�H�����X�Q�D���F�R�Q�F�H�]�L�R�Q�H���G�L���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�D���H�V�S�D�Q�V�D�����F�R�V�®��

come articolata inizialmente da Spångberg, e successivamente da 

�,�Q�J�Y�D�U�W�V�H�Q���H���/�H�R�Q�����ª���V�W�D�W�D���O�R���V�W�U�X�P�H�Q�W�R���H�S�L�V�W�H�P�R�O�R�J�L�F�R���F�R�Q���L�O���T�X�D�O�H��

ho attuato una modalità di ricerca trans-storica ch e potesse essere 

messa in campo dal mio corpo di danzatrice e ricercatrice artistica.

�*�U�D�]�L�H���D�O�O�•�H�V�S�H�U�L�H�Q�]�D���L�Q�F�D�U�Q�D�W�D���G�H�O�O�H���V�W�U�D�W�L�Î�F�D�]�L�R�Q�L���V�W�R�U�L�F�K�H����

culturali, economiche e politiche che giacciono nei processi di scrit-

�W�X�U�D���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�D���L�Q�F�R�Q�W�U�D�W�L���K�R���F�H�U�F�D�W�R���G�L���D�O�O�R�Q�W�D�Q�D�U�P�L���G�D�O���G�L�V�S�R�V�L-

tivo metalinguistico del linguaggio analitico per o perare performa-

�W�L�Y�D�P�H�Q�W�H���F�R�Q���H���V�X�O�O�D���P�D�W�H�U�L�D�O�L�W�¢���G�H�O�O�D���G�D�Q�]�D���D�O���Î�Q�H���G�L���Y�H�U�L�Î�F�D�U�H���O�D��

�S�R�V�V�L�E�L�O�L�W�¢���G�L���F�R�Q�F�H�S�L�U�H���L�O���W�H�V�W�R���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�R���F�R�P�H���X�Q�•�H�F�R�O�R�J�L�D�����H���G�L��

�S�H�Q�V�D�U�H���D�O�O�•���H�F�R�O�R�J�L�D���F�R�P�H���W�H�V�W�R�����,�O���U�L�F�H�U�F�D�W�R�U�H���7�L�P�R�W�K�\���0�R�U�W�R�Q���X�W�L-

lizza una frase simile nel titolo di un breve saggio scritto del 2010, 

pubblicato in Italia nel 2023 per i tipi di Krisis Publishing.1 Nel saggio 

�0�R�U�W�R�Q���P�H�W�W�H���L�Q���U�H�O�D�]�L�R�Q�H���G�X�H���D�S�S�U�R�F�F�L���G�L�Y�H�U�V�L�����T�X�H�O�O�R���G�H�O�O�•�H�F�R�O�R�J�L�D��

�U�D�G�L�F�D�O�H���H���T�X�H�O�O�R���G�H�O�O�D���G�H�F�R�V�W�U�X�]�L�R�Q�H���G�H�O���W�H�V�W�R���G�L���'�H�U�U�L�G�D�����/�•�H�F�R�O�R�J�L�D��

è infatti per Morton un testo costantemente scritto  e riscritto dalle 

azioni e dalle interazioni tra gli organismi, ed è considerato nella 

sua relazione di intra-azione con un sistema vivente.

A differenza di Morton, il mio progetto di ricerca h a cercato di 

�F�R�Q�I�U�R�Q�W�D�U�V�L���F�R�Q���T�X�H�O�O�H���U�H�O�D�]�L�R�Q�L���W�U�D���V�R�J�J�H�W�W�L���H���D�P�E�L�H�Q�W�H���F�R�V�®���F�R�P�H��

sono state concepite negli usi dei concetti di corporeità e di tempo-

ralità messi in atto da Bel e Le Roy sulla scena per problematizzare 

�O�D���U�H�O�D�]�L�R�Q�H���W�U�D���L���P�R�G�L���G�H�O�O�D���S�U�H�V�H�Q�W�D�]�L�R�Q�H���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�D���“���O�H���W�H�F-

niche di display — e i processi di testualizzazione che reiterano la 

triade modernista individuata nei termini di «leggi bilità, visibilità, 

e intelligibilità». 2 Grazie alle mie esperienze del concetto di prossi-

mità così come articolato nel terzo capitolo che attraversa la produ-

�]�L�R�Q�H���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�D���G�L���5�L�]�]�R���D���S�D�U�W�L�U�H���G�D�O���������������Q�R�Q�F�K�«���O�H���H�V�S�H�U�L�H�Q�]�H��

di trasmissione della danza che lei stessa ha promosso dal 2002 ad 

�R�J�J�L�����K�R���Y�H�U�L�Î�F�D�W�R���L�O���F�R�Q�W�U�L�E�X�W�R���F�K�H���O�D���F�R�U�H�R�J�U�D�I�D���L�W�D�O�L�D�Q�D���K�D���D�S�S�R�U-

�W�D�W�R���Q�H�O�O�•�H�Y�R�O�X�]�L�R�Q�H���G�H�O�O�D���G�D�Q�]�D���H�X�U�R�S�H�D���L�Q���X�Q�D���G�L�U�H�]�L�R�Q�H���H�F�R�O�R�J�L�F�D����

�8�Q�D���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�D���F�R�Q�F�H�S�L�W�D���F�R�P�H��Habitat, così come ne parla 

Rizzo dal 2018, è in grado, secondo il mio attraversamento teorico 

�H���F�U�L�W�L�F�R�����G�L���I�D�U�H���X�Q���S�D�V�V�R���X�O�W�H�U�L�R�U�H���Q�H�O�O�•�D�P�E�L�W�R���G�H�L���F�R�Q�F�H�W�W�L���H�V�S�U�H�V-

�V�L�Y�L���F�R�Q���L���T�X�D�O�L���&�Y�H�M�L�É���G�H�V�F�U�L�Y�H���O�•�D�W�W�L�Y�L�W�¢���G�L���S�U�R�E�O�H�P�D�W�L�]�]�D�]�L�R�Q�H���G�H�O�O�D��

rappresentazione mimetica da parte delle principali  esponenti della 

danza concettuale.3���/�H���”�G�D�Q�]�H�•���G�L���5�L�]�]�R���F�R�Q�W�U�L�E�X�L�V�F�R�Q�R���L�Q�I�D�W�W�L���D���G�H�F�R-

�V�W�U�X�L�U�H���T�X�H�J�O�L���H�O�H�P�H�Q�W�L���Q�D�W�X�U�D�O�L�]�]�D�Q�W�L���F�K�H���L�Q�I�R�U�P�D�Q�R���O�•�D�W�W�H�Q�]�L�R�Q�H���H��

la prospettiva di una visione della progettazione artistica creando 

�X�Q�•�L�Q�H�G�L�W�D���U�H�O�D�]�L�R�Q�H���W�U�D���Î�J�X�U�D���H���V�I�R�Q�G�R�����W�U�D���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�D���H���O�L�Q�J�X�D�J�J�L�R����

1. Morton, T. (2023). Ecologia come testo, testo come ecologia (A. Facchetti,

�� �)���'�•�$�E�E�U�D�F�F�L�R�����F�X�U���������.�3��������

2. Lefebvre, H. (1991). The production of space, cit., p. 96.

������ �&�Y�H�M�L�É�����%��������������������Choreographing Problems, cit.
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e tra pratica e teoria. 

�/�H���S�U�D�W�L�F�K�H���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�K�H���G�L���5�L�]�]�R���”�V�F�U�L�Y�R�Q�R�•���O�D���G�D�Q�]�D�����D�O���G�L��

fuori delle dinamiche del display e del testo, immergendosi nella 

�U�H�O�D�]�L�R�Q�H���W�D�W�W�L�O�H���F�R�Q���O�R���”�V�S�D�]�L�R���W�H�P�S�R���F�R�U�S�R�U�D�O�H�•���F�R�Q�F�H�S�L�W�R���F�R�P�H��

Habitat attraversato da agentività materiali umane, e non umane, 

�Y�L�V�L�E�L�O�L���H���L�Q�Y�L�V�L�E�L�O�L�����/�H���S�D�U�W�L�W�X�U�H���”�Î�Q�]�L�R�Q�D�O�L�•���F�R�Q���F�X�L���O�D���F�R�U�H�R�J�U�D�I�D���L�W�D-

�O�L�D�Q�D���W�U�D�V�P�H�W�W�H���O�H���V�X�H���”�G�D�Q�]�H�•���D�W�W�X�D�O�L�]�]�D�Q�R���X�Q�•�D�]�L�R�Q�H���G�L���W�R�U�V�L�R�Q�H���V�L�D��

�G�H�O�O�D���G�L�F�R�W�R�P�L�D���Q�D�W�X�U�D���F�X�O�W�X�U�D�����F�K�H���G�L���T�X�H�O�O�D���G�L���L�Q�W�H�U�Q�R���H�V�W�H�U�Q�R��

�G�H�O���F�R�U�S�R���Q�H�O���O�X�R�J�R���G�H�O�O�D���P�H�V�V�D���L�Q���Y�L�E�U�D�]�L�R�Q�H���H�F�R�O�R�J�L�F�D���W�U�D���Î�J�X�U�D���H��

�V�I�R�Q�G�R�����/�D���I�X�R�U�L�X�V�F�L�W�D���G�L���T�X�H�V�W�H���S�U�D�W�L�F�K�H���I�D���H�P�H�U�J�H�U�H���G�D�O�O�D���O�R�U�R���V�W�U�X�W-

tura affettiva una danza che ricorda la descrizione che Spangberg 

fa di alcune operazione della Post-dance.4���/�H���”�G�D�Q�]�H�•���G�L���5�L�]�]�R���V�R�Q�R��

�F�R�Q�F�H�S�L�W�H���F�R�P�H���T�X�H�O�O�D���I�R�U�P�D���G�L���X�Q�D���F�R�Q�G�L�]�L�R�Q�H���V�L�Q�J�R�O�D�U�H���F�R�O�O�H�W�W�L�Y�D��

capace di far accadere nuove grammatiche fuori-testo, così come 

descrive Tomassini.5

In ultima analisi la pratica pedagogica che ho intitolato La 

�'�D�Q�]�D���G�H�O�O�R���6�I�R�Q�G�R���ª���V�W�D�W�D���G�L�V�W�L�O�O�D�W�D�����S�H�U���G�H�F�D�Q�W�D�]�L�R�Q�H�����G�D���T�X�H�V�W�D��

revisione storico-critica delle operazioni artistic he di Bel, Le Roy e 

�5�L�]�]�R���H���U�D�S�S�U�H�V�H�Q�W�D���O�D���S�D�U�W�H���S�U�D�W�L�F�D���G�L���T�X�H�V�W�D���U�L�F�H�U�F�D���D�U�W�L�V�W�L�F�D�����7�D�O�H��

�P�R�Y�L�P�H�Q�W�R���G�L���U�L�D�W�W�U�D�Y�H�U�V�D�P�H�Q�W�R���K�D���D�Y�X�W�R���F�R�P�H���F�D�U�D�W�W�H�U�L�V�W�L�F�D���T�X�H�O�O�D��

di evidenziare alcuni elementi comuni presenti nell e pratiche core-

�R�J�U�D�Î�F�K�H���F�K�H���F�D�U�D�W�W�H�U�L�]�]�D�Q�R���S�D�U�W�H���G�H�O�O�D���U�L�F�H�U�F�D���V�S�H�U�L�P�H�Q�W�D�O�H���G�H�O�O�D��

danza europea da metà degli anni Novanta ad oggi. 

�/�•�D�X�W�R�U�L�Ï�H�V�V�L�Y�L�W�¢���L�P�S�O�L�F�L�W�D���Q�H�O�O�H���R�S�H�U�D�]�L�R�Q�L���G�L���G�H�F�R�V�W�U�X�]�L�R�Q�H��

delle unità di misurazione dei modi della presenza sul Terreno della 

scène���D�W�W�X�D�W�H���G�D�O�O�H���D�X�W�R�E�L�R���F�R�U�H�R���J�U�D�Î�H���G�L���%�H�O�����O�•�H�V�W�H�Q�V�L�R�Q�H���G�H�O���F�R�Q-

cetto di corpo utilizzata per descrivere, decostruire, e problematiz-

zare le coordinate prospettiche proprie della cultura dello sguardo 

�G�H�O�O�R���V�S�H�W�W�D�W�R�U�H���R�F�F�L�G�H�Q�W�D�O�H���“���S�U�H�V�H�Q�W�D�W�H���D�W�W�U�D�Y�H�U�V�R���X�Q�•�D�G�H�V�L�R�Q�H��

4. Spångberg, M. (2017). Post-dance, an advocacy. cit. 

5. Tomassini, Stefano. (2018). La danza fuori-testo, cit.

�Î�V�L�F�D���G�H�O���F�R�U�S�R���D�O�O�H���O�L�Q�H�H��Paesaggio della scène — da parte di Le Roy, 

�H���L�Q�Î�Q�H���L�O���O�L�Q�J�X�D�J�J�L�R���G�L�G�D�V�F�D�O�L�F�R���G�H�O�O�H���S�U�D�W�L�F�K�H���G�L���W�U�D�V�P�L�V�V�L�R�Q�H���G�H�O�O�D��

�F�R�U�H�R�J�U�D�Î�D���F�R�P�H��Habitat���G�L���5�L�]�]�R���F�R�Q�W�U�L�E�X�L�V�F�R�Q�R���D���I�D�U���D�F�F�D�G�H�U�H���O�•�H-

vento artistico come un evento di pedagogia, dove il concetto di lite-

racy, o alfabetizzazione, viene trasmesso attraverso una relazione 

ecosistemica con le agentività presenti nello spazio e non secondo 

dinamiche gerarchiche o estrattive. 

�/�•�L�Q�W�H�U�H�V�V�H���V�R�W�W�H�V�R���D���T�X�H�V�W�D���U�L�F�H�U�F�D���S�U�D�W�L�F�D���Q�R�Q���ª���U�D�S�S�U�H�V�H�Q-

�W�D�W�R���G�D�O�O�•�L�G�H�D���F�K�H���O�D���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�D���F�R�P�H��Habitat sia in grado da sola di 

far fuoriuscire la danza dalla dinamiche estrattive  con cui le forme 

�G�H�O�O�D���W�U�D�V�P�L�V�V�L�R�Q�H���H���G�H�O�O�•�L�V�W�U�X�]�L�R�Q�H���V�L���S�R�Q�J�R�Q�R���”�G�L���I�U�R�Q�W�H�•���D�L���F�R�U�S�L����

�P�D���V�L���F�R�Q�F�H�Q�W�U�D���V�X�O�O�•�D�Q�D�O�L�V�L���G�L���T�X�H�O�O�H���H�S�L�V�W�H�P�R�O�R�J�L�H���S�H�U�I�R�U�P�D�W�L�Y�H���L�Q��

grado di articolare un concetto di trasmissione capace di non natu-

ralizzare alcun processo di conoscenza del movimento. Si potrebbe 

trattare, come ricorda Wilk, di vedere la spiegazione come azione 

�S�U�R�S�U�L�D���G�H�O�O�D���S�H�G�D�J�R�J�L�D���F�R�P�H���X�Q���I�D�W�W�R���Î�Q���W�U�R�S�S�R���D�Q�W�U�R�S�R�F�H�Q�W�U�L�F�R���H��

�G�L���S�H�Q�V�D�U�H���Q�H�O�O�H���I�R�U�P�H���G�L���X�Q�•�H�V�W�H�Q�V�L�R�Q�H���F�D�S�D�F�H���G�L���F�R�Q�F�H�S�L�U�H���L���F�R�U�S�L

�F�R�P�H���V�H�P�S�U�H���J�L�¢���S�L�D�Q�W�H�����O�H���S�L�D�Q�W�H���F�R�P�H���V�H�P�S�U�H���J�L�¢���X�P�D�Q�H�����H���T�X�H�V�W�H���G�L�V�W�L�Q-

�]�L�R�Q�L���F�R�P�H���V�H�P�S�U�H���J�L�¢���V�W�U�D�Q�H�����/�R���V�W�U�D�Q�R���U�H�V�L�V�W�H���D�O�O�•�L�G�H�D���F�K�H���W�X�W�W�R���S�R�V�V�D���H�V�V�H�U�H��

�V�S�L�H�J�D�W�R���G�D�J�O�L���H�V�V�H�U�L���X�P�D�Q�L�����P�D���Q�R�Q���U�L�Q�X�Q�F�L�D���D�O�O�•�L�P�S�R�U�W�D�Q�]�D���G�H�O�O�D���O�R�U�R���H�V�S�H-

�U�L�H�Q�]�D���Q�«���D�O�O�D���O�R�U�R���F�D�S�D�F�L�W�¢���G�L���D�F�F�H�G�H�U�H���D�O���P�R�Q�G�R���H���G�L���L�Q�Ï�X�H�Q�]�D�U�O�R�����5�L�F�K�L�H�G�H��

�X�Q�D���V�R�U�W�D���G�L���D�E�E�D�Q�G�R�Q�R���D�O�O�•�L�J�Q�R�W�R�����F�K�H���I�D���G�H�O�O�•�X�P�D�Q�L�W�¢���V�W�H�V�V�D���X�Q�D���F�D�W�H�J�R�U�L�D��

�V�F�R�Q�R�V�F�L�X�W�D�����L���F�X�L���F�R�Q�W�R�U�Q�L���V�R�Q�R���V�I�X�P�D�W�L���H���O�D���F�X�L���L�P�S�R�U�W�D�Q�]�D���F�H�Q�W�U�D�O�H���Q�H�O�O�•�X-

niverso non è evidente.6

�/�•�D�E�E�D�Q�G�R�Q�R���G�L���F�X�L���S�D�U�O�D���:�L�O�N���Q�H�O�O�•�L�Q�W�U�R�G�X�]�L�R�Q�H���G�H�O���W�H�V�W�R���G�D���F�X�L���ª��

tratta la precedente citazione è il riferimento da cui ho costruito il 

titolo che ho dato alla cornice che racchiude il progetto di pedago-

�J�L�D���H���G�L���W�U�D�V�P�L�V�V�L�R�Q�H���G�H�O�O�D���G�D�Q�]�D���L�Q�D�X�J�X�U�D�W�R���G�D�O�O�•�H�S�L�V�R�G�L�R���F�K�H���K�R��

6. Wilk, E. (2023). �1�D�U�U�D�]�L�R�Q�L���G�H�O�O�•�H�V�W�L�Q�]�L�R�Q�H, cit. p. 31.
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chiamato �/�D���'�D�Q�]�D���G�H�O�O�R���6�I�R�Q�G�R�����4�X�H�V�W�•�X�O�W�L�P�R���U�D�S�S�U�H�V�H�Q�W�D���L�O���S�U�L�P�R��

episodio di un ciclo di seminari intitolati Abbandoneremo le nostre case. 

�3�H�G�D�J�R�J�L�H���U�D�G�L�F�D�O�L���S�H�U���X�Q�•�H�W�L�F�D���G�H�O�O�H���P�L�J�U�D�]�L�R�Q�L���H�F�R�O�R�J�L�F�K�H: un conteni-

�W�R�U�H���G�L���S�U�D�W�L�F�K�H���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�K�H���F�K�H���D�J�L�V�F�R�Q�R���D���F�D�Y�D�O�O�R���W�U�D���L�O���P�R�Y�L�P�H�Q�W�R��

e la scrittura di narrazione attraverso un approccio ecosistemico. 

�,�Q���R�F�F�D�V�L�R�Q�H���G�L���T�X�H�V�W�R���S�U�R�J�H�W�W�R���G�L���U�L�F�H�U�F�D���/�D���'�D�Q�]�D���G�H�O�O�R���6�I�R�Q�G�R 

�U�D�S�S�U�H�V�H�Q�W�D���O�•output pratico dello scandaglio teorico degli stru-

�P�H�Q�W�L���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�L���D�Q�D�O�L�]�]�D�W�L���Q�H�O���P�L�R���V�W�X�G�L�R�����/�•�H�V�S�H�U�L�H�Q�]�D���ª���V�W�D�W�D��

organizzata nella forma di un seminario di moviment o somatico e 

�V�F�U�L�W�W�X�U�D���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�D���U�H�D�O�L�]�]�D�W�R���L�Q���F�R�O�O�D�E�R�U�D�]�L�R�Q�H���F�R�Q���L�O���U�L�F�H�U�F�D�W�R�U�H��

Tulls Primultini nello spazio del cortile della cas a della mia famiglia 

paterna a Feltre, dal 31 ottobre al 3 novembre 2024, con la parte-

cipazione delle e dei performer Mattia Biserna, Claudia Cappuccio, 

�0�D�U�W�L�Q�D���&�H�F�F�K�L�Q�L�����(�O�H�Q�D���'�•�$�U�V�L�ª�����(�U�L�V���3�U�H�Y�L�W�D�O�L���H���*�D�L�D���9�L�D�Q�H�O�O�R��

�/�•�R�E�L�H�W�W�L�Y�R���W�H�R�U�L�F�R���G�H�O�O�•�D�W�W�U�D�Y�H�U�V�D�P�H�Q�W�R���S�U�D�W�L�F�R���G�H�O�O�H���W�U�H���J�L�R�U-

nate di laboratorio è stato fare esperienza di come le scritture coreo-

�J�U�D�Î�F�K�H���V�L���U�H�O�D�]�L�R�Q�D�Q�R���F�R�Q���O�R���V�S�D�]�L�R�����F�R�Q���O�H���P�D�W�H�U�L�H�����H���F�R�Q���J�O�L���V�I�R�Q�G�L��

�G�D���F�X�L���S�U�R�Y�H�Q�J�R�Q�R���O�H���E�L�R�J�U�D�Î�H���G�H�L���F�R�U�S�L�����D�W�W�U�D�Y�H�U�V�R���X�Q���P�R�Y�L�P�H�Q�W�R��

�G�H�V�F�U�L�W�W�R���G�D���X�Q�D���J�U�D�P�P�D�W�L�F�D���L�Q���V�W�D�W�R���G�•�D�E�E�D�Q�G�R�Q�R�����8�Q���O�L�Q�J�X�D�J�J�L�R���L�Q��

�V�W�D�W�R���G�•�D�E�E�D�Q�G�R�Q�R���ª���O�•�H�S�L�V�W�H�P�R�O�R�J�L�D���S�U�R�S�U�L�D���G�L���X�Q�D���S�H�U�I�R�U�P�D�W�L�Y�L�W�¢��

�F�K�H���F�R�P�S�U�H�Q�G�H���V�L�D���X�Q�•�R�S�H�U�D�]�L�R�Q�H���G�L���U�L�Q�X�Q�F�L�D���U�D�G�L�F�D�O�H���F�K�H���G�L���L�Q�G�X�O-

�J�H�Q�]�D���L�P�P�H�U�V�L�Y�D���Q�H�O�O�D���V�X�D���R�V�F�L�O�O�D�]�L�R�Q�H���W�U�D���L���V�L�J�Q�L�Î�F�D�W�L���G�L���”�D�E�E�D�Q�G�R�Q�R��

�G�L�•���H���—�D�E�E�D�Q�G�R�Q�R���D�•�����W�U�D���F�R�Q�V�D�S�H�Y�R�O�H�]�]�D���H���Q�H�J�O�L�J�H�Q�]�D����

Quando parliamo di abbandono indichiamo una situazi one in 

�F�X�L���F�L���F�R�Q�J�H�G�L�D�P�R���G�D���T�X�D�O�F�R�V�D�����R���V�F�L�R�J�O�L�D�P�R���X�Q�•�H�Q�W�L�W�¢���F�R�O�O�H�W�W�L�Y�D�����R��

agiamo in un modo che suggerisce una disgregazione di certi proto -

�F�R�O�O�L���G�L���F�R�P�S�R�U�W�D�P�H�Q�W�R���R���G�L���D�S�S�D�U�W�H�Q�H�Q�]�D���“���F�R�P�H���T�X�D�Q�G�R���”�U�L�G�L�D�P�R��

�F�R�Q���D�E�E�D�Q�G�R�Q�R�•�����/�D���'�D�Q�]�D���G�H�O�O�R���6�I�R�Q�G�R���U�D�S�S�U�H�V�H�Q�W�D���T�X�L�Q�G�L���L�O���S�U�L�P�R��

�H�S�L�V�R�G�L�R���G�L���T�X�H�V�W�D���Q�D�U�U�D�]�L�R�Q�H���F�K�H���L�Q�W�H�U�U�R�J�D���F�R�Q�W�H�P�S�R�U�D�Q�H�D�P�H�Q�W�H���L��

�F�R�U�S�L���Q�H�O�O�•�D�]�L�R�Q�H���G�L���D�S�S�U�H�Q�G�H�U�H���L�Q�V�L�H�P�H���H���G�L���U�L�F�R�U�G�D�U�H���L�Q�V�L�H�P�H�����&�R�P�H��

�K�R���G�H�V�F�U�L�W�W�R���Q�H�O�O�•�L�Q�W�U�R�G�X�]�L�R�Q�H�����O�•output �G�L���T�X�H�V�W�D���U�L�F�H�U�F�D���G�R�W�W�R�U�D�O�H��

�V�L���ª���I�R�U�P�D�O�L�]�]�D�W�R���L�Q���X�Q���G�R�S�S�L�R���I�R�U�P�D�W�R���U�D�S�S�U�H�V�H�Q�W�D�W�R���G�D���X�Q�•�D�]�L�R�Q�H��

�S�H�U�I�R�U�P�D�W�L�Y�D���U�H�J�L�V�W�U�D�W�D���D�W�W�U�D�Y�H�U�V�R���X�Q�D���U�L�S�U�H�V�D���Y�L�G�H�R���L�Q���S�L�D�Q�R���V�H�T�X�H�Q�]�D��

�U�H�D�O�L�]�]�D�W�D���G�X�U�D�Q�W�H���O�D���P�D�W�W�L�Q�D���G�H�O�O�•�X�O�W�L�P�R���J�L�R�U�Q�R���G�H�O���V�H�P�L�Q�D�U�L�R�����,�O��

video si intitola Beloved at Dawn - il giardino di Alba e rappresenta un 

�W�H�Q�W�D�W�L�Y�R���G�L���U�L�V�F�U�L�W�W�X�U�D���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�D���G�R�Y�H���O�H���S�U�D�W�L�F�K�H���F�R�U�S�R�U�H�H���V�R�Q�R��

trasmesse attraverso alcune narrazioni concepite come delle ‘storie 

�D���S�D�U�W�H�•���F�R�V�®���F�R�P�H���O�H���G�H�V�F�U�L�Y�H���O�D���V�F�U�L�W�W�U�L�F�H���/�L�G�L�D���<�X�N�Q�D�Y�L�W�F�K���D�W�W�U�D�Y�H�U�V�R��

�O�D���P�H�W�D�I�R�U�D���G�H�O�O�D���V�X�D���V�F�U�L�W�W�X�U�D���F�R�P�H���D�F�T�X�D��7 

Yuknavitch nel testo di un suo racconto intitolato Metafora8 si 

�S�U�H�Î�J�J�H���G�L���V�F�U�L�Y�H�U�H���m�X�Q�D���F�R�V�D���F�K�H���D�L�X�W�D�}�����P�D���F�L���W�L�H�Q�H���D���V�R�W�W�R�O�L�Q�H�D�U�H��

�F�R�P�H���T�X�H�V�W�D���Q�R�Q���O�R���I�D�F�F�L�D���D�O���V�R�O�L�W�R���P�R�G�R���L�Q���T�X�D�Q�W�R���Q�R�Q���K�D���m�Q�L�H�Q�W�H��

�D���F�K�H���Y�H�G�H�U�H���F�R�Q���O�•�D�X�W�R���D�L�X�W�R���R���O�D���U�H�V�S�L�U�D�]�L�R�Q�H�}��9 Allo stesso modo le 

�S�U�D�W�L�F�K�H���G�L���V�F�U�L�W�W�X�U�D���U�H�D�O�L�]�]�D�W�H���Q�H�O�O�•�D�P�E�L�W�R���G�H���/�D���'�D�Q�]�D���G�H�O�O�R���6�I�R�Q�G�R 

�L�Q�F�H�Q�W�L�Y�D�Q�R���X�Q�•�H�F�R�O�R�J�L�D���G�H�O�O�D���U�H�O�D�]�L�R�Q�H���W�U�D���S�U�D�W�L�F�K�H���G�H�O���F�R�U�S�R���H���S�U�D-

�W�L�F�K�H���G�L���W�H�V�W�X�D�O�L�]�]�D�]�L�R�Q�H���D�O���Î�Q�H���G�L���F�R�Q�G�X�U�U�H���X�Q�D���U�L�Ï�H�V�V�L�R�Q�H���L�Q�F�D�U-

�Q�D�W�D���D�W�W�R�U�Q�R���D�L���I�R�U�P�D�W�L���G�H�O�O�D���W�U�D�V�P�L�V�V�L�R�Q�H���S�H�G�D�J�R�J�L�F�D�����H���D���T�X�H�O�O�L���G�H�O�O�D��

presentazione propri del display performativo. 

7. Yuknavitch, L. (2019). The Chronology of Water. cit.

8. Ivi, p. 21.

9. Ibidem.
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�$�W�W�U�D�Y�H�U�V�R���L�O���O�L�Q�N���F�K�H���F�R�S�L�R���T�X�L���G�L���V�H�J�X�L�W�R���V�L���S�X�´���D�F�F�H�G�H�U�H���D�O�O�D���Y�L�V�L�R�Q�H��

del video che contiene sia una parte della documentazione del semi-

nario intitolato �/�D���'�D�Q�]�D���G�H�O�O�R���6�I�R�Q�G�R��avvenuto dal 31 ottobre al 3 

�Q�R�Y�H�P�E�U�H�������������D���)�H�O�W�U�H�����%�/�������V�L�D�����Q�H�L���T�X�L�Q�G�L�F�L���P�L�Q�X�W�L���Î�Q�D�O�L�����L�O���P�R�Q-

�W�D�J�J�L�R���G�H�O�O�•�D�]�L�R�Q�H���S�H�U�I�R�U�P�D�W�L�Y�D���L�Q�W�L�R�O�D�W�D��Beloved at Dawn - Il Cortile 

di Alba �U�H�D�O�L�]�]�D�W�D���H���U�H�J�L�V�W�U�D�W�D���L�Q���S�L�D�Q�R���V�H�T�X�H�Q�]�D���G�X�U�D�Q�W�H���O�•�D�O�E�D���G�H�O������

novembre presso il cortile della mia casa paterna grazie alla colla-

borazione del performer e ricercatore Tulls Primult ini e alla parteci-

pazione dei practitioner: Mattia Biserna, Claudia Cappuccio, Martina 

�&�H�F�F�K�L�Q�L�����(�O�H�Q�D���'�•�$�U�V�L�ª�����(�U�L�V���3�U�H�Y�L�W�D�O�L���H���*�D�L�D���9�L�D�Q�H�O�O�R��

�����…••���������•	�•‚–�••­�•�•��•�••�•
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Beloved at dawn – il cortile di Alba (2024) | Laura Pante | © Marco Da Ronche - Laura Pante
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�/�•�D�U�F�K�L�W�H�W�W�R�Q�L�F�D�����R���O�H�W�W�H�U�D�O�P�H�Q�W�H���J�O�L��

�”�D�U�F�K�L�W�H�W�W�R�Q�L�F�L�•�����R�Y�Y�H�U�R���O�H���I�R�Q�G�D�P�H�Q�W�D��

culturali, politiche e sociali che 

sottostanno alle grammatiche con cui sono 

spazializzati i concetti di presenza, corpo 

e virtuale sia nella pratica che nella teoria 

della danza. Gli architectonics���V�R�Q�R���T�X�H�J�O�L��

elementi che contribuiscono a struttu-

�U�D�U�H���L�O���S�H�Q�V�L�H�U�R�����O�•�L�P�P�D�J�L�Q�D�]�L�R�Q�H���H���O�D��

produzione del movimento, della rappre-

�V�H�Q�W�D�]�L�R�Q�H���H���G�H�O���O�L�Q�J�X�D�J�J�L�R���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�R����

�R�Y�Y�H�U�R���T�X�H�O�O�H���Î�J�X�U�H���U�H�W�R�U�L�F�K�H���L�Q�G�L�Y�L�G�X�D�W�H��

nei termini di orizzontalità, verticalità, 

frontalità del performer rispetto allo 

�V�S�H�W�W�D�W�R�U�H�����U�L�W�P�R���H���W�H�P�S�R�U�D�O�L�W�¢���G�H�O�O�•�H�V�H-

cuzione, spazializzazione della corporeità 

ed erotica del corpo, relazione con il 

�P�D�W�H�U�L�D�O�H���G�H�O�O�•�L�P�S�U�R�Y�Y�L�V�D�]�L�R�Q�H���F�R�U�S�R�U�H�D����

rapporto e uso degli oggetti, modi di 

rivolgersi e di interpellare il pubblico. 

 In architettura il termine si riferi-

�V�F�H���D���T�X�H�O�O�D���V�F�L�H�Q�]�D���F�K�H���U�L�Ï�H�W�W�H���D�W�W�R�U�Q�R��

�D�L���I�R�Q�G�D�P�H�Q�W�L���Î�O�R�V�R�Î�F�L�����P�D�W�H�P�D�W�L�F�L���H��

geometrici della sua struttura, piuttosto 

�F�K�H���U�L�Ï�H�W�W�H�U�H���V�X�J�O�L���V�W�L�O�L�����R���V�X�J�O�L���R�U�G�L�Q�L�����9����

Lambert, J. H. (2012). Disegno dell’architet-

tonica: teoria del semplice e del primo nella 

�F�R�Q�R�V�F�H�Q�]�D���Î�O�R�V�R�Î�F�D���H���Q�H�O�O�D���F�R�Q�R�V�F�H�Q�]�D��

matematica (R. Ciafardone, cur.). Orthotes. 

 In anatomia microscopica il termine 

�D�U�F�K�L�W�H�W�W�R�Q�L�F�D���ª�����V�L�Q�R�Q�L�P�R���G�L���”�V�W�U�X�W�W�X�U�D�•����

�1�H�O���F�D�P�S�R���G�H�O�O�D���Î�O�R�V�R�Î�D���L�O���W�H�U�P�L�Q�H���ª��

�X�W�L�O�L�]�]�D�W�R���L�Q���V�H�Q�V�R���Î�J�X�U�D�W�R���S�H�U���L�Q�Î�F�D�U�H���F�L�´��

�F�K�H���ª���”�I�R�Q�G�D�P�H�Q�W�D�O�H�•�����F�L�R�ª���”�G�L���E�D�V�H�•�����F�K�H��

sostiene la struttura di una morale, di una 

società o di una cultura. Nel linguaggio 

�Î�O�R�V�R�Î�F�R���G�L���.�D�Q�W�����O�•�D�U�F�K�L�W�H�W�W�R�Q�L�F�D���G�H�O�O�D��

ragion pura è la riduzione a unità sistema-

tica del complesso delle conoscenze 

�V�F�L�H�Q�W�L�Î�F�K�H�����7�D�O�H���F�R�Q�F�H�W�W�R���ª���V�W�D�W�R���U�L�S�U�H�V�R��

�Q�H�O�O�R���V�W�X�G�L�R���G�H�L���Î�O�R�V�R�Î���&�K�D�U�O�H�V���6�D�Q�G�H�U�V��

Peirce, Martial Gueroult, e adattato da 

Michel Foucault nel suo lavoro epistemo-

logico. 

�
������������� �
��������
La modalità in cui la danza concettuale 

europea a partire da metà degli anni 

Novanta si è impegnata a decostruire 

le condizioni di possibilità materiali e 

discorsive della danza contemporanea 

attraverso la messa in discussione dei gesti 

�S�H�U�I�R�U�P�D�W�L�Y�L�����H�Y�L�G�H�Q�]�L�D�Q�G�R���O�•�L�P�S�R�V�V�L�E�L�O�L�W�¢��

di una presenza pura e le sue molteplici 

mediazioni e ri-mediazioni sulla scena. 

�/�•�D�X�W�R�U�L�Ï�H�V�V�L�Y�L�W�¢���ª���T�X�L�Q�G�L���X�Q�D���P�R�G�D�O�L�W�¢���G�L��

pratica critica che informa la ricerca delle 

�F�R�U�H�R�J�U�D�I�H���H���G�H�L���F�R�U�H�R�J�U�D�Î���L�P�S�H�J�Q�D�W�L��

ad abbandonare le premesse essenziali-

ste delle precedenti forme di ricerca sul 

�P�R�Y�L�P�H�Q�W�R�����/�•�D�X�W�R�U�L�Ï�H�V�V�L�Y�L�W�¢���L�P�S�O�L�F�L�W�D��

�L�Q���T�X�H�V�W�R���W�L�S�R���G�L���S�U�D�W�L�F�K�H���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�K�H��

informa in una direzione transdisciplinare 

la ricerca artistica attorno alla danza da 

parte degli artisti stessi. Cfr. Laermans, R. 

(2015). Moving together: Theorizing and 

making contemporary dance. 

�1�H�O�O�R���V�Y�L�O�X�S�S�R���G�L���T�X�H�V�W�R���S�U�R�J�H�W�W�R���G�L���W�H�V�L���K�R���G�H�F�L�V�R���L�Q�Î�Q�H���G�L���L�Q�G�L�Y�L�G�X�D�U�H���X�Q�R��

strumentario terminologico che prendesse avvio dalle costanti rilevate gra-

�]�L�H���D�O�O�D���J�X�L�G�D���G�H�O�O�•�H�V�S�H�U�L�H�Q�]�D���F�R�U�S�R�U�H�D�����+�R���U�L�Q�W�U�D�F�F�L�D�W�R���G�X�Q�T�X�H���L�Q���F�K�H���P�R�G�R��

parte della seguente terminologia sia stata utilizzata nei saperi sedimentati 

�Q�H�O�O�•�D�P�E�L�W�R���G�H�L��dance studies e dei performance studies. Pertanto la mia inda-

�J�L�Q�H���V�H�J�X�H���H���V�W�U�X�W�W�X�U�D���X�Q���S�D�U�D�G�L�J�P�D���H�S�L�V�W�H�P�R�O�R�J�L�F�R�����T�X�H�O�O�R���S�H�U�I�R�U�P�D�W�L�Y�R����

che mira a mettere a disposizione del practitioner un Habitat dove interro -

gare e, parallelamente, comporre strumenti di ricerca in ascolto delle risorse 

provenienti dal proprio background���E�L�R�J�U�D�Î�F�R����

 La seguente raccolta è composta da una serie di parole distribuite 

�L�Q�� �R�U�G�L�Q�H�� �D�O�I�D�E�H�W�L�F�R�� �F�K�H�� �Q�R�Q�� �F�R�P�S�R�Q�J�R�Q�R�� �X�Q�D�� �P�H�W�R�G�R�O�R�J�L�D���� �H�� �Q�R�Q�� �G�H�Î-

niscono una serie di istruzioni, ma descrivono la performatività implicita 

�Q�H�L���W�H�U�P�L�Q�L���F�R�Q���F�X�L���P�L�V�X�U�D�U�H���O�•Habitat in cui il movimento e la danza pos-

�V�R�Q�R���H�P�H�U�J�H�U�H�����3�H�U�W�D�Q�W�R�����L�Q���T�X�D�Q�W�R���V�W�U�X�P�H�Q�W�L���G�L���P�L�V�X�U�D�]�L�R�Q�H�����T�X�H�V�W�H���S�D�U�R�O�H��

sono rivolte a parcellizzare e disfare la misura della relazione tra il nostro 

�V�L�V�W�H�P�D���S�H�U�F�H�W�W�L�Y�R���H���O�•Habitat���F�K�H���O�H���S�U�D�W�L�F�K�H���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�K�H���F�R�Q�W�U�L�E�X�L�V�F�R�Q�R��

�D���F�R�P�S�R�U�U�H���J�U�D�]�L�H���D�O�O�D���V�S�D�]�L�D�O�L�]�]�D�]�L�R�Q�H���G�H�O���P�R�Y�L�P�H�Q�W�R���L�V�S�L�U�D�W�R���G�D���T�X�H�V�W�L��

�V�W�U�X�P�H�Q�W�L���O�H�V�V�L�F�D�O�L�����,�O���Î�Q�H���ª���T�X�H�O�O�R���G�L���V�Y�L�O�X�S�S�D�U�H���O�H���F�D�S�D�F�L�W�¢���G�L���O�H�W�W�X�U�D���F�U�L�W�L�F�D��

dei background delle parole che compongono sia lo strumentario termino -

�O�R�J�L�F�R���F�K�H���O�D���V�F�U�L�W�W�X�U�D���G�L���T�X�H�V�W�R���S�U�R�J�H�W�W�R���G�L���W�H�V�L������

�� �3�D�U�W�H���G�L���T�X�H�V�W�L���V�W�U�X�P�H�Q�W�L���V�R�Q�R���V�W�D�W�L���U�D�F�F�R�O�W�L���D���S�D�U�W�L�U�H���G�D�O�������������D�W�W�U�D-

verso il confronto con le diverse comunità di practitioner di cui ho fatto 

�S�D�U�W�H���H���D���F�X�L���K�R���D�Y�X�W�R���O�•�R�F�F�D�V�L�R�Q�H���G�L���L�Q�V�H�J�Q�D�U�H���H���V�R�Q�R���U�L�Y�R�O�W�L���D���I�D�U���H�P�H�U�J�H�U�H��

le dinamiche sottese ai processi di alfabetizzazione sia della ricerca coreo-

�J�U�D�Î�F�D���F�K�H���G�L���T�X�H�O�O�D���V�F�L�H�Q�W�L�Î�F�D�����/�•�H�V�S�H�U�L�H�Q�]�D���V�H�P�L�Q�D�U�L�D�O�H���L�Q�W�L�W�R�O�D�W�D���/�D���'�D�Q�]�D��

dello Sfondo e il seguente strumentario terminologico rappresentano sia i 

�U�L�F�D�G�X�W�L���S�U�D�W�L�F�L���G�L���T�X�H�V�W�D���U�L�F�H�U�F�D���V�F�L�H�Q�W�L�Î�F�D���F�K�H���X�Q�R���G�H�O�O�H���S�R�V�V�L�E�L�O�L���P�R�G�D�O�L�W�¢��

�L�Q���F�X�L���I�D�U���H�P�H�U�J�H�U�H���T�X�H�L���”�S�U�L�P�L���I�U�X�W�W�L�•���G�L���X�Q�D���S�U�D�W�L�F�D���G�L���F�R�Q�R�V�F�H�Q�]�D���F�R�U�S�R�U�H�D��

che come scrive Luigi Meneghello in un racconto attorno alle vicende che 

�D�F�F�R�P�S�D�J�Q�D�U�R�Q�R���O�D���V�X�D���I�R�U�P�D�]�L�R�Q�H���Î�O�R�V�R�Î�F�R���O�H�W�W�H�U�D�U�L�D���H�V�F�O�D�P�D�����m�,���S�U�L�P�L��

�I�U�X�W�W�L�����8�Q���L�Q�J�H�J�Q�R���F�K�H���I�U�X�W�W�D�����X�Q�D���S�H�U�V�R�Q�D���G�D���I�U�X�W�W�R�����/�D���F�X�O�W�X�U�D���F�R�P�H���R�U�W�L-

�F�X�O�W�X�U�D�����&�K�H���I�D�W�H���G�L���E�H�O�O�R�����T�X�H�O���J�L�R�Y�D�Q�H�"���)�D�F�F�L�R���F�D�F�K�L�}��1

1. Meneghello, L., (1997). Discorso in controluce, In L. Meneghello, La 

materia di Reading e altri reperti, Rizzoli, p. 907.



���� �������������������������� ‘’‘���� ��������������������������‘’Ž

Valiz, pp. 208-209.

�� �/�•�D�X�W�R�U�L�Ï�H�V�V�L�Y�L�W�¢���E�L�I�U�R�Q�W�H���F�R�P�H��

�O�D���G�H�Î�Q�L�V�F�H���O�D���U�L�F�H�U�F�D�W�U�L�F�H���H���G�U�D�P�P�D-

turga Pirkko Husemann, unisce talvolta 

la produzione e la ricezione dei materiali 

�S�U�H�V�H�Q�W�D�W�L���L�Q���X�Q�•�X�Q�L�F�D���U�H�O�D�]�L�R�Q�H���L�Q���T�X�D�Q�W�R��

�F�R�U�H�R�J�U�D�I�R���G�D�Q�]�D�W�R�U�H���H���V�S�H�W�W�D�W�R�U�H���S�D�U�W�H�F�L-

pano simultaneamente alla produzione di 

senso e di conoscenza. Infatti, il pubblico 

si trova spesso a mettere in discussione 

la propria percezione e comprensione 

�D�W�W�X�D�O�L�]�]�D�Q�G�R���X�Q�D���P�H�W�D���U�L�Ï�H�V�V�L�R�Q�H��

evocata dalle modalità compositive con 

cui viene concepito il palinsesto temporale 

�D�W�W�U�D�Y�H�U�V�R���L�O���T�X�D�O�H���L���P�D�W�H�U�L�D�O�L�����H���J�O�L���H�Y�H�Q�W�L��

�Q�D�U�U�D�W�L�����Y�H�Q�J�R�Q�R���F�R�Q�G�L�Y�L�V�L���G�X�U�D�Q�W�H���O�•�H�V�S�H-

rienza live. 

�� �4�X�H�V�W�R���W�L�S�R���G�L���D�X�W�R�U�L�Ï�H�V�V�L�Y�L�W�¢��

�ª���G�H�Î�Q�L�W�D���E�L�I�U�R�Q�W�H���L�Q���T�X�D�Q�W�R���P�H�W�W�H���L�Q��

�U�H�O�D�]�L�R�Q�H���O�•�D�]�L�R�Q�H���G�L���S�U�R�G�X�]�L�R�Q�H���F�R�Q��

�T�X�H�O�O�D���G�H�O�O�D���U�L�F�H�]�L�R�Q�H���G�D�W�R���F�K�H���S�H�U�I�R�U�P�H�U��

e spettatori partecipano simultaneamente, 

e talvolta in egual misura, alla produzione 

di senso e di conoscenza grazie alla 

modalità di spazializzazione dei concetti 

di corporeità e temporalità che la scrittura 

�F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�D���P�H�W�W�H���L�Q���F�D�P�S�R�����/�•�D�X�W�R-

�U�L�Ï�H�V�V�L�Y�L�W�¢���E�L�I�U�R�Q�W�H���D�J�L�V�F�H���D�W�W�U�D�Y�H�U�V�R��

strategie di loop o palindromo incompleto 

che si occupano di ri-mettere-in-scena 

un materiale così come è stato assimi-

lato in precedenza dalle danzatrici e dai 

danzatori nei singoli processi di lavoro, 

ma che rimane presente e incarnato 

�Y�H�Q�H�Q�G�R���L�Q�Î�Q�H���U�L�P�H�G�L�D�W�R���V�X�O�O�D���V�F�H�Q�D������

�� �$�W�W�U�D�Y�H�U�V�R���T�X�H�V�W�R���S�U�R�F�H�V�V�R���G�L��

�V�F�U�L�W�W�X�U�D���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�D���m�L�O���Q�D�V�F�R�V�W�R���G�L�Y�H�Q�W�D��

udibile e visibile e può essere sperimen-

tato, eppure si ritira perché non si dà 

come una presenza reale nel presente, ma 

piuttosto come un passato possibile». In 

Husemann, P. (2004). The Absent Presence 

of Artistic Working Processes. The Lecture 

as Format of Performance. Unfriendly 

�7�D�N�H�R�Y�H�U�����K�W�W�S�������Z�Z�Z���X�Q�I�U�L�H�Q�G�O�\���W�D�N�H�R-

�Y�H�U���G�H�����I�����B�E�B�H�Q�J���K�W�P��

�������������������
���������
�,�O���P�R�G�R���G�H�O���G�L�V�S�R�V�L�W�L�Y�R���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�R���G�L��

rivolgersi al pubblico torcendo su se stesso 

il concetto di frontalità, e il contenuto 

del repertorio incarnato dalle danzatrici 

e dai danzatori. Il rapport d’adresse è un 

processo che mette in gioco la dimensione 

intrinsecamente relazionale e affettiva, 

in cui la materialità del documento che 

compone il repertorio trasmesso dalla 

�V�F�U�L�W�W�X�U�D���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�D���S�U�R�G�X�F�H���X�Q���H�I�I�H�W�W�R��

trasformativo sul presente attraverso una 

rete di connessioni e relazioni ecosiste-

miche. Cfr.  Caleo, I., Sacchi, A. (2024). The 

Archive Is Out of Joint. Messy Corporeality 

and Temporality in Contemporary Perfor-

ming Arts. In S. Bottiroli, M. A. Melgares 

(eds.). What Can Theatre Do. Bruno, p. 169.

�� �/�•addressing rappresenta inoltre 

�L�O���P�R�G�R���L�Q���F�X�L���O�D���V�F�U�L�W�W�X�U�D���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�D��

rivolge al pubblico la stessa interroga-

zione estensiva con cui chiama in causa 

la spazializzazione della corporeità 

�Q�H�O���W�H�P�S�R���G�H�O�O�•�H�Y�H�Q�W�R��live. Pertanto, la 

�S�D�U�W�L�W�X�U�D���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�D���F�R�V�®���R�U�J�D�Q�L�]�]�D�W�D��

�D�W�W�X�D�O�L�]�]�D���X�Q�•�D�S�H�U�W�X�U�D���G�H�O�O�R���V�S�D�]�L�R���G�H�O�O�•�H-

sperienza ad una co-abitazione di diverse 

�I�R�U�P�H���G�L���”�V�S�D�]�L�D�W�X�U�D�•���G�H�O�O�D���W�H�P�S�R�U�D�O�L�W�¢��

�G�H�O�O�•�H�Y�H�Q�W�R���F�R�P�S�R�V�W�H���H���L�Q�F�H�Q�W�L�Y�D�W�H���G�D��

�X�Q���G�L�V�S�R�V�L�W�L�Y�R���D�X�W�R�U�L�Ï�H�V�V�L�Y�R���F�K�H���V�L���D�S�U�H��

alla possibilità di accedere allo spazio di 

�X�Q�•�H�V�S�H�U�L�H�Q�]�D���F�R�Q�G�L�Y�L�V�D���W�U�D���S�H�U�I�R�U�P�H�U��

�H���S�X�E�E�O�L�F�R�����R�V�V�L�D���T�X�H�O�O�D���G�L���m�U�L�F�R�U�G�D�U�H��

insieme». In Siegmund, G. (2021). 

�$�G�G�U�H�V�V�L�Q�J���W�K�H���6�L�W�X�D�W�L�R�Q�����;�D�Y�L�H�U���O�H���5�R�\�•�V��

Retrospective and Aesthetic Subjectivity. 

In S. Franco, G. Giannachi (eds.). Moving 

Spaces Enacting Dance, Performance, and 

the Digital in the Museum. Fondazione 

�8�Q�L�Y�H�U�V�L�W�¢���&�D�•���)�R�V�F�D�U�L�����S����������


���������
�� �/�R���V�I�R�Q�G�R���L�Q�W�H�V�R���L�Q���T�X�D�O�L�W�¢���G�L��

supporto, contesto e retroterra dove è 

�S�R�V�V�L�E�L�O�H���S�U�D�W�L�F�D�U�H���X�Q�•�H�V�S�H�U�L�H�Q�]�D���L�Q�F�D�U�Q�D�W�D��

della torsione tra spazializzazione e 

temporalità. Il background���ª���T�X�H�O���O�X�R�J�R��

�F�K�H���O�D���Î�O�R�V�R�I�D���6�D�U�D���$�K�P�H�G���G�H�Î�Q�L�V�F�H��

come «dispositivo di orientamento» in 

�T�X�D�Q�W�R���G�H�V�F�U�L�Y�H���V�L�D���F�L�´���F�K�H���ª���D�F�F�H�V�V�L�E�L�O�H����

o prossimo e raggiungibile, nello spazio 

in cui siamo immersi sia le condizioni di 

accessibilità allo spazio stesso.

Inoltre, il background è ciò che ‘non è 

�Y�L�V�W�R�•���S�U�R�S�U�L�R���L�Q���T�X�D�Q�W�R���U�H�V�R���I�D�P�L�O�L�D�U�H��

dalle abitudini con cui sono andate 

costituendosi le nostre coordinate spaziali 

�H���F�X�O�W�X�U�D�O�L���D�W�W�U�D�Y�H�U�V�R���O�H���T�X�D�O�H���F�R�V�W�U�X�L�D�P�R��

le nostre indagini. Questa condizione 

di familiarità prende forma ‘passando 

�L�Q�R�V�V�H�U�Y�D�W�D�•�����H���F�D�U�D�W�W�H�U�L�]�]�D�Q�G�R���F�R�V�®���L���U�H�J�L�P�L��

di visibilità e invisibilità impliciti nel ‘farsi 

�F�D�V�D�•���G�H�L���O�X�R�J�K�L���F�K�H���D�E�L�W�L�D�P�R�����4�X�H�V�W�D��

�G�H�F�O�L�Q�D�]�L�R�Q�H���G�H�O���V�L�J�Q�L�Î�F�D�W�R���G�L��background 

si riferisce a ciò che è nel passato o a 

�F�L�´���F�K�H���ª���D�F�F�D�G�X�W�R���”�S�U�L�P�D�•�����,�Q���H�I�I�H�W�W�L���V�L��

può parlare di un ‘background���I�D�P�L�O�L�D�U�H�•��

che «spiega le condizioni di emergenza 

�R���O�•�D�U�U�L�Y�R���G�L���T�X�D�O�F�R�V�D���F�R�P�H���O�D���F�R�V�D���F�K�H��

appare essere nel presente». In Ahmed, S. 

(2006). Queer phenomenology: Orientations, 

�R�E�M�H�F�W�V�����R�W�K�H�U�V����Duke University Press, p. 38.

�� �/�H���V�W�H�V�V�H���V�X�S�H�U�Î�F�L���G�H�O���S�D�O�F�R�V�F�H�Q�L�F�R��

e della tavola possono essere intese come 

background���L�Q���T�X�D�Q�W�R���U�D�S�S�U�H�V�H�Q�W�D�Q�R���L��

supporti della ricerca artistica e perfor-

mativa. Questi sfondi agiscono come 

�G�L�V�S�R�V�L�W�L�Y�L���G�L���R�U�L�H�Q�W�D�P�H�Q�W�R���F�K�H���L�Q�Ï�X�H�Q-

zando il modo in cui i soggetti e gli oggetti 

si materializzano, o prendono forma, 

�I�D�F�H�Q�G�R���H�P�H�U�J�H�U�H���X�Q���”�D�O�W�U�R���O�D�W�R�•�����F�D�S�D�F�H��

�G�L���G�L�U�H�]�L�R�Q�D�U�H���L�Q���P�R�G�R���D�X�W�R�U�L�Ï�H�V�V�L�Y�R��

�O�D���P�D�S�S�D�W�X�U�D���H���O�•�D�W�W�U�D�Y�H�U�V�D�P�H�Q�W�R���G�H�O�O�R��

spazio della ricerca e della pratica stesse. 

�/�•�R�S�H�U�D�]�L�R�Q�H���T�X�H�H�U��che Ahmed fa 

svolgere alla fenomenologia si occupa 

�G�H�O�O�R���V�I�R�Q�G�R���D�O���Î�Q�H���G�L���D�W�W�X�D�O�L�]�]�D�U�H���O�H��

�F�R�Q�G�L�]�L�R�Q�L���G�L���H�P�H�U�J�H�Q�]�D���G�L���T�X�D�O�F�R�V�D���F�K�H��

non sarebbe necessariamente disponibile 

nel modo in cui i background si presen-

tano alla coscienza: «se non vediamo 

���P�D���L�Q�W�H�Q�G�L�D�P�R�����L�O���G�L�H�W�U�R���G�H�O�O�•�R�J�J�H�W�W�R����

potremmo anche non vedere (ma 

�L�Q�W�H�Q�G�H�U�H�����L�O���V�X�R���V�I�R�Q�G�R���L�Q���T�X�H�V�W�R���V�H�Q�V�R��



���� �������������������������� ‘’“���� ��������������������������‘’’

temporale». In Ahmed, S. (2010). Orienta-

tions Matter. In D. H. Coole, S. Frost (eds.). 

New materialisms: Ontology, agency, and 

politics. Duke University Press, p. 240.
 

���
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La modalità della metrica classica per 
�L�G�H�Q�W�L�Î�F�D�U�H���X�Q�D���S�D�X�V�D���V�L�Q�W�D�W�W�L�F�D�����R��
�G�H�P�D�U�F�D�]�L�R�Q�H���U�L�W�P�L�F�D�����G�H�U�L�Y�D�W�D���G�D�O�O�•�R�U�D�O�L�W�¢��
della poesia resa canonica dalla tradizione 
poetica. La parola deriva dal sostantivo 
latino caesura�����”�W�D�J�O�L�R�•�����G�H�U�L�Y�D�W�R���G�D��caedo, 
�”�W�D�J�O�L�R�•�����,�Q���Î�O�R�V�R�Î�D���O�D���F�H�V�X�U�D���L�Q�G�L�Y�L�G�X�D��
�D�Q�F�K�H���T�X�H�O���P�R�G�R���G�H�O���W�D�J�O�L�R���F�D�U�W�H�V�L�D�Q�R��
�F�K�H���V�F�L�Q�G�H���O�•�H�V�L�V�W�H�Q�W�H���L�Q��res cogitans e res 
extensa, una distinzione operativa e locale 
che fornisce le condizioni provvisorie per 
�O�•�R�V�V�H�U�Y�D�]�L�R�Q�H���H���O�D���P�L�V�X�U�D�]�L�R�Q�H���L�Q���W�H�U�P�L�Q�L��
�G�L���R�J�J�H�W�W�L�Y�L�W�¢�����/�•�L�G�H�D���G�L���”�W�D�J�O�L�R���D�J�H�Q�]�L�D�O�H�•��
di Karen Barad richiama un passaggio 
�X�O�W�H�U�L�R�U�H���D�O���W�D�J�O�L�R���P�H�W�D�Î�V�L�F�R���F�D�U�W�H�V�L�D�Q�R���’���L�O��
�”�W�D�J�O�L�R���G�H�O���F�D�R�V�•���R�S�H�U�D�W�R���G�D�O���S�L�D�Q�R���G�•�L�P�P�D-
nenza di Deleuze e Guattari. Cfr. Caleo, I. 
(2021). Performance, materia, affetti: Una 
�F�D�U�W�R�J�U�D�Î�D���I�H�P�P�L�Q�L�V�W�D����Bulzoni editore, p. 
127. 
�� �,�Q���T�X�H�V�W�D���D�F�F�H�]�L�R�Q�H���O�H���F�H�V�X�U�H��
rappresentano dei dispositivi scenici 
�F�K�H���U�L�W�P�D�Q�R���O�D���V�F�U�L�W�W�X�U�D���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�D��
‘�V�H�S�D�U�D�Q�G�R���H���F�R�Q�Q�H�W�W�H�Q�G�R�•���D�W�W�U�D�Y�H�U�V�R���X�Q��
processo che si svolge come una partitura 
affettiva eterogenea piuttosto che come 
una progressione di cambiamenti misura-
bili oggettivamente. Le cesure interrom-
pono lo scorrere continuo della tempora-
�O�L�W�¢�����L�O���F�K�H���V�L�J�Q�L�Î�F�D���F�K�H���V�F�R�Q�Y�R�O�J�R�Q�R���O�H��
sintesi del passato e del presente e che 

rendono possibile la dislocazione della 

�F�R�U�S�R�U�H�L�W�¢���H���G�H�O�O�•�D�Q�D�W�R�P�L�D���G�H�O���S�H�U�I�R�U-

mer sullo spazio del palcoscenico e nello 

�V�J�X�D�U�G�R���G�H�O���S�X�E�E�O�L�F�R���L�Q���V�D�O�D�����9�����&�Y�H�M�L�Ï�����%����

(2015). Choreographing problems: Expressive 

concepts in European contemporary dance 

and performance. Palgrave Macmillan, pp. 

214-218.

 In virtù della loro temporalità non 

metrica, producono una sorta di stasi. 

Destabilizzano la possibile strutturazione 

del palcoscenico attorno a un centro, 

�F�R�Q�F�H�Q�W�U�D�Q�G�R���O�•�D�W�W�H�Q�]�L�R�Q�H���V�X���X�Q���S�X�Q�W�R���F�K�H��

diventa momentaneamente il centro del 

�S�D�O�F�R�V�F�H�Q�L�F�R�����R�O�W�U�H���F�K�H���L�O���F�H�Q�W�U�R���G�H�O�O�•�D�]�L�R�Q�H����

Questo spostamento successivo dei centri 

�L�P�S�H�G�L�V�F�H���X�Q�•�R�U�J�D�Q�L�]�]�D�]�L�R�Q�H���R�P�R�J�H�Q�H�D��

dello spazio della scena, poiché solo alcuni 

�O�X�R�J�K�L���Q�H���H�V�F�R�Q�R���L�Q�W�H�Q�V�L�Î�F�D�W�L�����4�X�H�V�W�D��

�G�L�V�V�H�P�L�Q�D�]�L�R�Q�H���G�H�O�O�•�L�Q�W�H�Q�V�L�W�¢���S�U�R�G�X�F�H���X�Q�R��

�V�S�D�]�L�R���O�D�E�L�O�H�����D�S�H�U�W�R�����L�Q�G�H�Î�Q�L�W�R���H���S�H�U�P�H�D-

bile. V. Perrin, J. (2013). Figures de l’atten-

�W�L�R�Q�����&�L�Q�T���H�V�V�D�L�V���V�X�U���O�D���V�S�D�W�L�D�O�L�W�«���H�Q���G�D�Q�V�H����

Xavier Le Roy, Yvonne Rainer, Olga Mesa, 

�%�R�U�L�V���&�K�D�U�P�D�W�]�����0�H�U�F�H���&�X�Q�Q�L�Q�J�K�D�P�� Les 

Presses du réel, pp. 79-82.

�����€�������€
�����������
Lo strumento della ricerca artistica che 

�G�H�V�F�U�L�Y�H���O�•�H�V�S�H�U�L�H�Q�]�D���P�H�V�V�D���L�Q���F�D�P�S�R���G�D�O�O�D��

produzione di conoscenza del practi-

tioner���L�O���T�X�D�O�H���ª���L�P�S�H�J�Q�D�W�R���D���P�H�W�W�H�U�H���L�Q��

relazione la propria pratica con la teoria 

�D�O�O�D���T�X�D�O�H���V�L���U�L�Y�R�O�J�H���H���G�D�O�O�D���T�X�D�O�H���S�U�R�Y�L�H�Q�H����

�0�H�W�W�H���,�Q�J�Y�D�U�W�V�H�Q���G�H�Î�Q�L�V�F�H���L�O���”�F�R�U�S�R���V�W�R-

�U�L�F�R���W�U�D�V�Y�H�U�V�D�O�H�•���F�R�P�H���F�L�´���F�K�H���m�V�L���V�W�U�D�S�S�D��

dalla storia, deriva[to] dal passato, ma in 

continua mutazione verso il futuro. Un 

corpo che si trasforma al punto da non 

rappresentare più la storia, ma diventare 

�X�Q���I�H�Q�R�P�H�Q�R���”�H�W�H�U�R�F�U�R�Q�L�F�R�•�����V�F�L�Y�R�O�D�Q�G�R���W�U�D��

tempi, spazi, zone di espressione e testua-

lità differenti». V. Ingvartsen, M. (2016). 

EXPANDED CHOREOGRAPHY: Shifting the 

�D�J�H�Q�F�\���R�I���P�R�Y�H�P�H�Q�W���L�Q���7�K�H���$�U�W�L�Î�F�L�D�O���1�D�W�X�U�H��

�3�U�R�M�H�F�W���D�Q�G���������S�R�V�L�W�L�R�Q�V����Tesi di dottorato. 

Lund University, p. 2. 

 Il corpo-storico-traversale implica 

un ripensamento del concetto di tempora-

lità messo in campo dalla ricerca artistica. 

�,�Q�I�D�W�W�L�����J�U�D�]�L�H���D���T�X�H�V�W�R���V�W�U�X�P�H�Q�W�R���L�O��practi-

tioner è in grado di analizzare i dati storio-

�J�U�D�Î�F�L���F�R�Q�W�H�Q�X�W�L���Q�H�J�O�L���R�J�J�H�W�W�L���G�H�O�O�D���S�U�R�S�U�L�D��

ricerca attraverso processi di embodiment 

che evidenziano e  attualizzano in modo 

�D�X�W�R�U�L�Ï�H�V�V�L�Y�R�����O�D���V�W�U�X�W�W�X�U�D���G�H�O�O�D���U�H�O�D�]�L�R�Q�H��

�W�U�D���V�F�U�L�W�W�X�U�D���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�D���H���F�R�U�S�R�U�H�L�W�¢��

messa in campo dalle pratiche artistiche.  

�����������
�,�O���S�D�Y�L�P�H�Q�W�R�����S�L�D�Q�R�����R���P�H�J�O�L�R���L�O���”�W�H�U�U�H�Q�R�•��

�G�•�D�]�L�R�Q�H���G�H�O�O�D���G�D�Q�]�D�����4�X�H�V�W�•�X�O�W�L�P�R���ª���S�U�H�V�R��

�L�Q���F�R�Q�V�L�G�H�U�D�]�L�R�Q�H���V�L�D���L�Q���T�X�D�Q�W�R���O�X�R�J�R���G�L��

proiezione delle azioni della notazione 

�F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�D�����V�L�D���F�R�P�H���D�P�E�L�H�Q�W�H���L�Q���F�X�L��

si giocano relazioni politiche, culturali, 

�V�W�R�U�L�F�K�H�����H�F�R�Q�R�P�L�F�K�H���H���V�R�F�L�D�O�L�����/�•�R�S�H�U�D-

zione di mappatura, organizzata dalla 

�V�F�U�L�W�W�X�U�D���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�D�����L�Q�V�F�U�L�Y�H���X�Q�R��

�V�S�H�F�L�Î�F�R���U�D�S�S�R�U�W�R���S�U�R�S�R�U�]�L�R�Q�D�O�H�����V�F�D�O�D�U�H����

con la misura del passo di danza e i 

�V�L�J�Q�L�Î�F�D�W�L���V�R�W�W�H�V�L���D�O�O�D���V�W�U�X�W�W�X�U�D�]�L�R�Q�H���G�H�O�O�D��

sua logistica spaziale e temporale. 

 Il���G�D�Q�F�H���Ï�R�R�U��non descrive 

solamente lo spazio del palcoscenico, 

o della sala prove, o della discoteca, 

ma rappresenta anche ciò che emerge 

�G�D�O�O�•�D�]�L�R�Q�H���F�R�Q�F�U�H�W�D���G�L���”�D�Y�H�U�H���O�X�R�J�R�•���G�H�O�O�H��

�”�G�D�Q�]�H�•�����,�Q�I�D�W�W�L�����V�H�F�R�Q�G�R���$�Q�G�U�«���/�H�S�H�F�N�L�����O�D��

�G�L�P�H�Q�V�L�R�Q�H���S�R�O�L�W�L�F�D���G�H�O�O�D���G�D�Q�]�D�����ª���T�X�H�O�O�D��

di «prendere spazio», resistenza attraverso 

�O�D���T�X�D�O�H���O�D���S�H�U�I�R�U�P�D�Q�F�H���L�Q�F�D�U�Q�D���X�Q�D���Q�X�R�Y�D��

�W�U�D�F�F�L�D���P�Q�H�P�R�Q�L�F�D���S�U�R�Y�H�Q�L�H�Q�W�H���G�D�O�O�•�D�P-

biente circostante e localizza il  �Ï�R�R�U�����9����

Lepecki, A. (2014). Topo-archi-choreo-

graphic (or: Of the politics of placing). In 

G. Jetzer, C. Sharp (eds.), Le Mouvement: 

Performing the city. 12th Swiss Sculpture 

Exhibition. Distanz Verlag, pp. 145–147.

����������
�1�H�O�O�•�D�P�E�L�W�R���G�H�O���W�H�D�W�U�R���J�U�H�F�R���D�Q�W�L�F�R��

�L�Q�G�L�F�D�Y�D���V�L�D���O�•�L�V�W�U�X�]�L�R�Q�H���F�K�H���O�•�H�V�L�E�L�]�L�R�Q�H��

�G�H�O���F�R�U�R�����R�Y�Y�H�U�R���O�•�R�S�H�U�D���F�R�P�S�L�X�W�D���G�D�O��

�/���/���1���.��� �"��(dal greco: didàscalo, maestro) 

per poi passare ad indicare la rappresen-

�W�D�]�L�R�Q�H�����,�O���V�L�J�Q�L�Î�F�D�W�R���V�L���H�V�W�H�V�H���G�D�O�O�•�H�V�H-

�F�X�]�L�R�Q�H���G�H�O���F�D�Q�W�R���F�R�U�D�O�H���D���T�X�H�O�O�D���G�L���W�X�W�W�D��

�O�•�R�S�H�U�D�����V�L�D���W�U�D�J�L�F�D���V�L�D���F�R�P�L�F�D�����4�X�D�Q�G�R��

�Q�H�L���W�H�P�S�L���S�L�»���D�Q�W�L�F�K�L�����O�•�L�Q�W�H�U�H�V�V�H���V�W�R�U�L�F�R��

�L�Q�G�X�V�V�H���D���Î�V�V�D�U�H���L�O���U�L�F�R�U�G�R���G�H�O�O�H���U�D�S�S�U�H-

�V�H�Q�W�D�]�L�R�Q�L�����”�G�L�G�D�V�F�D�O�L�H�•���I�X�U�R�Q�R���F�K�L�D�P�D�W�H���O�H��

liste cronologiche delle rappresentazioni 

�F�R�U�D�O�L�����/�•�X�V�R���F�K�H���J�H�Q�H�U�D�O�P�H�Q�W�H���I�D�F�F�L�D�P�R��

della parola, la didascalia è la scritta 

�H�V�S�O�L�F�D�W�L�Y�D���L�Q���F�D�O�F�H���D�O�O�•�L�P�P�D�J�L�Q�H����

�� �1�H�O�O�•�D�P�E�L�W�R���G�H�O�O�D���V�F�U�L�W�W�X�U�D���F�R�U�H�R�J�U�D-



���� �������������������������� ‘’ˆ���� ��������������������������‘’”

�Î�F�D���L�O���O�L�Q�J�X�D�J�J�L�R���G�L�G�D�V�F�D�O�L�F�R���G�H�O�O�H���S�U�D�W�L�F�K�H��

di trasmissione contribuisce a mostrare 

il corpo mentre impara attraverso la 

messa in scena del lay-out della pratica di 

movimento, e non di un sistema di segni 

�R���G�L���V�L�P�E�R�O�L���F�K�H���H�V�S�U�L�P�H���X�Q���V�L�J�Q�L�Î�F�D�W�R��

ulteriore rappresentato sul palcoscenico. 

�)�D�U���D�F�F�D�G�H�U�H���O�•�H�Y�H�Q�W�R���D�U�W�L�V�W�L�F�R���F�R�P�H���X�Q��

�H�Y�H�Q�W�R���S�H�G�D�J�R�J�L�F�R���V�L�J�Q�L�Î�F�D���G�L�V�S�R�U�U�H��

la corporeità attraverso un concetto di 

literacy, o alfabetizzazione, che spazializza 

gli architectonics della scrittura coreogra-

�Î�F�D���W�U�D�P�L�W�H���X�Q�D���U�H�O�D�]�L�R�Q�H���L�Q�F�D�U�Q�D�W�D���F�R�Q���J�O�L��

architectonics dello spazio della rappresen-

tazione.

��������
I modi in cui le performance, la ricerca e 

�O�H���S�U�D�W�L�F�K�H���D�U�W�L�V�W�L�F�K�H���Y�H�Q�J�R�Q�R���”�H�V�S�R�V�W�H�•����

presentate e rese visibili, includendo il 

loro editing, e il loro lay-out, ovvero le 

metodologia di costruzione della visibilità 

come uno dei modi della disposizione, e 

della spazializzazione degli architectonics 

�G�H�O�O�•�H�Y�H�Q�W�R���G�H�O�O�D���F�R�U�S�R�U�H�L�W�¢���H���G�H�O�O�D���P�D�W�H�U�L�D��

della ricerca di fronte a un pubblico. 

Il verbo inglese to display�����V�L�J�Q�L�Î�F�D��

�”�P�H�W�W�H�U�H���L�Q���P�R�V�W�U�D�����H�V�S�R�U�U�H�•�����G�H�U�L�Y�D���G�D�O��

�O�D�W�L�Q�R���W�D�U�G�R���G�L�V�S�O�L�F�D�U�H�����R�Y�Y�H�U�R���”�V�S�L�H�J�D�U�H�•����

�”�V�Y�R�O�J�H�U�H�•�����,�Q���H�O�H�W�W�U�R�Q�L�F�D���L�O���V�R�V�W�D�Q�W�L�Y�R���ª��

�X�W�L�O�L�]�]�D�W�R���D�O���S�R�V�W�R���G�H�O�O�•�L�W�D�O�L�D�Q�R���”�Y�L�V�X�D�O�L�]-

�]�D�W�R�U�H�•�����R�Y�Y�H�U�R���O�R���V�F�K�H�U�P�R���V�X���F�X�L�����Q�H�O�O�H��

unità video, nei computer e nei terminali, 

si visualizzano, sotto forma di caratteri 

luminosi i dati e le immagini. 

���
��•������
In psicologia rappresenta la dinamica che 

�F�D�U�D�W�W�H�U�L�]�]�D���O�•�L�Q�W�H�U�H�V�V�H���S�H�U���O�•�H�P�H�U�J�H�U�H��

�G�D�O�O�H���S�R�V�V�L�E�L�O�L�W�¢���S�H�U�F�H�W�W�L�Y�H���G�H�O�O�•�H�V�S�H�U�L�H�Q�]�D��

approfondito negli anni Venti del secolo 

scorso dalla psicologia della Gestalt e 

poi dai fondatori della psicoterapia della 

Gestalt applicata successivamente alla 

dinamica relazionale tra organismo e 

ambiente. Così come la psicologia della 

Gestalt introdusse una concezione rivolu-

zionaria della percezione, che da passiva 

�D�F�T�X�L�V�L�]�L�R�Q�H���G�L���V�W�L�P�R�O�L���V�O�H�J�D�W�L���I�U�D���O�R�U�R��

divenne processo attivo e creativo operato 

dal soggetto, la psicoterapia della Gestalt, 

�Q�D�W�D���Q�H�J�O�L���D�Q�Q�L���&�L�Q�T�X�D�Q�W�H�����L�Q�W�U�R�G�X�V�V�H���X�Q�D��

nuova prospettiva nella dinamica delle 

relazioni umane, non più determinata 

da fattori inconsci, ma considerata come 

realtà fenomenica esperita del contatto 

�R�U�J�D�Q�L�V�P�R���D�P�E�L�H�Q�W�H�����U�H�J�R�O�D�W�D���G�D�O�O�D��

�G�L�Q�D�P�L�F�D���Î�J�X�U�D���V�I�R�Q�G�R�����9�����6�S�D�J�Q�X�R�O�R��

�/�R�E�E�����0�������&�D�Y�D�O�L�H�U�L�����3�����$�����������������������)�L�J�X�U�D��

Sfondo, dinamica. In G. Nardone, A. 

Salvini (cur.). �'�L�]�L�R�Q�D�U�L�R���L�Q�W�H�U�Q�D�]�L�R�Q�D�O�H���G�L��

psicoterapia. Garzanti. 

�� �/�•�D�W�W�H�Q�]�L�R�Q�H���S�H�U���O�H���F�D�U�D�W�W�H�U�L�V�W�L�F�K�H��

�T�X�D�O�L�W�D�W�L�Y�H���H���T�X�D�Q�W�L�W�D�W�L�Y�H���G�H�O�O�D���U�H�O�D�]�L�R�Q�H��

�W�U�D���Î�J�X�U�D���H���V�I�R�Q�G�R���Q�H�O�O�•�D�S�S�U�H�Q�G�L�P�H�Q�W�R���G�H�O��

movimento della danza è una metodologia 

per rispondere ad una domanda:  «il corpo 

�ª���X�Q�•�H�V�W�H�Q�V�L�R�Q�H���G�H�O�O�•�D�P�E�L�H�Q�W�H���R���O�•�D�P�E�L�H�Q�W�H��

�ª���X�Q�•�H�V�W�H�Q�V�L�R�Q�H���G�H�O���F�R�U�S�R�"�}�����&�L�W�����/�H���5�R�\�����;����

(2022). Partition pour une conférence-perf-

ormance, intitulée Produits de circonstances. 

Médium Danse - Art Press Spécial, 23(1), 

pp. 114-123. 

�� �/�D���U�H�O�D�]�L�R�Q�H���W�U�D���Î�J�X�U�D���H���V�I�R�Q�G�R��

nelle pratiche di apprendimento motorio 

è affrontata come effetto della presenza 

del corpo rispetto al paesaggio della sua 

�S�U�R�Y�H�Q�L�H�Q�]�D���F�X�O�W�X�U�D�O�H���H���E�L�R�J�U�D�Î�F�D�����R�Y�Y�H�U�R��

�T�X�H�O���P�R�Y�L�P�H�Q�W�R���G�L���P�H�V�V�D���L�Q���Y�L�E�U�D�]�L�R�Q�H��

di soggetto e ambiente che avviene per 

effetto della sovrapposizione dramma-

turgica di molteplici piani semantici e 

materiali. La costruzione della visione 

prospettica dello spettatore viene indagata 

dalla ricerca della scrittura coreogra-

�Î�F�D���S�H�U���H�V�S�D�Q�G�H�U�V�L���L�Q���V�H�Q�V�R���H�F�R�O�R�J�L�F�R��

decostruendo la predominanza della 

�Î�J�X�U�D���R�U�J�D�Q�L�]�]�D�W�D���U�L�V�S�H�W�W�R���D�O�O�R���V�I�R�Q�G�R��

insabile dello spazio della scena.

���������
Il termine grounding — in italiano: ‘radica-

�P�H�Q�W�R�•���“���L�G�H�Q�W�L�Î�F�D���O�D���U�H�O�D�]�L�R�Q�H���G�H�O���F�R�U�S�R��

�F�R�Q���O�D���J�U�D�Y�L�W�¢�����H���T�X�L�Q�G�L���F�R�Q���L�O���W�H�U�U�H�Q�R����

Il concetto di grounding �ª���V�W�D�W�R���G�H�Î�Q�L�W�R��

originariamente dal fondatore della 

terapia bioenergetica Alexander Lowen 

come un mezzo per esplorare il funzio-

namento psicologico e la connessione del 

soggetto con il mondo concreto. Sempre 

in ambito psicologico il termine viene 

associato anche alla sensazione di una 

persona di essere presente a se stessa e di 

�”�V�H�Q�W�L�U�V�L���D���F�D�V�D�•���Q�H�O���V�X�R���V�L�V�W�H�P�D���S�V�L�F�R�Î�V�L�F�R����

�$���S�D�U�W�L�U�H���G�D�J�O�L���D�Q�Q�L���6�H�V�V�D�Q�W�D���F�R�Q���O�•�L�Q�W�U�R�G�X-

zione delle pratiche somatiche nel training 

�Î�V�L�F�R���G�H�L���G�D�Q�]�D�W�R�U�L���H���G�H�O�O�H���G�D�Q�]�D�W�U�L�F�L��

contemporanee il termine compare anche 

�Q�H�O���O�H�V�V�L�F�R���G�H�O�O�D���S�U�D�W�L�F�D���F�R�U�S�R�U�H�D�����,�Q���T�X�H�V�W�R��

progetto di ricerca guidato dalla pratica 

artistica della danza e della performance 

il termine grounding rappresenta un 

terreno di interrogazione dove il concetto 

di radicamento viene analizzato e proble-

matizzato per individuare la relazione con 

la storia dello sviluppo delle tecniche di 

�V�F�U�L�W�W�X�U�D���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�D���L�Q���D�P�E�L�W�R���H�X�U�R�S�H�R���H��

nord americano. V. Lowen, A. (1958). The 

language of the body. Collier Books. 

�� �/�•�D�]�L�R�Q�H���G�L���U�D�G�L�F�D�U�V�L�����R��grounding, 

�G�H�Î�Q�L�V�F�H���L�Q�R�O�W�U�H���T�X�D�O�L�W�D�W�L�Y�D�P�H�Q�W�H���O�D��

relazione tra la corporeità e il terreno 

caratterizzando i metodi incarnati di 

mappatura del territorio. In una prospet-

tiva �T�X�H�H�U��ed ecologica, la scrittrice Elvia 

Wilk, indica come il grounding potrebbe 

�Q�R�Q���H�V�V�H�U�H���O�•�D�]�L�R�Q�H���G�L���U�L�F�R�Q�R�V�F�H�U�V�L��

negli architectonics delle costruzioni, o 

narrazioni tradizionali con cui mappiamo 

lo spazio in cui viviamo, ma potrebbe 

�V�L�J�Q�L�Î�F�D�U�H���L�P�S�D�U�D�U�H���D���G�L�Y�H�Q�W�D�U�H���V�R�P�D�W�L-

camente parte del paesaggio «come una 

feroce rivendicazione della vita». In Wilk, 

E. (2023). �1�D�U�U�D�]�L�R�Q�L���G�H�O�O�•�(�V�W�L�Q�]�L�R�Q�H��ADD 

editore, p.33.

��
����
�8�Q�D���P�R�G�D�O�L�W�¢���G�L���V�F�U�L�W�W�X�U�D���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�D���H��

un approccio al linguaggio della danza 

�F�K�H���F�R�Q�V�L�G�H�U�D���O�•�L�Q�W�H�U�D�]�L�R�Q�H���G�L���D�J�H�Q�W�L-

vità umane e non umane aprendo a una 

comprensione ecologica della perfor-

�P�D�W�L�Y�L�W�¢�����/�•habitat è uno strumento con 

cui esplorare come la torsione della 

�G�L�F�R�W�R�P�L�D���Q�D�W�X�U�D���F�X�O�W�X�U�D���Y�L�H�Q�H���D�U�W�L�F�R�O�D�W�D��

nelle pratiche di movimento. Viceversa 

�T�X�H�V�W�H���X�O�W�L�P�H���V�R�Q�R���F�R�P�S�R�V�W�R���L�Q���P�R�G�R���G�D��
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aprire spazi di virtualità in cui il linguag-

gio danzato sia messo, dalla scrittura 

�F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�D�����Q�H�O�O�H���F�R�Q�G�L�]�L�R�Q�L���G�L���I�D�U��

emergere e problematizzare gli architecto-

nics che costituiscono l’habitat stesso.

 �/�•habitat non si riferisce a un luogo 

�Î�V�L�F�R���V�S�H�F�L�Î�F�R�����P�D���D���X�Q�D���V�L�W�X�D�]�L�R�Q�H��

abitativa dove è possibile venire in 

�F�R�Q�W�D�W�W�R���D�W�W�U�D�Y�H�U�V�R���O�•�D�]�L�R�Q�H���G�H�O�O�D���U�L���P�H�P�R-

ria con le diverse agentività materiali e 

�E�L�R�J�U�D�Î�F�K�H�����Y�L�V�L�E�L�O�L���H���L�Q�Y�L�V�L�E�L�O�L�����S�U�H�V�H�Q�W�L��

nello spazio. Il legame tra virtuale e 

habitat assume un carattere topologico, 

�F�K�H���R�U�L�H�Q�W�D���O�•�D�Q�D�O�L�V�L���G�H�O�O�H���S�U�R�S�U�L�H�W�¢���G�H�O�O�H��

dimensioni dello spazio attraversate 

�G�D�L���F�R�U�S�L���D���S�D�U�W�L�U�H���G�D�O�O�•�L�Q�W�H�U�U�R�J�D�]�L�R�Q�H��

delle abitudini e convenzioni implicite 

nelle forme somatiche e concettuali del 

movimento danzato. 

�� �/�D���V�F�U�L�W�W�X�U�D���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�D���L�Q�W�H�V�D��

come habitat mette in discussione le 

�G�L�F�R�W�R�P�L�H���F�R�U�S�R���P�H�Q�W�H�����L�Q�W�H�U�Q�R���H�V�W�H�U�Q�R��

�H���Q�D�W�X�U�D�O�H���D�U�W�L�Î�F�L�D�O�H���G�H�V�F�U�L�Y�H�Q�G�R���F�R�P�H���O�D��

sua composizione possa essere pensata 

come «una possibilità per sondare 

�O�•�L�Q�Y�L�V�L�E�L�O�H�����W�U�R�Y�D�U�H���U�D�S�S�R�U�W�L���F�R�Q���L�O���U�H�D�O�H��

includendo tutto… Non essere la perfor-

mance ma essere una situazione abitativa, 

un habitat». In Rizzo, C. K. (2018). Being 

space, my home is the cosmo, performing 

is a habitat, after choreography there is 

the dance, no more titles just experien-

cing the senses of the world, no site 

�V�S�H�F�L�Î�F�����S�R�O�L�W�L�F�D�O���V�F�R�U�H�V�����H�[�S�D�Q�G�H�G���F�K�R�U�H�R-

graphy, meditation on beauty, multiple 

communism, unexhausted technolo-

gies. �'�D�Q�]�D���H���U�L�F�H�U�F�D�����/�D�E�R�U�D�W�R�U�L�R���G�L���V�W�X�G�L����

scritture, visioni, 10, p. 431.

��������
Strategie di alfabetizzazione che si artico-

�O�D�Q�R���L�Q���P�R�G�R���W�U�D�Q�V�G�L�V�F�L�S�O�L�Q�D�U�H���D�O���Î�Q�H���G�L��

individuare una modalità pedagogica che 

sappia mettere in evidenza sia gli aspetti 

di responsabilità legati ai processi di 

conoscenza, apprendimento, e insegna-

�P�H�Q�W�R���S�U�R�S�U�L���G�H�L���V�L�Q�J�R�O�L���F�R�Q�Î�Q�L���G�L�V�F�L�S�O�L-

�Q�D�U�L�����F�K�H���O�H���L�Q�W�H�U�V�H�]�L�R�Q�L���W�U�D���T�X�H�V�W�L���F�R�Q�Î�Q�L��

�T�X�D�Q�G�R���F�R�P�S�D�L�R�Q�R���P�H�Q�W�U�H���V�L���O�D�Y�R�U�D���F�R�Q��

discipline diverse, e con le diverse storie 

e strutture istituzionali afferenti alle varie 

pratiche gnoseologiche. 

 Karen Barad ha sviluppato il 

concetto di agential literacy tra il 2000 

�H���L�O�������������F�R�Q�W�U�L�E�X�H�Q�G�R���D���G�H�Î�Q�L�U�H���F�R�P�H��

�O�•�D�O�I�D�E�H�W�L�]�]�D�]�L�R�Q�H���D�J�H�Q�]�L�D�O�H���Q�R�Q���U�L�J�X�D�U�G�D��

solamente la riproduzione di conoscenze 

decontestualizzate, o come il contesto 

�F�X�O�W�X�U�D�O�H���L�Q�Ï�X�H�Q�]�L���O�•�X�V�R���G�H�O�O�H���V�F�L�H�Q�]�H����

�/�•�D�O�I�D�E�H�W�L�]�]�D�]�L�R�Q�H���D�J�H�Q�]�L�D�O�H���U�L�J�X�D�U�G�D��

�S�L�X�W�W�R�V�W�R���X�Q�D���”�U�H�V�S�R�Q�V�D�E�L�O�L�W�¢�•���G�L���L�Q�V�H�J�Q�D�U�H��

che promuove la comprensione della 

natura delle pratiche di ricerca. Una tale 

pedagogia necessariamente «include 

un esame del modo in cui le diverse 

�F�X�O�W�X�U�H���G�L�V�F�L�S�O�L�Q�D�U�L���G�H�Î�Q�L�V�F�R�Q�R���F�L�´���F�K�H��

�F�R�Q�W�D���F�R�P�H���”�Q�D�W�X�U�D�•���H���F�L�´���F�K�H���F�R�Q�W�D���F�R�P�H��

�”�F�X�O�W�X�U�D�•�����,�Q�R�O�W�U�H���>�������@���F�H�U�F�D���G�L���F�R�P�S�U�H�Q-

dere la relazione tra vincoli e condizioni 

�P�D�W�H�U�L�D�O�L���H���G�L�V�F�R�U�V�L�Y�H�����,�Q���T�X�H�V�W�R���P�R�G�R����

�V�L���S�X�´���D�S�S�U�H�]�]�D�U�H���L�O���U�X�R�O�R���G�H�O�O�•�D�J�H�Q�W�L�Y�L�W�¢��

(umana e non umana) nella produzione 

di conoscenza». In Barad, K. (2000). 

�5�H�F�R�Q�F�H�L�Y�L�Q�J���6�F�L�H�Q�W�L�Î�F���/�L�W�H�U�D�F�\���D�V���$�J�H�Q�W�L�D�O��

Literacy. In R. Reid, S. Traweek (eds.). 

Doing Science + Culture. Routledge, p. 241; 

�F�I�U�����%�D�U�D�G�����.���������������������6�F�L�H�Q�W�L�Î�F���/�L�W�H�U�D�F�\��

Agential Literacy = (Learning + Doing) 

Science Responsibly. In M. Mayberry, B. 

Subramaniam, L. Weasel (eds.). Feminist 

science studies: A new generation. Taylor & 

Francis, pp. 226-246.

���������
���
Le strategie di performative publishing 

�F�K�H���F�D�U�D�W�W�H�U�L�]�]�D�Q�R���O�•�R�S�H�U�D�W�R���G�H�O�O�D���U�L�F�H�U�F�D��

artistica nel luogo della loro presenta-

�]�L�R�Q�H�����,�Q���T�X�H�V�W�D���D�F�F�H�]�L�R�Q�H���O�D���S�H�U�I�R�U�P�D�Q�F�H��

�ª���S�H�Q�V�D�W�D���m�Q�R�Q���F�R�P�H���X�Q���R�J�J�H�W�W�R���Î�Q�L�W�R����

indipendentemente dal luogo in cui viene 

eseguito, ma piuttosto come una pratica 

sociale e politica che mira a intervenire 

in luoghi che non necessariamente lo 

desiderano e lo accolgono. Questa nozione 

�G�L���”�S�U�D�W�L�F�D���G�H�O�O�•�H�V�S�R�V�L�]�L�R�Q�H�•���S�H�U�P�H�W�W�H�U�H�E�E�H��

alla danza di mantenere un rapporto con 

una certa esteriorità». In Pouillaude, F. 

�����������������%�R�G�\���7�H�F�K�Q�L�T�X�H�V���D�Q�G���7�H�F�K�Q�L�T�X�H�V��

�R�I���W�K�H���6�H�O�I�����2�Q���6�R�P�H���8�V�H�V���R�I���)�R�X�F�D�X�O�W�•�V��

Concepts in the Choreographic Field. In 

C. M. Soussloff (ed.). Foucault on the arts 

and letters: Perspectives for the 21st century 

���.�L�Q�G�O�H���H�G���������5�R�Z�P�D�Q���	���/�L�W�W�O�H�Î�H�O�G�����i��������

 Le strategie di making-public 

�G�H�O�L�Q�H�D�Q�R���O�H���S�R�W�H�Q�]�L�D�O�L�W�¢���G�L���X�Q�•�R�S�H�U�D�]�L�R�Q�H��

artistica strutturata grazie allo spazio 

aperto dalla condivisione performativa 

�G�H�O�O�D���U�L�F�H�U�F�D�����,�Q���T�X�H�V�W�R���P�R�G�R���O�•�H�V�S�H-

rienza pratica, grazie al suo radicamento 

o grounding, viene situata nel presente 

vissuto della sua presentazione, piuttosto 

�F�K�H���Y�D�O�L�G�D�W�D���L�Q���T�X�D�Q�W�R���D�]�L�R�Q�H���V�L�Q�J�R�O�D�U�H��

di esposizione di un processo di studio 

individuale. Cfr. Hoegen, P., Mestre, L. 
(eds.). (2022). Glossary. In P. Hoegen, L. 
Mestre, In these circumstances: On collabo-
�U�D�W�L�R�Q�����S�H�U�I�R�U�P�D�W�L�Y�L�W�\�����V�H�O�I���R�U�J�D�Q�L�]�D�W�L�R�Q���D�Q�G��
transdisciplinarity in research-based practi-
ces. Onomatopee, pp. 318-319.

���
��
«La forma in cui un certo tipo di mondo 
può emergere» in rapporto alla tecnica 
messa in campo per misurare gli strumenti 
di produzione. Cit. Campagna, F. (2021). 
�0�D�J�L�D���H���7�H�F�Q�L�F�D�����/�D���U�L�F�R�V�W�U�X�]�L�R�Q�H���G�H�O�O�D��
�U�H�D�O�W�¢. Edizioni Tlon, p. 54.
�� �O���W�H�U�P�L�Q�H���P�L�V�X�U�D���L�Q�G�L�F�D���O�•�D�W�W�L�Y�L�W�¢��
�G�H�O�O�R���V�W�U�X�P�H�Q�W�R���F�R�U�S�R�U�H�R���P�H�Q�W�U�H���U�L�Ï�H�W�W�H��
�D�W�W�U�D�Y�H�U�V�R���O�•embodiment delle tecniche 
e degli stili della danza. Ogni modello 
�D�Q�D�W�R�P�L�F�R���D�S�S�D�U�W�H�Q�H�Q�W�H���D�G���X�Q�D���V�S�H�F�L�Î�F�D��
tradizione culturale è soggetto ad una 
continua trasformazione dei riferimenti 
che ne costituiscono la struttura. Gli 
�V�W�U�X�P�H�Q�W�L���G�L���P�L�V�X�U�D�]�L�R�Q�L���Y�H�Q�J�R�Q�R���T�X�L�Q�G�L��
messi in forma dal modo di funziona-
�P�H�Q�W�R���G�H�O�O�D���V�F�U�L�W�W�X�U�D���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�D���F�K�H��
�V�L���R�F�F�X�S�D���G�L���S�U�H�Î�J�X�U�D�U�H���L�O��display della 
�F�R�U�S�R�U�H�L�W�¢���H���G�H�O�O�D���W�H�P�S�R�U�D�O�L�W�¢���G�H�O�O�•�H�Y�H�Q�W�R��
sullo spazio della scena.

������������
V. Background, infra, pp. 343-344; 
cfr. Una pratica di raccolta, infra, p. 354. 
Prossimità, infra, p. 355; 
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Strumento drammaturgico per esplorare la 

�U�H�O�D�]�L�R�Q�H���W�U�D���V�F�U�L�W�W�X�U�D���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�D�����V�S�D�]�L�R��

della scena, ed estensione del concetto 

di corpo. Il paesaggio invita lo sguardo a 

�X�Q�•�H�V�S�H�U�L�H�Q�]�D���S�H�U�F�H�W�W�L�Y�D���Q�R�Q���O�L�Q�H�D�U�H���L�Q��

�F�X�L���O�•�R�F�F�K�L�R���V�L���W�U�R�Y�D���D���”�Y�D�J�D�U�H�•���D�O�O�D���V�F�R�S�H�U�W�D��

di nuove connessioni tra corporeità, 

temporalità e ambiente nei processi 

di rappresentazione. Questo concetto 

�F�R�Q�V�H�Q�W�H���L�Q�R�O�W�U�H���G�L���V�S�D�]�L�D�O�L�]�]�D�U�H���O�•�H�V�S�H-

rienza della visione interna dei performer 

ed esterna del pubblico, rinnovando il 

�V�L�J�Q�L�Î�F�D�W�R���G�H�O�O�D���U�H�O�D�]�L�R�Q�H���W�U�D���S�U�R�I�R�Q�G�L�W�¢��

�H���V�X�S�H�U�Î�F�L�H�����H���W�U�D���Î�J�X�U�D���X�P�D�Q�D���H���V�I�R�Q�G�R����

riservato alla predominanza delle logiche 

del linguaggio della rappresentazione e 

�G�H�O�O�•�R�V�V�H�U�Y�D�]�L�R�Q�H���D�Q�W�U�R�S�R�F�H�Q�W�U�L�F�D��

 Il termine paesaggio o landscape ha 

�V�W�L�P�R�O�D�W�R���X�Q���D�P�S�L�R���G�L�E�D�W�W�L�W�R���D�O�O�•�L�Q�W�H�U�Q�R��

degli studi teatrali e di danza e ha trovato 

numerose applicazioni in diversi campi 

�G�L�V�F�L�S�O�L�Q�D�U�L�����F�R�P�H���O�•�D�U�F�K�L�W�H�W�W�X�U�D���H���L�O���F�L�Q�H�P�D��

che si sono occupate di indagare la natura 

�D�Q�W�U�R�S�R�F�H�Q�W�U�L�F�D���G�H�O�O�D���V�X�D���G�H�Î�Q�L�]�L�R�Q�H����

Con il termine di landscape la dramma-

turgia si è concentrata sulla problema-

tizzazione delle disgiunzioni costitutive 

�W�U�D���W�H�V�W�R���G�U�D�P�P�D�W�L�F�R���H���V�L�J�Q�L�Î�F�D�W�R�����H���W�U�D��

performance e place. Tali fratture vengono 

�L�Q�W�H�U�U�R�J�D�W�H���G�D�O�O�•�L�Q�W�H�U�Q�R���G�H�O�O�D���G�L�F�R�W�R-

mia tra natura e cultura  che «in termini 

di dramma fa della natura una mera 

�V�F�H�Q�R�J�U�D�Î�D��[scenery]».  In Chaudhuri, U. 

�����������������—�7�K�H�U�H���0�X�V�W���%�H���D���/�R�W���R�I���)�L�V�K���L�Q��

�7�K�D�W���/�D�N�H�˜�����7�R�Z�D�U�G���D�Q���(�F�R�O�R�J�L�F�D�O���7�K�H�D�W�H�U����

Theater, 25(1), p. 26. Il paesaggio rappre-

senta inoltre una delle possibilità del testo 

drammatico, che perde il suo primato 

nella costruzione del dramma scenico, 

sviluppando nuovi modi di coabitazione 

�F�R�Q���O�H���G�L�Y�H�U�V�H���G�L�P�H�Q�V�L�R�Q�L���P�H�G�L�D�O�L���G�L���T�X�H�L��

supporti che, pur allontanandosi dal mero 

testo, sono presenti sul palcoscenico. Nel 

teatro postdrammatico, la logica della 

narrazione degli eventi si trasforma da 

logocentrica a paesaggistica. In Lehmann, 

H. T. (1997). From Logos to Landscape: 

Text in Contemporary Dramaturgy. Perfor-

mance Research, 2(1), pp. 55-60. 

 In tempi più recenti il termine 

landscape dramaturgy vuole delineare 

una traccia metodologica che, attraverso 

�O�D���U�L�Ï�H�V�V�L�R�Q�H���S�H�U�I�R�U�P�D�W�L�Y�D���F�R�Q�V�L�G�H�U�D���O�R��

spettacolo non solo come una composi-

zione semantica, ma prima di tutto 

�m�F�R�P�H���X�Q���H�Y�H�Q�W�R���D�I�I�H�W�W�L�Y�R���H���V�L�J�Q�L�Î�F�D-

tivo, una situazione sociale espressiva, 

�X�Q�•�H�V�S�H�U�L�H�Q�]�D���F�R�Q�G�L�Y�L�V�D�����X�Q���T�X�L���H���R�U�D��

�G�H�O�O�D���F�R�Q�Y�L�Y�H�Q�]�D�}�����,�Q���9�X�M�D�Q�R�Y�L�É�����$��������������������

�/�D�Q�G�V�F�D�S�H���G�U�D�P�D�W�X�U�J�\�����—�6�S�D�F�H���D�I�W�H�U��

�S�H�U�V�S�H�F�W�L�Y�H� �̃����,�Q���,�����0�����)�L�N�V�G�D�O�����H�G��������Thinking 

Alongside. Kunsthøgskolen Oslo, p. 159.

�� �,�Q�Î�Q�H���L�Q���W�H�P�S�L���F�R�P�H���T�X�H�V�W�L���L�Q���F�X�L��

viviamo dove cambiamento climatico e i 

disastri ambientali, e la trasformazione 

degli assetti geopolitici si fanno sempre 

�S�L�»���I�U�H�T�X�H�Q�W�L���H���G�U�D�V�W�L�F�L�����L�O���S�D�H�V�D�J�J�L�R��

può essere considerato uno strumento 

�G�U�D�P�P�D�W�X�U�J�L�F�R���D�W�W�U�D�Y�H�U�V�R���L�O���T�X�D�O�H���L�Q�W�H�U�U�R-

�J�D�U�H���G�L�U�H�W�W�D�P�H�Q�W�H���O�D���U�H�O�D�]�L�R�Q�H���W�U�D���Î�J�X�U�D��

e sfondo nei linguaggi visivi e letterari 

occidentali rivolgendosi ai processi di 

scrittura del sé domandandosi cosa 

�V�L�J�Q�L�Î�F�D���m�G�L�Y�H�Q�W�D�U�H���F�L�´���F�K�H���V�L���V�W�X�G�L�D�����H��

come ci si sente a inserirsi nel paesaggio». 

In  Wilk, E. (2023).���1�D�U�U�D�]�L�R�Q�L���G�H�O�O�•�(�V�W�L�Q-

�]�L�R�Q�H (V. Latronico, trad.). Add, p.17.

��������������������� �
La combinazione di due metodolo-

�J�L�H���G�H�O���I�D�U�H���H���G�H�O�O�•�L�Q�W�H�U�S�U�H�W�D�U�H���O�D���V�W�R�U�L�D����

La metodologia descritta dal termine 

parallax introdotta dallo studioso Hal 

�)�R�V�W�H�U���L�G�H�Q�W�L�Î�F�D���O�D���U�H�O�D�]�L�R�Q�H���E�L�G�L�U�H�]�L�R�Q�D�O�H��

messa in campo da una lettura non lineare 

della consecutio temporale tra presente e 

�S�D�V�V�D�W�R���H�G���ª���X�W�L�O�L�]�]�D�W�D���S�H�U���O�•�D�Q�D�O�L�V�L���G�H�O�O�H��

avanguardie artistiche del XX secolo. Il 

termine parallax indica il fenomeno della 

parallasse ossia il fenomeno per cui un 

oggetto sembra spostarsi di posizione 

in funzione del punto di osservazione. Il 

termine deriva dal greco �Œ�.�!�������.�����"��(paráll-

�D�[�L�V�������F�K�H���V�L�J�Q�L�Î�F�D�Y�D���R�U�L�J�L�Q�D�U�L�D�P�H�Q�W�H��

�”�D�F�F�D�Y�D�O�O�D�P�H�Q�W�R�•������ ��

�� �4�X�H�V�W�D���Î�J�X�U�D���Y�X�R�O�H���V�X�J�J�H�U�L�U�H���F�K�H��

ogni teoria parla dei cambiamenti che 

avvengono nella sua contemporaneità, 

attraverso una ricostruzione indiretta del 

passato in cui gli eventi sono iniziati, e 

�F�R�Q�W�H�P�S�R�U�D�Q�H�D�P�H�Q�W�H�����J�U�D�]�L�H���D�O�O�•�D�Q�W�L�F�L-

�S�D�]�L�R�Q�H���G�H�L���P�R�P�H�Q�W�L���I�X�W�X�U�L���L�Q���F�X�L���T�X�H�V�W�L��

eventi si progetta, si compiranno. La 

temporalità non lineare interpretata grazie 

al fenomeno della parallax���V�W�R�U�L�R�J�U�D�Î�F�D��

�S�X�´���L�Q�Î�Q�H���H�V�V�H�U�H���D�Y�Y�L�F�L�Q�D�W�D���D�Q�F�K�H���D�O�O�D��

nozione psicoanalitica di «azione differita» 

in cui «un evento viene registrato solo 

�D�W�W�U�D�Y�H�U�V�R���X�Q���D�O�W�U�R���F�K�H���O�R���U�L�F�R�G�L�Î�F�D�}�����,�Q��

Foster, H. (2002). The return of the real: The 

avant-garde at the end of the century. MIT 

Press, p. xii; cfr. Foster, H. (1993). Postmo-

dernism in Parallax. October, 63, pp. 3-22. 

 Con il termine preposterous la 

�V�W�X�G�L�R�V�D���0�L�H�N�H���%�D�O���L�Q�G�L�F�D���O�D���T�X�D�O�L�W�¢��

�”�L�Q�F�R�Q�J�U�X�H�Q�W�H�•�����R���P�H�J�O�L�R���”�D�V�V�X�U�G�D�•���G�H�O�O�D��

storia. Un simile approccio storiogra-

�Î�F�R���ª���L�Q�W�H�U�H�V�V�D�W�R���D���U�L�Q�W�U�D�F�F�L�D�U�H���L�Q�G�L�]�L���G�H�O��

presente nel passato. La parola preposte-

rous���G�H�V�F�U�L�Y�H���O�•�L�P�S�R�U�W�D�Q�]�D���G�L���D�J�L�U�H���X�Q��

�P�R�G�R���G�H�O�O�D���V�W�R�U�L�R�J�U�D�Î�D���G�H�O�O�D���G�D�Q�]�D�����H���G�H�O�O�D��

drammaturgia del paesaggio, capace di 

�X�Q�•�R�S�H�U�D�]�L�R�Q�H���H�S�L�V�W�H�P�R�O�R�J�L�F�D���W�U�D�Q�V���V�W�R-

rica che si contrappone alla ricerca di 

autonomia ed essenzialismo del gesto 

danzato, e mette in scena una domanda 

�U�L�Y�R�O�W�D���D�O�O�•�H�Y�R�O�X�]�L�R�Q�H���G�H�O�O�D���V�W�R�U�L�D���G�H�O�O�D��

�G�D�Q�]�D���V�W�H�V�V�D���J�U�D�]�L�H���D�O�O�•�X�W�L�O�L�]�]�R���G�L���T�X�H�V�W�•�X�O-

tima come un vero e proprio strumento 

di studio, rielaborazione e di ricerca 

problematizzando lo storicismo positivista 

tipico del modernismo. Cfr. Bal, M. (1999). 

Quoting Caravaggio: Contemporary art, 

preposterous history. University of Chicago 

Press. 

�� �/�•�L�Q�F�U�R�F�L�R���W�U�D���O�•�D�]�L�R�Q�H���G�H�O�O�D��parallax e 

�O�•�R�S�H�U�D�W�L�Y�L�W�¢���W�U�D�Q�V���V�W�R�U�L�F�D���S�U�R�S�R�V�W�D���G�D�O�O�•�X-

�W�L�O�L�]�]�R���G�H�O�O�•�D�J�J�H�W�W�L�Y�R��preposterous���G�H�Î�Q�L�V�F�H��

sia in termini di spazializzazione, che di 

temporalità, una metodologia storiogra-

�Î�F�D���F�D�S�D�F�H���G�L���U�L�F�R�Q�R�V�F�H�U�H���F�R�P�H���O�H���Q�R�V�W�U�H��

�L�Q�T�X�D�G�U�D�W�X�U�H���G�H�O���S�D�V�V�D�W�R���G�L�S�H�Q�G�D�Q�R���G�D�O�O�H��

nostre posizioni nel presente e viceversa, 

�F�R�V�®���F�K�H���W�D�O�H���L�Q�Ï�X�H�Q�]�D���U�H�F�L�S�U�R�F�D���G�L�Y�H�Q�W�L��

essa stessa un esplicito oggetto di indagine, 

�F�R�P�H���Q�H�O�O�H���R�S�H�U�D�]�L�R�Q�L���D�X�W�R�U�L�Ï�H�V�V�L�Y�H���G�H�O�O�D��

danza concettuale europea. Cfr. Burt, R. 

(2004). Undoing postmodern dance history. 

Sarma - Laboratory for discursive practices 

�D�Q�G���H�[�S�D�Q�G�H�G���S�X�E�O�L�F�D�W�L�R�Q�����K�W�W�S�������V�D�U�P�D���E�H��

�G�R�F�V����������



���� �������������������������� ‘“‘���� ��������������������������‘“Ž

������
������
������
�/�D���I�R�U�P�D���G�L���T�X�H�O�O�H���S�U�D�W�L�F�K�H���F�R�U�H�R�J�U�D�Î-

�F�K�H���L�Q���J�U�D�G�R���G�L���D�U�W�L�F�R�O�D�U�H���O�•�L�Q�I�R�U�P�D�]�L�R�Q�H��

da trasmettere ai corpi delle danzatrici 

�H���G�H�L���G�D�Q�]�D�W�R�U�L���D�W�W�U�D�Y�H�U�V�R���X�Q�•�L�Q�W�H�U�U�R�J�D-

zione diretta al loro modo di misurare lo 

spazio sia somaticamente che cultural-

mente. Grazie a un linguaggio che spazia-

�O�L�]�]�D���O�•�D�O�I�D�E�H�W�R���F�R�P�S�R�V�L�W�L�Y�R���H���F�R�U�S�R�U�H�R����

�O�H���S�D�U�W�L�W�X�U�H���Î�Q�]�L�R�Q�D�O�L���G�L�F�K�L�D�U�D�Q�R���L�O���O�R�U�R��

�V�W�H�V�V�R���F�D�U�D�W�W�H�U�H���G�L���D�U�W�L�Î�F�L�D�O�L�W�¢���D�O���Î�Q�H���G�L��

evitare ogni tendenza alla naturalizzazione 

del movimento da parte delle danzatrici e 

dei danzatori che si trovano ad affrontare 

il paradosso implicito nella richiesta di 

movimento. 

�� �/�D���W�H�Q�V�L�R�Q�H���W�U�D���O�•�D�V�V�X�Q�]�L�R�Q�H���G�H�O�O�D��

norma e la sua dismissione è un nesso 

cruciale per chiarire come le partiture 

�Î�Q�]�L�R�Q�D�O�L���U�L�H�V�F�D�Q�R���D�G���D�U�W�L�F�R�O�D�U�H���X�Q�•�L�Q�H�G�L�W�D��

relazione tra presenza, corpo e virtuale. 

Pertanto, il carattere letterale e didascalico 

delle formule del linguaggio pedagogico 

implicite in esse non è rivolto a discipli-

nare i corpi, ma li trasporta somaticamente 

e concettualmente fuori dalla cornice della 

�V�F�U�L�W�W�X�U�D�����/�H���S�D�U�W�L�W�X�U�H���Î�Q�]�L�R�Q�D�O�L���S�U�H�Q�G�R�Q�R��

�F�R�U�S�R���D�O�O�•�L�Q�W�H�U�Q�R���G�H�O�O�•habitat che diviene 

�T�X�L�Q�G�L���O�R���V�S�D�]�L�R���Y�L�U�W�X�D�O�H���G�L���X�Q���S�H�Q�V�L�H�U�R��

�F�K�H���Q�R�Q���K�D���L�O���W�H�P�S�R���G�L���U�L�Ï�H�W�W�H�U�H�����P�D���V�L��

�I�D���P�R�Y�L�P�H�Q�W�R���L�Q�F�D�U�Q�D�W�R�����4�X�H�V�W�•�X�O�W�L�P�R��

si rende così capace di attualizzare una 

delle forme della relazione tra concreto e 

astratto, tra pensiero e corpo, attraverso 

un movimento che tesse concatena-

�P�H�Q�W�L���D�I�I�H�W�W�L�Y�L���F�R�Q���O�•�L�Q�Y�L�V�L�E�L�O�H���D�J�H�Q�G�R���X�Q�D��

�W�H�P�S�R�U�D�O�L�W�¢���”�I�X�R�U�L���G�L���V�H�V�W�R�•���H���S�H�U�P�H�W�W�H�Q�G�R��

�F�R�V�®���O�•�H�P�H�U�V�L�R�Q�H���H���O�D���S�U�R�E�O�H�P�D�W�L�]�]�D�]�L�R�Q�H��

di forme di relazione ereditarie proprie 

�G�H�O�O�•haunting. Crfr. Barad, K. (2017). Perfor-

�P�D�W�L�Y�L�W�¢���G�H�O�O�D���Q�D�W�X�U�D�����4�X�D�Q�W�R���H���T�X�H�H�U (E. 

Bougleaux, cur., R. Castiello, trad.). ETS, 

pp. 64-65. 

 La performatività della materia agita 

�J�U�D�]�L�H���D���T�X�H�V�W�R���W�L�S�R���G�L���S�D�U�W�L�W�X�U�H���U�H�Q�G�H��

�F�R�Q�W�R���G�H�O�O�H���T�X�D�O�L�W�¢���V�S�H�W�W�U�D�O�L���G�H�O�O�D���U�L���P�H�P�R-

ria facendo riemergere attraverso la danza 

�T�X�H�O�O�H���G�L�P�H�Q�V�L�R�Q�L���F�K�H���S�U�R�Y�H�Q�J�R�Q�R���G�D��

�T�X�D�O�L�W�¢���V�L�P�L�O�L���D���T�X�H�O�O�H���G�H�O���m�V�R�J�Q�R���F�K�H���V�L��

fa al mattino». In Rizzo, C. K., Amara, L. 

(2012). Loveeee. Journal. In Xing. Loveeee. 

e-book�����S�������������K�W�W�S�V�������Z�Z�Z���[�L�Q�J���L�W���O�L�Y�H�D�U�W-

�V�Z�H�H�N���/�R�Y�H�H�H�H�B�M�R�X�U�Q�D�O���S�G�I��

�������
�8�Q�•�D�]�L�R�Q�H���G�L���F�R�Q�Q�H�V�V�L�R�Q�H���H�F�R�V�L�V�W�H�P�L�F�D��

che agisce nel luogo della torsione della 

�G�L�F�R�W�R�P�L�D���S�U�L�Y�D�W�R���S�X�E�E�O�L�F�R���S�H�U�P�H�W�W�H�Q�G�R��

�G�L���I�D�U���H�P�H�U�J�H�U�H���O�•�L�Q�V�L�H�P�H���G�L���T�X�H�J�O�L���V�S�R�V�W�D-

menti concettuali e corporei intesi «non 

come [i] movimenti intimi con cui un 

soggetto sperimenta e trasforma se stesso, 

piuttosto come le condizioni pubbliche con 

�F�X�L���O�D���G�D�Q�]�D���Y�L�H�Q�H���Î�Q�D�O�P�H�Q�W�H���H�V�S�R�V�W�D�}�����,�Q��

�3�R�X�L�O�O�D�X�G�H�����)���������������������%�R�G�\���7�H�F�K�Q�L�T�X�H�V���D�Q�G��

�7�H�F�K�Q�L�T�X�H�V���R�I���W�K�H���6�H�O�I�����2�Q���6�R�P�H���8�V�H�V���R�I��

�)�R�X�F�D�X�O�W�•�V���&�R�Q�F�H�S�W�V���L�Q���W�K�H���&�K�R�U�H�R�J�U�D�S�K�L�F��

Field. In C. M. Soussloff (ed.). Foucault on 

the arts and letters: Perspectives for the 21st 

century (Kindle ed.). Rowman & Little-

�Î�H�O�G�����i���������4�X�H�V�W�R���P�R�G�R���G�L���L�Q�W�H�Q�G�H�U�H���O�D��

pratica permette di interrogare le azioni 

propedeutiche sottese alla scrittura 

�F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�D���H�Y�L�W�D�Q�G�R���G�L���F�K�L�X�G�H�U�H���V�X���V�H��

stesso il campo di indagine e mantenendo 

una costante relazione ecosistemica con 

�O�•�D�P�E�L�H�Q�W�H���F�K�H���F�L�U�F�R�Q�G�D���O�R���V�W�X�G�L�R���V�R�O�L�W�D�U�L�R��

�G�H�O�O�•�D�U�W�L�V�W�D����

 Di seguito alcune indicazioni 

generali che hanno composto le partiche 

�W�U�D�V�P�H�V�V�H���G�X�U�D�Q�W�H���O�•�H�V�S�H�U�L�H�Q�]�D���O�D�E�R�U�D�W�R-

riale de �/�D���'�D�Q�]�D���G�H�O�O�R�L���6�I�R�Q�G�R��avvenuta a 

Feltre dal 31 ottobre al 3 novembre 2025.

Decostruire la misura: la danza dello 

sfondo si allontana dai sistemi di 

notazione tradizionali della scrittura 

�F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�D���F�K�H���H�Q�I�D�W�L�]�]�D�Q�R���O�D���P�L�V�X�U�D-

�]�L�R�Q�H���H���O�•�L�V�F�U�L�]�L�R�Q�H���G�H�O���P�R�Y�L�P�H�Q�W�R���V�X�O��

�F�R�U�S�R�����F�R�Q�F�H�Q�W�U�D�Q�G�R�V�L���S�L�X�W�W�R�V�W�R���V�X�O�O�•�H�V�S�O�R-

�U�D�]�L�R�Q�H���G�H�O�O�H���V�X�H���T�X�D�O�L�W�¢���U�H�O�D�]�L�R�Q�D�O�L���L�Q�W�H�V�H��

come la forma di un dialogo tra corpo e 

ambiente.

Incarnare lo sfondo: piuttosto che conside-

�U�D�U�H���O�R���V�I�R�Q�G�R�����O�R���V�S�D�]�L�R�����O�•�D�P�E�L�H�Q�W�H����

�F�R�P�H���X�Q���V�H�P�S�O�L�F�H���H�O�H�P�H�Q�W�R���V�F�H�Q�R�J�U�D�Î�F�R����

la danza dello sfondo lo porta in primo 

piano, trasformandolo in un sistema di 

�R�U�L�H�Q�W�D�P�H�Q�W�R���D�W�W�L�Y�R�����,���F�H�Q�W�U�L���G�•�D�W�W�H�Q�]�L�R�Q�H��

divengono molteplici e il corpo diventa 

parte di un ecosistema di intra-azioni con 

le agentività umane e non umane proprie 

della materia che lo circonda.

‘Vagare’ l’orizzonte: la danza dello sfondo 

�L�Q�F�R�U�D�J�J�L�D���X�Q�•�H�V�S�H�U�L�H�Q�]�D���G�H�O�O�R���V�S�D�]�L�R��

non gerarchica e multidirezionale che 

�F�R�U�U�L�V�S�R�Q�G�H���D�O�O�•�D�]�L�R�Q�H���G�L���”�V�F�U�L�Y�H�U�H���V�X�O��

�S�D�H�V�D�J�J�L�R���F�R�Q���J�O�L���R�F�F�K�L���G�H�O�O�H���G�L�W�D�•�����/�R��

sguardo che si appoggia sul paesaggio è 

indagato a partire da una ricognizione 

incarnata della sua geometria: la forma di 

�X�Q�•�L�P�P�H�U�V�L�R�Q�H�����R���G�L���X�Q���W�X�I�I�R�����F�K�H���V�F�D�Q�G�D-

glia nuove relazioni tra corpo, movimento 

e ambiente. 

Praticare con lo sfondo: la danza dello 

sfondo mette in discussione la separa-

�]�L�R�Q�H���W�U�D�G�L�]�L�R�Q�D�O�H���W�U�D���G�D�Q�]�D�W�R�U�H�����Î�J�X�U�D����

�H���D�P�E�L�H�Q�W�H�����V�I�R�Q�G�R�����D�O���Î�Q�H���G�L���V�S�H�U�L�P�H�Q-

�W�D�U�H���O�•�L�Q�W�H�U�F�R�Q�Q�H�V�V�L�R�Q�H���W�U�D���F�R�U�S�R�����V�S�D�]�L�R��

�H���S�U�R�F�H�V�V�L���G�L���V�F�U�L�W�W�X�U�D���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�D��

�D�W�W�U�D�Y�H�U�V�R���O�•�X�W�L�O�L�]�]�R���G�L���X�Q�•�D�W�W�H�Q�]�L�R�Q�H���F�K�H��

�V�L���U�L�Y�R�O�J�H���H�V�S�D�Q�G�H���H�V�W�H�Q�G�H���D�O�O�R���V�S�D�]�L�R��

circostante: un paesaggio percettivo in 

continua trasformazione.

Disfare i formati:  la danza dello sfondo 

si interroga circa i formati tradizionali 

in cui si articola la rappresentazione e si 

organizza attorno alla relazioni che essi 

articolano con la pratica della frontalità 

dello sguardo e della linearità narrativa del 

�W�H�V�W�R���G�U�D�P�P�D�W�L�F�R�����$�W�W�U�D�Y�H�U�V�R���O�•�X�W�L�O�L�]�]�R���G�L��

�G�L�V�S�R�V�L�W�L�Y�L���G�L���S�U�H�V�H�Q�W�D�]�L�R�Q�H���D�X�W�R�U�L�Ï�H�V�V�L�Y�L����

ma non autoreferenziali, la danza dello 

�V�I�R�Q�G�R���L�Q�Y�L�W�D���L���F�R�U�S�L���D���H�Q�W�U�D�U�H���L�Q���X�Q�•�H�V�S�H-

rienza frammentata e disorientante 

rispetto alle proprie categorie percettive, 

compositive e  interpretative.

Preliminari

Questa pratica è stata concepita e realiz-

zata dalle partecipanti del seminario 

�/�D���'�D�Q�]�D���G�H�O�O�R���V�I�R�Q�G�R due settimane 

�S�U�L�P�D���G�L���L�Q�L�]�L�D�U�H���O�•�H�V�S�H�U�L�H�Q�]�D���O�D�E�R�U�D-

�W�R�U�L�D�O�H�����,�Q���T�X�D�Q�W�R���S�U�D�W�L�F�D���S�U�R�S�H�G�H�X�W�L�F�D��

al seminario di movimento somatico 

�H���V�F�U�L�W�W�X�U�D���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�D�����O�D���U�L�F�K�L�H�V�W�D��

prevede la creazione di una connessione 
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preliminare ed ecosistemica con ciò che 

�F�R�P�S�R�Q�H���O�•�D�P�E�L�H�Q�W�H���T�X�R�W�L�G�L�D�Q�R���L�Q���F�X�L���F�L��

immergiamo usualmente per ricercare. 

�,�O���Î�Q�H���G�H�O�O�D���S�U�R�S�R�V�W�D���ª���T�X�H�O�O�R���G�L���L�Q�W�H�U�U�R-

gare il posizionamento e il carattere 

�D�X�W�R�U�L�Ï�H�V�V�L�Y�R���G�H�O�O�H���D�]�L�R�Q�L���F�K�H���F�R�P�S�L�D�P�R��

�T�X�D�Q�G�R���V�W�X�G�L�D�P�R�����U�L�Ï�H�W�W�L�D�P�R�����U�L�F�H�U�F�K�L�D�P�R����

La richiesta sottesa alla pratica prevede 

inoltre di contattare un elemento presente 

nello spazio dedicato allo studio attraverso 

orientando il sistema percettivo verso 

ciò che ci è prossimo per poi trasportarlo 

e condividerlo in un momento e spazio 

ulteriori durante il seminario. 

 Di seguito le indicazioni generali 

che hanno composto la richiesta prelimi-

�Q�D�U�H���I�D�W�W�D���D�O�O�H���S�D�U�W�H�F�L�S�D�Q�W�L���D�O�O�•�H�V�S�H�U�L�H�Q�]�D��

laboratoriale.

Una pratica di raccolta

�'�D���T�X�D�Q�G�R���U�L�F�H�Y�H�U�H�W�H���T�X�H�V�W�R���G�R�F�X�P�H�Q�W�R����

e prima della vostra partenza, chiedo a 

�W�X�W�W�U���G�L���F�R�L�Q�Y�R�O�J�H�U�V�L���L�Q���X�Q�D���S�U�D�W�L�F�D���G�L��

raccolta — ma non per forza di raccogli-

mento — che funge da traccia materiale 

per una scrittura compositiva intesa come 

�T�X�D�O�F�R�V�D���F�K�H���V�X�F�F�H�G�H���P�H�Q�W�U�H���F�H�U�F�K�L�D�P�R��

di  raggiungere il mare. Questa volta 

succederà cercando di raggiungere la 

montagna, sperando che trenitalia ci 

sostenga.

 Il riferimento al mare proviene 

�G�D�O�O�•�L�Q�W�U�R�G�X�]�L�R�Q�H���G�H�O���W�H�V�W�R���G�L���$�O�D�L�P�R����

intitolato Allo scoperto. Politiche e piaceri 

ambientali in tempi postumani. Nel testo 

Alaimo afferma: «Questo libro [...] non 

�ª���T�X�D�O�F�R�V�D���F�K�H���K�R���G�H�F�L�V�R���G�L���V�F�U�L�Y�H�U�H�����Š��

�T�X�D�O�F�R�V�D���F�K�H���P�L���ª���V�X�F�F�H�V�V�R���P�H�Q�W�U�H���V�W�D�Y�R��

cercando di raggiungere il mare». In Allo 

scoperto. Politiche e piaceri ambientali 

in tempi postumani (A. Balzani, cur.; L. 

Fontanella, trad.). Mimesis, pp. 58-59.

*** �&�L���F�K�L�H�G�R���T�X�L�Q�G�L���G�L���V�H�G�H�U�F�L���D���F�D�V�D���L�Q���X�Q��

�T�X�D�O�V�L�D�V�L���O�X�R�J�R���G�R�Y�H���X�V�X�D�O�P�H�Q�W�H���V�H�G�L�D�P�R��

— letteralmente o metaforicamente —

�S�H�U���I�D�U�H���U�L�F�H�U�F�D�U�H���S�H�Q�V�D�U�H���L�P�P�D�J�L�Q�D�U�H��

*** �$���T�X�H�O���S�X�Q�W�R�����F�L���F�K�L�H�G�R���G�L���D�O�O�X�Q�J�D�U�H��

�O�D���P�D�Q�R���O�H���P�D�Q�L���O�R���V�J�X�D�U�G�R���J�O�L���V�J�X�D�U�G�L��

orientandoli verso la presenza tattile di un 

�R�J�J�H�W�W�R���”�D���S�R�U�W�D�W�D�•�����U�D�J�J�L�X�Q�J�L�E�L�O�H�����P�D�W�H�U�L�D�O-

mente, prendibile e trasportabile. 

*** �&�L���F�K�L�H�G�R���G�L���I�D�U�H���T�X�H�V�W�D���D�]�L�R�Q�H���W�H�Q�H�Q�G�R��

�F�R�Q�W�R���G�H�O�O�•�L�Q�G�L�F�D�]�L�R�Q�H���G�L���6�D�U�D���$�K�P�H�G����

«orientation matters�}�����/�•�R�U�L�H�Q�W�D�P�H�Q�W�R��

�F�R�Q�W�D���P�D���V�R�S�U�D�W�W�X�W�W�R���”�I�D���P�D�W�H�U�L�D�•�����,�Q��

Ahmed, S. (2010). Orientations Matter. In 

D. H. Coole, S. Frost (eds.), New materia-

lisms: Ontology, agency, and politics. Duke 

University Press, pp. 235–257.

*** ���,�Q���T�X�H�V�W�D���S�U�L�P�D���I�D�V�H���W�H�Q�L�D�P�R���L�Q���P�D�Q�R��

�O�•�R�J�J�H�W�W�R���P�D�Q�W�H�Q�H�Q�G�R���X�Q�D���U�H�O�D�]�L�R�Q�H��

con ciò che ci è prossimo. Una volta che 

avremo scelto un oggetto recuperabile dai 

nostri sfondi di lavoro ci chiedo di riporlo 

nelle valige e portarlo in montagna.

*** ���8�Q�D���Y�R�O�W�D���V�H�G�L�P�H�Q�W�D�W�D���T�X�H�V�W�D���D�]�L�R�Q�H��

ci chiedo di appoggiarvi allo schienale, 

o a ciò che sta dietro di voi in forma di 

�V�R�V�W�H�J�Q�R�����H���L�Q�T�X�D�G�U�D�U�H���F�L�´���F�K�H���F�L���V�W�D���G�L��

fronte così da poter scattare una fotogra-

�Î�D���G�H�O�O�•�D�P�E�L�H�Q�W�H���F�L�U�F�R�V�W�D�Q�W�H�����&�L���F�K�L�H�G�R���G�L��

�S�R�U�W�D�U�H���F�R�Q���V�«���D�Q�F�K�H���T�X�H�O�O�•�L�P�P�D�J�L�Q�H�����Q�R�Q��

è necessario stamparla basta averla in uno 

dei nostri dispositivi).

������
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����
�9�����$�X�W�R�U�L�Ï�H�V�V�L�Y�L�W�¢���E�L�I�U�R�Q�W�H�����L�Q�I�U�D�����S�S����

341-342; cfr. Background, infra, pp. 

343-344; Cesure, infra, p. 344; Corpo-stri-

co-trasversale, infra, pp. 344-345; 

Grounding, infra, p. 347; Habitat, infra.  p. 

347-348; �3�D�U�W�L�W�X�U�H���Î�Q�]�L�R�Q�D�O�L�����L�Q�I�U�D�����S��������������

Retenu, infra, p. 355-356; Torsione, infra, 

pp. 358-359.

��������� 
Un modo per mettere in crisi il concetto di 
�”�V�W�X�G�L�R�•���H���G�L�V�F�K�L�X�G�H�U�H���O�D���S�R�V�V�L�E�L�O�L�W�¢���G�L���X�Q�D��

danza non basata sulla competenza, ma 

�V�X���X�Q�•�D�S�H�U�W�X�U�D���D�O�O�•�H�V�S�R�V�L�]�L�R�Q�H���G�D�W�D���G�D�O�O�D��

pratica di una radicale forma di frontalità. 

La prossimità si concentra sul gesto del 

toccare come un modo per far emergere 

una direzione �T�X�H�H�U��della ricerca fenome-

nologica �D�W�W�U�D�Y�H�U�V�R���O�D���T�X�D�O�H���G�L�V�R�U�L�H�Q�W�D�U�H���O�H��

abitudini di movimento e le consuetidini 

�G�H�O�O�D���U�L�Ï�H�V�V�L�R�Q�H�����*�U�D�]�L�H���D�G���X�Q�•�D�]�L�R�Q�H���G�L��

incorporazione metabolica la pratica del 

concetto di prossimità crea un cambio di 

�W�H�P�S�H�U�D�W�X�U�D���G�R�Y�X�W�R���D�O�O�•�D�W�W�U�L�W�R���G�H�O���S�D�O�P�R��

�G�H�O�O�D���P�D�Q�R�����H���D�O�O�•�L�Q�F�R�Q�W�U�R���G�H�O�O�H���G�L�Y�H�U�V�H��

parti del corpo con le consistenze della 

materia che lo circonda. 

 Entrare in contatto con ciò che ci è 

�S�U�R�V�V�L�P�R�����T�X�L�Q�G�L�����ª���L�O���U�L�V�X�O�W�D�W�R���G�L���X�Q�•�D�]�L�R�Q�H��

di embodiment �D�W�W�U�D�Y�H�U�V�R���O�D���T�X�D�O�H���ª��

possibile rendere visibile sia ciò che è 

presente nello spazio, che le premesse 

invisibili che hanno reso possibile tale 

presenza. Cfr. Ahmed, S. (2010). Orienta-

tions Matter. In D. H. Coole, S. Frost (eds.). 
New materialisms: Ontology, agency, and 
politics. Duke University Press, pp. 235-257.

��€�������
Un concetto utilizzato dalla ricercatrice 
�$�Y�H�U�\���*�R�U�G�R�Q���Q�H�O�O�D���V�X�D���L�Q�Ï�X�H�Q�W�H���R�S�H�U�D��
intitolata Cose di fantasmi. Haunting e 
�L�P�P�D�J�L�Q�D�]�L�R�Q�H���V�R�F�L�R�O�R�J�L�F�D. Gordon si 
ispira alla parola Rememory coniata dalla 
scrittrice Toni Morrison nel suo romanzo 
intitolato Beloved. Il neologismo mescola i 
termini remembering (ricordare) e memory 
(memoria). La ri-memoria è un modo 
di descrivere la relazione con la materia 
�I�D�Q�W�D�V�P�D�W�L�F�D���F�K�H���D�E�L�W�D���O�D���U�H�D�O�W�¢���T�X�R�W�L�G�L�D�Q�D��
in cui è possibile imbattersi nel ricordo di 
�T�X�D�O�F�X�Q���D�O�W�U�R���H���D�F�F�H�G�H�U�H���D�F�F�L�G�H�Q�W�D�O�P�H�Q�W�H��
�D�O���O�X�R�J�R���G�H�O�O�•�L�Q�W�H�U�V�H�]�L�R�Q�H���W�U�D���O�D���P�H�P�R�U�L�D��
�L�Q�G�L�Y�L�G�X�D�O�H���G�H�O�O�•�H�V�S�H�U�L�H�Q�]�D���S�H�U�V�R�Q�D�O�H���H���O�D��
memoria culturale o collettiva. V. Gordon, 
A. (2022). Cose di fantasmi: Haunting e 
�L�P�P�D�J�L�Q�D�]�L�R�Q�H���V�R�F�L�R�O�R�J�L�F�D����DeriveApprodi; 
Morrison, T. (1987). Beloved. Knopf. Nella 
versione italiana del romanzo il termine è 
tradotto come «memoria», cfr. Morrison, 
T. (2021). Amatissima (F. Cavagnoli, cur.). 
Frassinelli.

�����

Un movimento trattenuto, che crea un 
effetto di tempo in ritardo rispetto alle 
�D�V�S�H�W�W�D�W�L�Y�H���G�H�O�O�D���Y�L�V�L�R�Q�H�����4�X�H�V�W�D���T�X�D�O�L�W�¢��
della presenza e del movimento del 
danzatore contribuisce a una percezione 
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�I�U�D�P�P�H�Q�W�D�W�D���H���Q�R�Q���O�L�Q�H�D�U�H���G�H�O�O�•�D�Q�D�W�R�P�L�D��

corporea tramite la produzione di una 

stasi apparente. Questa stasi è paragona-

�E�L�O�H���D�O�O�•�H�I�I�H�W�W�R���G�L��tableau vivant prodotto 

�G�D�O�O�•�X�W�L�O�L�]�]�R���G�H�O�O�H���”�F�H�V�X�U�H�•���Q�H�O�O�D���V�F�U�L�W�W�X�U�D��

�F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�D�����,�O���W�H�U�P�L�Q�H��retenu non indica 

�T�X�L�Q�G�L�����O�•�D�V�V�H�Q�]�D���G�L���P�R�Y�L�P�H�Q�W�R�����P�D���X�Q��

momento di sospensione, o di moto 

rettilineo uniforme, che rivela e rileva la 

potenzialità espressiva della relazione 

contingente tra presenza, corpo e virtuale.  

Il termine retenu �L�G�H�Q�W�L�Î�F�D���Q�H�O�O�D���S�D�U�W�L�W�X�U�D��

�F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�D���T�X�H�J�O�L���H�O�H�P�H�Q�W�L���G�L���L�Q�W�H�U�U�R�J�D-

�]�L�R�Q�H���H���G�L���”�P�H�V�V�D���L�Q���Y�L�E�U�D�]�L�R�Q�H�•���U�L�Y�R�O�W�L���G�D�O��

corpo allo spazio e viceversa. La spazializ-

zazione della temporalità così organizzata 

crea un campo espressivo dove il concetto 

di corporeità viene decostruito e dislocato 

secondo una mappatura del ritardo, o 

delay, del suo venire a presenza: la forma 

�G�L���X�Q�D���”�W�H�P�S�R�U�D�O�L�W�¢���Q�R�Q���P�H�W�U�L�F�D�•���S�U�R�G�R�W�W�D��

dalle pause. V. Sabisch, P. (2011). Choreo-

graphing Relations: Practical philosophy 

and contemporary choreography in the 

�Z�R�U�N���R�I���$�Q�W�R�Q�L�D���%�D�H�K�U�����*�L�O�O�H�V���'�H�O�H�X�]�H����

�-�X�D�Q���'�R�P�L�Q�J�X�H�]�����)�«�O�L�[���*�X�D�W�W�D�U�L�����;�D�Y�L�H�U���/�H��

�5�R�\���D�Q�G���(�V�]�W�H�U���6�D�O�D�P�R�Q����Epodium,  pp. 

145-187. 

 Il termine delay è stato utilizzato 

da Gabriele Brandstetter per descrivere 

�F�R�P�H���O�D���U�L�F�H�U�F�D���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�D�����F�R�Q�W�H�P�S�R�U�D-

nea, ed in particolare il lavoro di William 

Forsythe, abbia contribuito a decostruire la 

�Q�R�]�L�R�Q�H���G�L���”�Î�J�X�U�D�•���F�R�P�H���”�X�Q�L�W�¢���R�S�H�U�D�W�L�Y�D�•����

V. Brandstetter, Brandstetter, G. (1998). 

�'�H�Î�J�X�U�D�W�L�Y�H���&�K�R�U�H�R�J�U�D�S�K�\�����)�U�R�P���0�D�U�F�H�O��

Duchamp to William Forsythe. TDR/The 

Drama Review, 42(4), pp. 37-55.

��—��
Il termine francese scène viene utilizzato 

da Fredric Pouillaude per indicare «sia il 

luogo astratto di un evento o una rappre-

sentazione (la scena teatrale, la scena del 

crimine) sia, più precisamente, il palcosce-

nico». Cit. Pouillaude, F. (2009). Scène 

and contemporaneity. In A. Lepecki, J. Joy 

(eds.), Planes of composition: Dance, theory 

and the global. Seagull Books, p. 186. 

�3�R�X�L�O�O�D�Q�G�H���Q�H���D�Q�D�O�L�]�]�D���O�D���V�X�S�H�U�Î�F�L�H���F�R�P�H��

«una struttura della contemporaneità, 

�L�Q�W�H�Q�V�L�Î�F�D�W�D���H���F�R�P�S�O�H�V�V�L�Î�F�D�W�D�}�����&�L�W����

Pouillaude, F. (2017). Unworking choreo-

graphy: The notion of the work in dance (A. 

Pakes, Trad.). Oxford University Press, p. 

181. 

  Il termine scène descrive sia lo 

spazio �G�D�Q�F�H���Ï�R�R�U���F�K�H���L�O���W�H�P�S�R���G�H�O�O�•�H�Y�H�Q�W�R��

che in essa si compie permettendo così 

di tenere in considerazione le circostanze 

�L�Q���F�X�L���L�O���S�R�W�H�Q�]�L�D�O�H���G�H�O�O�D���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�D��

viene a presenza grazie ad una presa in 

�F�D�U�L�F�R���G�H�O�O�D���V�X�D���Y�L�U�W�X�D�O�L�W�¢���G�H�O�O�•�D�W�W�L�Y�L�W�¢���G�H�O��

danzatore e del concetto di contempora-

�Q�H�L�W�¢���G�D���S�D�U�W�H���G�H�O�O�•�D�Q�D�O�L�V�L���F�U�L�W�L�F�D���H���V�W�R�U�L�R-

�J�U�D�Î�F�D��

���
����

�
����•
�����������
La metodologia con cui agisce il paesag-
�J�L�R�����L�Q�I�U�D�����S�S�������������������������/�•�R�S�H�U�D�W�L�Y�L�W�¢���G�H�O�O�D��
�G�U�D�P�P�D�W�X�U�J�L�D���G�H�O���S�D�H�V�D�J�J�L�R���ª���T�X�H�O�O�D��
della spazializzazione, o dello spacing 
out, strategia capace di far emergere la 

materia propria della scrittura e della 
�G�L�V�F�R�U�V�L�Y�L�W�¢���D�W�W�U�D�Y�H�U�V�R���O�•�X�V�R���G�H�O�O�D���”�V�W�U�D�W�L-
�Î�F�D�]�L�R�Q�H�•���G�L���G�L�Y�H�U�V�L���D�S�S�D�U�D�W�L���V�H�P�D�Q�W�L�F�L���L�Q��
gioco sovrapponendo sulla scena testo, 
�D�]�L�R�Q�H�����P�R�Y�L�P�H�Q�W�R�����V�X�R�Q�R���H���V�F�H�Q�R�J�U�D�Î�D����
Nel teatro postdrammatico, la struttura 
drammaturgica concepita come paesag-
�J�L�R�����J�U�D�]�L�H���D�O�O�•�D�]�L�R�Q�H���G�H�O�O�R���V�S�D�F�L�Q�J���R�X�W����
attualizza una scrittura dello spazio 
�Q�H�O�O�D���V�X�D���D�F�F�H�]�L�R�Q�H���G�L���”�D�U�F�K�L���V�F�U�L�W�W�X�U�D�•���R��
�”�D�U�F�K�L���W�H�V�W�X�U�D�•���G�L�V�F�K�L�X�G�H�Q�G�R���O�H���S�U�R�S�U�L�H�W�¢��
�P�D�W�H�U�L�D�O�L���G�H�O�O�D���G�L�V�F�R�U�V�L�Y�L�W�¢���H���G�H�O�O�•�H-
vento stesso. La nozione di spacing out 
può essere paragonata alla nozione di 
�H�V�S�D�F�H�P�H�Q�W���F�K�H���-�D�F�T�X�H�V���'�H�U�U�L�G�D���X�W�L�O�L�]�]�D��
�S�H�U���P�H�W�W�H�U�H���L�Q���H�Y�L�G�H�Q�]�D���O�•�R�S�H�U�D�W�L�Y�L�W�¢���G�H�O��
differimento temporale e spaziale in atto 
nella scrittuta e per cui ciò che è percepi-
bile, non è che traccia del movimento di 
spazializzazione implicita della differance, 
�L�Q�Î�Q�L�W�R���G�L�I�I�H�U�L�P�H�Q�W�R���G�H�O���V�H�Q�V�R���H���F�R�Q�F�H�W�W�R��
�F�K�L�D�Y�H���G�H�O�O�D���V�X�D���Î�O�R�V�R�Î�D���F�K�H���X�Q�L�V�F�H���L���G�X�H��
termini francesi difference e differance 
tenendoli insieme in una dialettica senza 
�Î�Q�H�����3�H�U�F�K�«���O�D���G�L�I�I�H�U�H�Q�]�D�����ª��differance, 
cioè insieme differenza, differimento, e 
�U�L�Q�Y�L�R���Q�H�O���W�H�P�S�R�����,�Q���W�D�O���P�R�G�R���L�O���Î�O�R�V�R�I�R��
�F�D�S�R�Y�R�O�J�H���L�O���V�L�V�W�H�P�D���O�R�J�R�F�H�Q�W�U�L�F�R���I�R�Q�R�F�H�Q-
trico, facendo della scrittura la traccia di 
�X�Q�•�R�U�L�J�L�Q�H���S�H�U�G�X�W�D�����,�Q���%�O�H�H�N�H�U�����0��������������������
Dramaturgy as a mode of looking. Women 
& Performance: A Journal of Feminist 
Theory, 13(2), pp. 163-172.
 Nel testo drammaturgico la spazia-
tura agisce scompaginando la linearità 
�W�H�P�S�R�U�D�O�H���G�H�O�O�•�D�]�L�R�Q�H���G�R�Y�H���L�O���V�X�R���V�H�Q�V�R��
�V�L���G�¢���J�L�¢���L�Q���T�X�D�Q�W�R���”�V�S�D�]�L�D�O�L�]�]�D�W�R�•�����4�X�H�V�W�R��
�L�P�S�O�L�F�D���F�K�H���L�O���V�L�J�Q�L�Î�F�D�W�R���G�L���X�Q���W�H�U�P�L�Q�H��
�R���G�L���X�Q���F�R�Q�F�H�W�W�R���ª���V�H�P�S�U�H���L�Q�Ï�X�H�Q�]�D�W�R��
da ciò che lo circonda e da ciò che lo 
precede, creando una rete complessa di 

�U�H�O�D�]�L�R�Q�L�����$�W�W�U�D�Y�H�U�V�R���T�X�H�V�W�D���Q�R�]�L�R�Q�H���G�L��
�”�W�H�V�W�X�D�O�L�W�¢���J�H�Q�H�U�D�O�H�•���D���F�X�L���L�O���G�H�F�R�V�W�U�X�]�L�R�Q�L-
�V�P�R���G�L���'�H�U�U�L�G�D���ª���D�S�S�U�R�G�D�W�R�����O�•espacement, 
�R���V�S�D�]�L�D�W�X�U�D�����ª���X�Q�R���G�H�L���P�R�G�L���G�H�O�O�•�D�X-
�W�R���D�I�I�H�]�L�R�Q�H���D�W�W�U�D�Y�H�U�V�R���L���T�X�D�O�L���T�X�D�Q�G�R���F�L��
guardiamo allo specchio, ad esempio, è 
�Q�H�F�H�V�V�D�U�L�R���F�K�H���L�R���V�L�D���”�G�L�V�W�D�Q�]�L�D�W�R�•���G�D���H�V�V�R��
per poter essere al tempo stesso veggente e 
visto. Questa spaziatura intermedia rimane 
ostinatamente invisibile oltrepassando il 
dato percettivo. Ciò che Derrida cerca di 
�G�L�P�R�V�W�U�D�U�H���ª���F�K�H���O�•espacement è essenzial-
mente necessario per tutte le forme di 
auto-affezione (già sempre auto-etero-af-
�I�H�]�]�L�R�Q�H�������D�Q�F�K�H���T�X�H�O�O�D���W�D�W�W�L�O�H���F�K�H���S�X�´��
sembrare invece immediata. V. Derrida, J. 
(2020). Della grammatologia (G. Dalmasso, 
cur., R. Balzarotti, F. Bonicalzi, G. Contri, G. 
Dalmasso, A. C. Loaldi, trad.). Jaca Book, pp. 
49-109. Cfr. Vitale, F. (2021). Fare spazio. 
�-�D�F�T�X�H�V���'�H�U�U�L�G�D���H���O�D���G�H�F�R�V�W�U�X�]�L�R�Q�H���G�H�O�O�•�D�U-
chitettura. Scenari, 1(8), pp. 10-22.
�� �1�H�O�O�•�D�P�E�L�W�R���G�H�O�O�D���V�F�U�L�W�W�X�U�D���F�R�U�H�R�J�U�D-
�Î�F�D���L�O���F�R�Q�F�H�W�W�R���G�L���F�R�U�S�R�U�H�L�W�¢���H���G�L���W�H�P�S�R�U�D-
lità vengono spazializzati sul palcosce-
nico attraverso pratiche di scrittura 
�F�D�S�D�F�L���G�L���W�R�U�F�H�U�H���O�D���G�L�F�R�W�R�P�L�D���L�Q�W�H�U�Q�R��
esterno attraverso concetti espressivi 
�F�D�S�D�F�L���G�L���F�R�Q�V�L�G�H�U�D�U�H���O�•�H�V�W�H�U�L�R�U�L�W�¢���F�R�P�H��
�F�R�Q�G�L�]�L�R�Q�H���L�U�U�L�G�X�F�L�E�L�O�H���G�H�O�O�•�L�Q�W�H�U�L�R�U�L�W�¢���L�Q��
�X�Q���P�R�Y�L�P�H�Q�W�R���D�X�W�R�U�L�Ï�H�V�V�L�Y�R���E�L�I�U�R�Q�W�H�����&�I�U����
�&�Y�H�M�L�É�����%�������������������3�U�R�E�O�H�P�V���D�Q�G���(�[�S�U�H�V�V�L�Y�H��
�&�R�Q�F�H�S�W�V�����,�Q���%�����&�Y�H�M�L�É�����&�K�R�U�H�R�J�U�D�S�K�L�Q�J��
Problems: Expressive concepts in 
European contemporary dance and perfor-
mance. Palgrave Macmillan, pp. 28-72; 
Husemann, P. (2004). The Absent Presence 
of Artistic Working Processes. The Lecture 
as Format of Performance. Recuperato da 
�8�Q�I�U�L�H�Q�G�O�\���7�D�N�H�R�Y�H�U�����K�W�W�S�������Z�Z�Z���X�Q�I�U�L�H�Q-
�G�O�\���W�D�N�H�R�Y�H�U���G�H�����I�����B�E�B�H�Q�J���K�W�P
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�6�X�S�H�U�Î�F�L�H���H���P�D�W�H�U�L�D���Y�L�Y�H�Q�W�H���G�L���L�V�F�U�L�]�L�R�Q�H��
corporea. Un ecosistema di relazioni, 
sguardi e narrazioni esplorate attraverso 
la ricerca artistica in cui la danza prende 
�I�R�U�P�D���Q�H�O���O�X�R�J�R���G�H�O�O�•�L�Q�W�H�U�D�]�L�R�Q�H���W�U�D��
pratiche di iscrizione e processi di embodi-
�P�H�Q�W�����8�Q�•�L�P�P�D�J�L�Q�H���D�E�L�W�X�D�O�P�H�Q�W�H���D�I�Î�D�Q-
�F�D�W�D���D�O���W�H�U�P�L�Q�H���W�H�U�U�H�Q�R���ª���T�X�H�O�O�D���G�L���V�X�R�O�R����
�O�D���V�R�W�W�L�O�H���V�X�S�H�U�Î�F�L�H���G�L���P�D�W�H�U�L�D���Y�L�Y�H�Q�W�H���F�K�H��
ricopre la terra. Mappare il terreno, oltre 
ad essere una delle operazioni attuate 
dal passo di danza nella concezione 
classica del balletto, è una delle condizioni 
fenomeniche proprie dei processi di 
embodiment delle diverse tecniche 
�V�R�P�D�W�L�F�K�H���D�F�T�X�L�V�L�W�H���G�D�O�O�H���G�D�Q�]�D�W�U�L�F�L���H���G�D�L��
danzatori contemporanei. Nella tradizione 
�P�H�G�L�H�Y�D�O�H���O�D���”�P�L�V�X�U�D���G�H�O���W�H�U�U�H�Q�R�•���ª��
concepita come la forma della propor-
zione tra passo e memoria del danzatore 
attraverso la nozione di fantasmata come 
termine cinestetico che elude ogni forma 
di notazione e prevede la compresenza 
�G�L���X�Q�•�D�J�H�Q�W�L�Y�L�W�¢���X�P�D�Q�D���H���Q�R�Q���X�P�D�Q�D����
�&�I�U�����/�H�R�Q�����$���������������������6�W�L�O�O�Q�H�V�V���L�Q���Q�D�W�X�U�H�•�V��
dance: expanded choreographies of the 
Italian Renaissance. In A. Leon. Expanded 
Choreographies - Choreographic Histories: 
Trans-Historical Perspectives Beyond Dance 
and Human Bodies in Motion. Transcript 
Verlag, p. 99-121; Sacchi, A. (2010). «Il 
privilegio di essere ricordata». Su alcune 
strategie di coreutica memoriale. In S. 
Franco, M. Nordera (cur.). �5�L�F�R�U�G�D�Q�]�H����
�0�H�P�R�U�L�D���L�Q���P�R�Y�L�P�H�Q�W�R���H���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�H���G�H�O�O�D��
storia. UTET libreria, p. 133. Cfr. Pontre-
moli, A. (2007). La sapienza dei piedi. 
Pensiero teorico e sperimentazione nei 
trattati italiani di danza del XV secolo. In 

E. Casini-Ropa, F. Bortoletti (cur.), �'�D�Q�]�D����
�F�X�O�W�X�U�D���H���V�R�F�L�H�W�¢���Q�H�O���5�L�Q�D�V�F�L�P�H�Q�W�R���L�W�D�O�L�D�Q�R. 
Ephemeria, pp. 33–47.
  Il termine terreno rappresenta 
�T�X�L�Q�G�L���V�L�D���O�R���V�S�D�]�L�R���G�H�O�O�D���S�D�J�L�Q�D���G�R�Y�H���O�D��
notazione inscritta che lo spazio del dance 
�Ï�R�R�U�����F�R�Q�F�H�S�L�W�R���F�R�P�H���O�X�R�J�R���G�L���L�Q�G�D�J�L�Q�H��
dove far emerge la danza interrogando 
�G�L�U�H�W�W�D�P�H�Q�W�H���O�D���V�F�U�L�W�W�X�U�D���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�D���L�Q��
�T�X�D�Q�W�R���D�]�L�R�Q�H���G�L���L�V�F�U�L�]�L�R�Q�H���H���P�L�V�X�U�D-
�]�L�R�Q�H���F�R�U�S�R�U�H�D���D���I�D�Y�R�U�H���G�L���X�Q�•�D�]�L�R�Q�H���G�L��
mappatura intesa come il passaggio dei 
�F�R�U�S�L���V�X�O�O�D���”�S�D�J�L�Q�D�•�����&�I�U�����/�H�R�Q�����$��������������������
Choreo-graphy or the incorporeal inscrip-
tion of choreography. In A. Leon. Expanded 
Choreographies - Choreographic Histories: 
Trans-Historical Perspectives Beyond Dance 
and Human Bodies in Motion. Transcript 
Verlag, p. 99-121; Foster, S. L. (2011). 
Choreographing Empathy: Kinesthesia in 

Performance. Routledge, pp. 76-86.

��������
�Ê���)�L�J�����������5�D�S�S�U�H�V�H�Q�W�D�]�L�R�Q�H���J�U�D�Î�F�D���G�H�O�O�•�D-
zione della torsione così come viene 
attualizzata nella pratica pedagogica 
sottesa a �/�D���G�D�Q�]�D���G�H�O�O�R���6�I�R�Q�G�R����Tale 
torsione viene applicata alla dicotomia 
�Î�J�X�U�D���V�I�R�Q�G�R�����P�D���S�X�´���H�V�V�H�U�H���H�V�W�H�V�D���D�G��
ulteriori coppie concettuali.
 La performatività della torsione 
�F�R�V�®���F�R�P�H���G�H�V�F�U�L�W�W�D���Q�H�O�O�D���Î�J�X�U�D�������D���O�D�W�R��
�U�D�S�S�U�H�V�H�Q�W�D���L�O���P�R�Y�L�P�H�Q�W�R���G�L���V�W�U�D�W�L�Î�F�D-
zione e di rimediazione transdisciplinare 
�I�D�W�W�R���F�R�P�S�L�H�U�H���G�D�O�O�D���V�F�U�L�W�W�X�U�D���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�F�D����
concepita come habitat, alla relazione tra 
il supporto del testo — il foglio di carta, 
la pagina pianca — �H���T�X�H�O�O�R���G�H�O���F�R�U�S�R���L�Q��
movimento: il �G�D�Q�F�H���Ï�R�R�U�� �Ê���)�L�J������
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Concept Jérôme Bel

Con: Laura Pante

Assistente: Chiara Gallerani

Consulenza artistica e direzione esecutiva: Rebecca Lasselin

Direttore di produzione Sandro Grando

�&�R�Q���H�V�W�U�D�W�W�L���G�D���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�H���G�L���&�U�L�V�W�L�Q�D���5�L�]�]�R����

Xavier Le Roy e Scarlet Yu, Silvia Costa (suono di Lorenzo Tomio)

Musiche originali Guglielmo Bottin, Beatrice Goldon i

Produzione: CSS Teatro stabile di innovazione del FVG, 

in collaborazione con Institut français Italia, 

Fondazione Nuovi Mecenati

Il lavoro di Jérôme Bel è sostenuto da

�'�L�U�H�F�W�L�R�Q���U�«�J�L�R�Q�D�O�H���G�H�V���D�I�I�D�L�U�H�V���F�X�O�W�X�U�H�O�O�H�V���G�•�,�O�H���G�H���)�U�D�Q�F�H��

Ministero della Cultura–Francia

�'�X�U�D�W�D���������•

�������������� ����	­�
Concept: Xavier Le Roy

Collaboratrice artistica: Scarlet Yu

PACT Zollverein - Tanzplattform - Essen - On March 16th, 17th, 18th 2018 - 

SANAA Building

�&�R�Q�����$�O�H�[�D�Q�G�U�H���$�F�K�R�X�U�����-�R�U�J�H���$�O�H�Q�F�D�U�����6�D�O�N�D���$�U�G�D�O���5�R�V�H�Q�J�U�H�Q�����6�D�#�D���$�V�H�Q�W�L�É����

Christian Bourigault, Sherwood Chen, Ben Evans, Luís Miguel Félix, Zeina 

Hanna, Alice Heyward, Becky Hilton, Hélène Iratchet, Xavier Le Roy, Neto 

Machado, Sabine Macher, João dos Santos Martins, Amaara Raheem 

Produzione: Le Kwatt

Co-produzione: Kaldor Public Art Project (Sydney), Carriageworks (Sydney), 

�/�H�V���6�S�H�F�W�D�F�O�H�V���Y�L�Y�D�Q�W�V���’���&�H�Q�W�U�H���3�R�P�S�L�G�R�X�����3�D�U�L�V�������)�H�V�W�L�Y�D�O���G�•�$�X�W�R�P�Q�H���¢���3�D�U�L�V����

German Dance Platform 2018 - the Goethe-Institut

Durata: 6h

������������������������ ��	•••�
Di e con: Xavier Le Roy

Produzione: in situ productions, Le Kwatt

Co-produzione: Podewil, TanzWerkstatt-Berlin, Senatsverwaltung für 

Wissenschaft, Forschung und Kultur, Berlin

Grazie: Chantal Escot-Theillet, Tara Herbst, Mårten Spångberg, Hortensia 

Völckers and Christophe Wavelet.

�'�X�U�D�W�D���������•

��������������� ��	•••�
Di e con: Xavier Le Roy 

In collaborazione con: Laurent Goldring 

Musica: Diana Ross 

Produzione: in situ productions, Le Kwatt 

Coproduction: Substanz-Cottbus, TIF Staatsschauspiel Dresden, Fonds 
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Darstellende Künste e.v. aus Mitteln des Bundesministeriums des 

Innern. 

With the support from: TanzWerkstatt-Berlin, Podewi l-Berlin, Berlin 

Senatsverwaltung für Wissenschaft, Forschung und Kultur.

�'�X�U�D�W�D���������•

���������� �����•�
Concept: Xavier Le Roy 

�&�R�Q�����6�D�O�N�D���$�U�G�D�O���5�R�V�H�Q�J�U�H�Q�����6�D�#�D���$�F�H�Q�W�L�É�����(�O�H�D�Q�R�U���%�D�X�H�U�����0�H�W�W�H��

Ingvarsten, Anne Juren, Krõõt Juurak, Neto Machado, Luìs Miguel 

Félix, Jan Ritsema, Manon Santkin, Christine De Smedt, Jefta van 

Dinther, Xavier le Roy 

Produzione: Le Kwatt

�&�R�Q���L�O���V�X�S�S�R�U�W�R���G�L�����&�H�Q�W�U�H���F�K�R�U�«�J�U�D�S�K�L�T�X�H���Q�D�W�L�R�Q�D�O���G�H���0�R�Q�W�S�H�O�O�L�H�U��

Languedoc-Roussillon, Festival In-Presentable - Casa Incendida 

Madrid, Julia Stoschek Collection - Dusseldorf, The Center for 

�$�G�Y�D�Q�F�H�G���9�L�V�X�D�O���6�W�X�G�L�H�V�������0�,�7�������%�R�V�W�R�Q�����7�D�Q�]�T�X�D�U�W�L�H�U�������:�L�H�Q����

�6�R�X�W�K�E�D�Q�N���&�H�Q�W�U�H�������/�R�Q�G�R�Q�����+�H�E�E�H�O���$�P���8�I�H�U�������%�H�U�O�L�Q�������)�H�V�W�L�Y�D�O���G�•�$�Y�L-

gnon 2011, DRAC Languedoc-Roussillon

�0�D�Q�D�J�H�P�H�Q�W�������W�R�X�U�L�Q�J�����,�O�O�X�V�L�R�Q���	���P�D�F�D�G�D�P�������0�R�Q�W�S�H�O�O�L�H�U

�'�X�U�D�W�D���������•


����������� ����	‚�
�&�R�Q�F�H�S�W���H���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�D�����&�U�L�V�W�L�Q�D���.�U�L�V�W�D�O���5�L�]�]�R��

Con: Annamaria Ajmone, Cristina Kristal Rizzo, Simone Bertuzzi 

Elaborazione sonora e Djing: Simone Bertuzzi aka PALM WINE 

Disegno luci e Direzione tecnica: Giulia Pastore 

Produzione: CAB 008 

Con il sostegno di Regione Toscana e MiBACT 

Co-produzione La Biennale Danza, Venezia

 In collaborazione con Terni Festival 

�'�X�U�D�W�D���������•

������������������������� �������
�&�R�Q�F�H�S�W���H���F�R�U�H�R�J�U�D�Î�D�����&�U�L�V�W�L�Q�D���.�U�L�V�W�D�O���5�L�]�]�R��

Con: Annamaria Ajmone, Jari Boldrini, Cristina Kristal Rizzo, Sara 

Sguotti, Kenji Pai-sley-Hortensia 

Musiche: Les Pièces de clavecin di Jean-Philippe Rameau 

Light design e direzione tecnica: Gianni Staropoli 

Tecnico luci: Andrea Violato 

Creative producer: Silvia Albanese 

Costumi: Boboutic ss20 

Produzione: TIR Danza 

�&�R�S�U�R�G�X�]�L�R�Q�H�����0�L�O�D�Q�2�O�W�U�H�����7�R�U�L�Q�R�G�D�Q�]�D���)�H�V�W�L�Y�D�O�������7�H�D�W�U�R���6�W�D�E�L�O�H���G�L��

�7�R�U�L�Q�R���’���7�H�D�W�U�R���1�D�]�L�R�Q�D�O�H���Q�H�O�O�•�D�P�E�L�W�R���G�H�O���S�U�R�J�H�W�W�R���—�&�R�U�S�R���/�L�Q�N�V��

�&�O�X�V�W�H�U���˜���V�R�V�W�H�Q�X�W�R���G�D�O���3�U�R�J�U�D�P�P�D���G�L���&�R�R�S�H�U�D�]�L�R�Q�H���3�&���,�1�7�(�5�5�(�*��

V-A Italia-Francia (ALCOTRA 2014-2020) 

Con il sostegno di Azienda Speciale Palaexpo – Mattatoio | Progetto 

PrendersiCura, Oriente Occidente Dance Festival, LFKs Collective – 

Campus Sup de Sub 

Residenze presso Lavanderia a Vapore, Centro di Residenza del 

Piemonte e Membro della rete EDN European Dancehouse Network 

�Q�H�O�O�•�D�P�E�L�W�R���G�L���7�R�U�L�Q�R�G�D�Q�]�D���������������&�,�'���’���&�H�Q�W�U�R���,�Q�W�H�U�Q�D�]�L�R�Q�D�O�H���G�H�O�O�D��

�'�D�Q�]�D�B�3�D�V�V�R���1�R�U�G�����&�R�U�Q�L�R�O�R���$�U�W���3�O�D�W�I�R�U�P��

�&�U�H�D�]�L�R�Q�H���U�H�D�O�L�]�]�D�W�D���Q�H�O�O�•�D�P�E�L�W�R���G�L���0�L���7�R���6�H�W�W�H�P�E�U�H���0�X�V�L�F�D

�'�X�U�D�W�D���������•




