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I cortile di Alba (1986) | Archivio Dalla Favera-Pante

Grounding! tra le Prealpi Venete

4XHVWR SURJHWWR GL WHVL KD SUHVR DYYLR QHOO-F
O*HSLGHPLD GL &RYLG HUD DQFRUD LQ DWWR 'XUDC
primo lockdownho ottenuto due incarichi diversi: da una parte sono

stata scritturata dal CSS Teatro Stabile e di Innoazione del Friuli

Venezia Giulia per interpretare un progetto del coreografo francese

-«UTPH %HO GDOODOWUD VRQR ULVXOWDWD YLQFLYV
GDOOD 6FXROD GL 'RWWRUDWRIQUGKDWHMHIMW XHD &LV
VLW¢ ,XDY GL 9HQH]LD SHU FRQGXUUH XQD ULFHUFD
VWR WHVWR 2 LO ULVXOWDWR TQDOH

1. Il termine grounding “ LQ LWDOLDQR "UDGLFDPHQWR+ “ LGHQWLIFD OD
OD JUDYLW¢ H TXLQGL FRQ pounlikgUdU W\ R W FO GHRIQAMWVRWRI G1L QD
dal fondatore della bioenergetica Alexander Lowen come un mezzo per espbrare il
funzionamento psicologico e la connessione del soggetto con il mondo concreto. Sempre
in ambito psicologico il termine viene associato anche alla sensazione di tna persona di
HVVHUH SUHVHQWH D VH VWHVVD H GL "VHQWLUVIWDR FIDVDes QH
GDJOL DQQL 6HVVDQWD FRQ O+LQWURG X HaRiqgH 1 & HORO B HFSQJOAV L F
danzatrici e dei danzatori contemporanei il termine compare anche nel lessico della pratica
FRUSRUHD ,Q TXHVWR SURJHWWR GL ULMPHGHD QR LGDWR & DAHX
performance il termine grounding rappresenta un terreno di interrogazione dove il concetto
di radicamento viene analizzato e problematizzato per individuare la r elazione con la storia
GHOOR VYLOXSSR GHOOH WHFQLFKH GL VFIRLWWRUDB PRUKRFDL
V. Lowen, A. (1958).The language of the bodyCollier Books; cfr. Hackney, P. (2002) Making
connections: Total body integration through Barteeff fundamentals Routledge.
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[l materiale che ho ri-mediato? LQ TXHVWD VFULWWXUD GRWWH
SDUWH GL XQ SL» DPSLR FRUSXV GL ULIHVVLRQL H G
UDFFROWH GDO ,Q TXHOO*DQQR IXL LQYLWDWD GI
a tenere una lezione nel Laboratorio di Cinema Docunentario presso
O*8QLYHUVLWE¢ ,XDY GL 9HQH]JLD FKH DQFK+*LR DYHYR
DO /ID OH]JLRQH VL IRFDOL]]IDYD VXOO*HVSRVL]LR(
GL QRWD]LRQH FRUHRJUDIFD FKH DYHYR WUDFFLDYV
LPPDJLQL IRWRJUDTFKH SURYHQLHQWL GDOO+*DUFKLY
paterna e che rappresentavano lo spazio del cortiledella mia abita-

JLRQH /*LQWHUYHQWR FNELRQWDIWRPDYD HGXFD]JLRQH 1
e si ricollegava alla mia tesi di laurea magistraleintitolata Paiono

Farfalle — da una frase di Cesare Pavese tratta dal suo faoso dia-

ro® “ HG HUD LQFHQWUDWR VXOODQDORJLD WUD DSSU
progettazione artistica presente nella mia pratica.

A partire dalla stesura della mia tesi magistrale nel 2008, sotto
la guida del Prof. Paolo Garbolino, ho cominciato asviluppare un
percorso embrionale di ricerca artistica in cui ho messo a confronto
in modo transdisciplinare la conoscenza sviluppata attraverso le pra-

WLFKH FRQ TXHOOD PHVVD LQ FDPSR GDOOH WHRULH
tesi magistrale la fuoriuscita performativa del pro getto ha previsto

un intervento sulle pareti della falesia di Laste di Rocca Pietore, un

paese incastonato nelle Dolomiti Agordine. Grazie dla mia espe-

ULHQ]D GHOO*DUUDPSLFDWD VSRUWLYD KR GLVHJQD
attrezzato, un tracciato di movimenti per consentir e la scalata di una

,O WHUPLQH "ULPHGLD]LRQHe+ GH U in¥dx SRuDi& G- G PEQW\RF B LXQDF & k
possibili relazioni tra media. La teoria della rimediazione ¢ stata elaborata da Jay David
Bolter e Richard Grusin nella seconda meta degli anni Novanta. Essa puo essere ogepita
FRPH XQD VRWWRFDWHJRULD GHL IHQRPHQH GIIMIF®i- VRWEBRR &L
DOOD FRPELQD]LRQH GL PHGLD GLYHUVL PD D@HSWURKRYVRPW®
interagiscono con i media precedenti portando dentro di sé stili, logiche e rappresentazioni.

V. Bolter, J. D., Grusin, R. (1999Remediation: Understanding New MediaMIT Press.
«Volano i petali dei meli e dei peri. La terra ne é disseminata. Paiono farfde». In Pavese, C.
(2000). Il mestiere di vivere: Diario 1935-195CEinaudi, p. 284.
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RUDOHGIDOOH SDUHWL GHO PDVVLFFLR ,0 QXRYR SHUFRUVR
L S UDRWLIR IO DRJWRL GW LWKML HG 2 VWDWR SXEEOLFDWR GDO
DO 3URD DIDYRFRWPHERPRHILQGLFD]LRQH FDUWRJUDIFD QHOOL
arrampicata della zona?
IUHTXHQMWIDQNGRD GIDQOH DXWRELRJUDIFD KD DFFRPSDJQDWR OL
DH GLITRQGIDQWH DYH@WEBHOO+8QLYHUVLWS¢ LQWUHFFLDQGR |
VR VXD®IO 2DQYF KL URHHE@LOOD VWRULD GHOOD- PLD IDPLJOLCL
L R G Hvi@a(pbfeBdidnaleliRlanz&tiich. Dal 2012 infatti ho dedicato la mia
ricerca artistica ad approfondire la pratica della danza e lo studio dei
VLFD OLQJXDJJL FRUHRJUDIFL FRQ XQ SDUWLFRODUH LQWH
JLH GL QRWD]JLRQH H GL VFULWWXUD GHO PRYLPHQW|
SURJHWWL GL WHVL @ TXHOOR GL WUDFFLDUH OH OL(
H Q G LdoiddQiMiderda RavnsBiddiplRand capace di coinvdgere, in un dialogo
DXWRULIHVVLYR OD PLD HVSHILRWROPLBQRIARFHRQDOF
danzatrice, i saperi provenienti dai dance studie® dai performance
studiese le strategie attuate nella mia pratica artistica
/ID SRVWXUD FRQ OD TXDOH KR DITURQWDWR O<DC
VYLOXSSDWD DWWUDYHUVR TXHVWRDSYRBHWWR GL
, Q R H&ID $tésBeQrikr@ddaddiDivelte Bi materiali ra ccolti nel 2009 in
$XWRELRJUDID FRPH E%iMérEsha & Qapphrelesba
WHJLH DXWRULIHVVLYH FRQ OH TXRBPRQW@IDQUIXDJJL F
durante la mia professione hanno saputo articolare la relazione tra
WR HOVHKFE O X MRYQH KEGIWHFRQFHW W ROGLVEKRUBEDHIDN ¢ H L
lizzazione sull palcoscenico. Pertanto, la mia analsi del rapporto
tra corpo e spazio, prendendo avvio da un posizionamento auto-
oo ELRJUDIFR YHGH QHOO*HVSORUD]LROQ@WDGEHDVYOR VSD]LF
GHOOD PLD IDPLJOLD SDWHUQD O-RODLNVMVQUWDGL XQD V

WLIFDQ]LRQH PHPRULDOH UDFFKLXVDWHMONOXHDROX]LR
ADOLW¢ FKH QR VL LI

RDLFR DWW OB +RPELH QWH FLUFRVWDQWH

4. La Rivolta a.s.d. (cur.). (2019)Falesie dell’Agordino, DolomitiMomenti Aics. Cfr. La Rivolta

a.s.d.About KWWSV 7277 ODULYROWD LW
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)LQ GDL SULPL GHO 1RYHFHQWR OD PLD DELWD]LR
WHUQR GL XQ FRPSOHVVR GL HGLIFL XELFDWR D )HO

provincia di Belluno che si trova in una valle ai piedi delle Prealpi
OHQHWH
abitazioni, e da una serie di fabbricati adibiti a magazzino — prima
DOO*LQJURVVR H SRL DO GHWWDJOLR “ SHU OR VWRF
GL JHQHUL DOLPHQWDUL
ampio spazio centrale a formare un cortile che ha assunto negli anni
sia le funzioni private proprie del giardino di cas a, che le funzioni
SXEEOLFKH GHGLFDWH DOODWWLYLW¢ FRPPHUFLDOH
TXHO OXRJR IDPLOLDUH LQ FXL OD PHPRULD GHO SDV
mente a costruire le forme del presente, ha rapprentato lo sfondo

e il campo di gioco dove ho condotto le mie prime esplorazioni.

/HIRQWL DXWRELRJUDIFKH GL TXHVWD VFULWWXUD

la drammaturgia con cui il tempo del racconto inter cetta il palinse-
VWR RUJDQL]]IDWR GDOO+*LQGLFH DWWUDYHUVR XQD 1
O*RELHWWLYR GL PDSSDUH LO PRYLPHQWR GL HVSDQ
FRPSRVL]LRQH DUWLVWLFD DOO*RSHUD QHO ODYRUR
-«UYPH %9HO H ;DYLHU /H 5R\ H QHOOH "GDQ]He GHOO
Cristina Kristal Rizzo. In particolare mi soffermer 0 sulle strategie
DXWRULIHVVLYH FRQ OH TXDOL L WUH DUWLVWL KDQ(
SDOFRVFHQLFR XQD ULIHVVLRQH FULWLFD HLQFDUQD
VFULWWXUD FRUHRJUDIFD

A partire dal 2014, attraverso la mia formazione ela mia attivita
professionale di danzatrice, ho avuto modo di entrare in contatto
FRQ LO ODYRUR GL %9HO /H 5R\ H 5L]]R 3HUWDQWR T
VL DYYDOH GHO PLR FRUSR LQ TXDQWR-VWUXPHQWR
le’ FKH DWWUDYHUVR O*HVSHULHQ]D GHJOL RJJHWWL
JLRQH L GDWL UDFFROWL WUDPLWH OD SUDWLFD FRQ

5. Ingvartsen, M. (2016).EXPANDED CHOREOGRAPHY: Shifting the agency of movement in The

$UWLIFLDO 1DWXUH 3 U R NesiriMoBota®. Lun8 Briveit.R Q V

/D FDVD 2 SDUWH GL XQ FRPSOHVVR GL HGLI|

*OL HGLTFL FLUFRQGDQR VX

<«

QH @ WIWWRXDLVR DOER@ B BilaQicola utilizzando la metodologia del la
W UH «XiQdmoFRd»\W W BEoGciett Dpre<Q da Avery Gordon nella sua opea

intitolata & RVH GL IDQWDVPL +DXQWLQJ HILPPDJLQD]LRQ
IFL FRWIS BoYidbBa &rieriddnd Hi ispira direttamente dla scrittrice Toni

Morrison.
FDJJLR HRéenendhapardldckd M&@dh conia nel suo romanzo inti-
W X Widlato Beobed, B/cddrusia perindidarexc@me sia possibile imbattesi

QHO ULFRUGR GL TXDOFXQ DOWRui&p@dsi VRUWD GL "UlL

ELOH DFFHGHUH DFFLGHQWDOPHQWH QHO OXRJR H QH
'‘XUDIQWOHOW WP P HRPRDQPLDQGLYLGXDOH GHOO*HVSHULHQT
DWR ¢uRu@aW, d cdeftlvy. D neBlahishikb mescola i termini remembering

(ricordare) e memory(memoria) ed & contestualizzato da Gordon al

TQH GL FRQGXUUH XQ*LQWHUURJD]LRQH GLUHWWD DO
GL WHAKH GEWMD RO DEROW¢ TXRWLGLDQD 1HO WHVWR *RL

SHU LQGLYLGXDUH LO WLSR GL LVWUX]LRQL FKH & SR
QILRQYVWFRO UWBMI R DXRUHXIDVHVWRes DELWDWR GD VSHWWUL
VLRQHOQHAROHN GHOWRRKIRGPD FKH QRQRVWDQWH TXHVWR
GHL FRUHRJUDIT IUDQFHVL

D FRUHRJUDID LWDOLDQD

6. Il termine appare in Morrison, T. (1987). Beloved Knopf, pp. 38-39.

7. Gordon, A. (2022).&RVH GL IDQWDVPL +DXQWLQJ H.D&RAPHQD]LRQH VI

DR VD SXWR [udMidbhX[aéd.adRddd V X O

WD DWWRU Q'\Rl cpysp degptestepiilizegreactygdugione italiana del termine ingle serememoryseguendo

la scelta della curatrice Stefania Consigliere e del curatore Federico Rhola per indicare

mOD YDOHQ]D WHRULFD GHO YRFDEROR H PEBWOVMHSVHWQ XBHC

ri-memoria», cit. Gordon, A. (2022). Cose di fantasmicit., p. 216n. La funzione della

memoria viene articolata da Morrison attraverso lo storytelling conenuto nei dialoghi che
RVWLWXLVFRQR O*RVVDWXUD GHO URPDQORR IGHO®RU YH VR QRLQA

XHVWD WHVLWQGPQ@WWMQM GD *LXVHSSH 1DWDOH FRIPRRULANFRULD-
G L LQGDJLQHRW@J@.\VIY[H)[H!\F.HGHUFL &HUWH FRVH SDVVD®R HKWHHQ@HW YD Q

GL ULFHUE Dco'ga'_(iiw Wﬁ\erﬂoba 1[3 ﬁ dcbm sono delle cose che si dimenticano e altre che no

si dimenticano mai. Ma non é cosi. | posti, i posti sono sempre li. Se il fuoco brucia una

TXHOOL ULQ@BHVD WL G/QeDQPO ML Lo SRVWR ' O-LPADDIMAL®HO
PHPRULD PD IXRUL QHO PRQGR 4XHOOR FKH PLIUDFRRGR 2 XC
GHOOD PLD WHVWD OL VSLHJR DQFKH VH QRQ OID TS*HIDVMRR DQF
FKH KR IDWWR FKH KR VDSXWR FKH KR YLVWR 2 VHPSUHQO® 3
Morrison, T. (2021). Amatissima(F. Cavagnoli, cur., G. Natale, trad.). Frassinelli, pp. 59-60.
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LQIXHQ]D VX°GL HVVR

1HOOD VXD ULITHVVLRQH OD VWXGLRVD VL GRPDQ
FDUDWWHUH SHUWXUEDQWH GHOO+*D]LRQH GHO ULFRU
trare una memoria sociale che, come nel romanzo diMorrison «non
e solo storia mahaunting; non € solo contesto, ma un mondo e una
mondanita animati; non € solo un territorio solido di infrastrutture
materiali, ma la morsa oscura di cose di fantasmi»** ,QTQH *RUGRQ

chiedendogli cosa voleva®® La risposta che ho tracciato ha preso la

GD LQROMMU B HRCH E®WQFOXVLRQL GL TXHVWR SURJHWWR G
G D U Hzata ditrdve)sd la baenBosizionk @ kaRe@lizzazionedi un laborato -

ULR GL PRYLPHQWR VRPDWLFR H VFULWWXUD FRUHRJ
intitolare /D 'DQ]D GHO Ques®IfRiQdxRisodio di trasmis-
VLRQH LQDXJXUD TXLQGL XQD VHULH GL ODERUDWRU
una piu ampia cornice di ricerca pedagogica e artigica che ho inti-

DQDOL]]ID OR VSD]JLR LQ FXL 2 SRVVLELOH O*LQFRQWUR FR®la® Bbhahdéndrerfold riostre case. Pedagogie radicaliupéetica

DITHUPD FKH OD OLPPDJLQH GL TXHO OXRJR

€ la sua stessa socialita, [sono] tutte le azioni, § avvenimenti e il sapere che
UHQGRQR YLYR LO PRQGR VRFLDOH GHQWUR H LQWRU
S DQFRUD O¢ IXRUL SHUFK« OH UHOD]LRQL VRFLDQ(
possesso. Ci anticipano e indugiano ben oltre il ncstro tempo individuale, cre -

DQGR TXHOOD EDVH RVFXUD FKH DFFRPSDJQD OD SU

GHOOH PLJUD]JLRQL HFRORJLFKH

QR D QRL Ogupt®GR OR IDFFLDPR QRVWUR
LLQ TXDQWR WDOL QRQ VRQR LQ QRVWUR

/D PLD ULFHUFD SDUWH GDOO+*RUPDL FRQVROLGDWD

RGX]L RGN G H®WDOLLW Q ® D WIRYIID@W D/ Q (XURSD O+LQGDJLQH

SRVVLELOLWG¢ GL XQD PHPRULD PRQGDQD FROOHWWLY D P Hsié\etartisg), itre buMBz| @ LelRoywharcRrarbuitodaLmettere in discus-
TXHO PRPHQWR VWUDRUGLQDULR LQ FXL WX “ FKH QRQ VHian® e coweanzisnDdellaQradixibine teak&e eccidentale portando

UHDOH “ SXRL DQGDUH D VEDWWHUH QHO UL¥RUGR

FKH D3SDSWLIRG®HSL DRROAOHPEH@WR VROLWDPHQWH UHOHJD)

FRUSL OH VRIJJHWWLYLW¢ OH JHVWXDOLW¢ QRQ FR

+R GHFLVR TXLQGL GL UL PDSSDUH XQD VHFRQGD YROWD G R&lIRgl agcbili Prindii V-SiHtervenendo sui formati della rappre-

rimenti realizzati nel 2009, il percorso di decostr uzione performativa
del punto di vista da cui sono state scattate molte delle immagini
IRWRJUDIFKH FKH FRPSRQJRQR O*DUFKLYLR GHOOD P
e che rappresentano il cortile posizionato di front e alla mia attuale

sentazione nel luogo e nel tempo della loro accadinento live. Grazie

LD IDPLJQ.LD/-§QSV¥L|I|LL]JLQBH GHO OXSR @ ULSRUWDWD GD YRURKRF UILWNRK GG

6DELQD 6SLHOUHLQ SD]JLHQWH H FROODERUDWINXIFGIHGW DSFFRQ A

DELWD]JLRQH DO TQH GL JXDUGDUH SHU XQ+XOWLPD YROWD LQ IDFRLDYVHBY:JXIR.QHOOH VHPELDQIH GL XQ "580 WX IRV H -

10. /*HV S UHVMLRD HVMR X W R$ WHEM@WWdDWiltiam Shakespeare ¢é alla base
GHOOR VYLOXSSR Hath©leypanicbldd dia De@itth@ne Derrida, J. (1996) Spettri

specchio durante un attacco psicotico. Infatti, la stessa Gordon nel capitdo del suo libro

GHGLFDWR DOO*DQDOLVL GHO FRQFHWWR & W RCHLQW 0 UFERDRGHWHH 3 ¢
DWWUDYHUVR LO ULIHULPHQhNIWRtIIYOD X@QF RAWNFMWR. RHOGB IKLLOR]
*RUGRQ SURSRQH GL OHJJHUH TXHVWH DSSDULVLRQLWR@R DD Q
"IDUH TXDOFRVDe ' LQWHUHVVH & RDGQRWRD GRIQ B W B GIXQLVDREIR (
JHGHULFR 5DKROD L TXDOL QHOOD ULFRVWIDIWWMRI BOGHGRFXPF
originali di Sabina Spielrein si trovano di fronte ad un episodio che essi descrivono come

GL 0ODU[ 6WDWR GHO GHELWR ODYRURoGHHO OXWWR H QXRYD ,QWHUQD]LRQDOHhaunting TORORJLFRe+ 9 *RUGoReyifantasmicit., pp. 78-79n; cfr. Carotenuto,

11. Gordon, A. (2022).Cose di fantasmicit., p.127.
12. Ibidem.

A. (1999).Diario di una segreta simmetria: Sabina Spielrein tra Jung e Freddtrolabio. cfr.
Freud, S. (1993)ll perturbante (C. L., Musatti, cur.). Theoria.



DOO*HVSHULHQ]D LQFDUQDWD GHJOL RJJHWWL GL TXH
GHOOD PLD 1JXUD GL ULFHUFDWULFH DUWLVWLFD VL

FROQOWHVWR VWRULFR GL ULIHULPHQWR ULFDOFDQGR T

siva che ha caratterizzato le strategie di indaginecritica attuate dalla
danza concettuale europea.

Nello svolgimento della ricerca il funzionamento delle strut-
WXUH DXWRULIHVVLYH YLHQH SUHVR LQ HVDPH DWWU
di alcuni degli spettacoli seminali ideati tra meta degli anni Novanta
H L SULPL 'XHPLOD GDL FRUHRJUDIT IUDQFHVL %HO
LQGLYLGXDUH VLPLOLWXGLQL H VFRQIQDPHQWL LQ W
"GDQ]He GL 5L]]R *OL VWeéHdrmahQevBtudie®)deW LFL GHL
dance studieianno contribuito a sostenere la base teorica dela mia
ULFHUFD JXLGDWD GDOO*HVSHULHQ]D GHJOL DPELHQ
organizzati dai tre artisti, incontrati personalmen te in tre momenti
GLYHUVL GHOOD PLD HVSHULHQ]D SURIHVVLRQDOH
mappare le modalita in cui Bel, Le Roy e Rizzo arttolano la relazione
wWuUbD SUHVHQ]D FRUSR H YLUWXDOH DWWUDYHUVR X(
LQ JUDGR mG LhaugtirgoeX&ddraptessastrama di potere e
SHUVRQLIFD]JLRQH FKH FDUD WReithbtd,]JaRld O VXR RSHUD

UH}

WD WEDWKXO B FXIWRKQUDPBOQWRIDYHUVR OD PDSSDWXUD GL
LQVHVEMBI QKO OOBQDEOLNELBHROGHOOD GDQ]D FRQFHWWXD
X H O Quba Bissshvinxzidv e &ffxtivaRehdonkbtérialista delle agentivita pre-
senti sul palcoscenico. Il rapporto tra temporalita e corporeita viene
LQGDIJDWR QHO OXRJR GHOO*RSHUDWLYLW¢ GHOOD \
dicotomica, proprio dove essa si espande a formareun campo di
D Y H U YeRsinet® CHT XD GCUHIGALHDQMRRQ H GHO UDSSRUWR WUD 1JXUD H
nel luogo della relazione concettuale e pratica — atratta e concreta
H /H SRV VI LAIOL]]DJLRQH GHOOD FRUSRUHLW¢ WHPS
HUU L WeRéntalvde. WDOLDQR QHOOH
/H VXSHUITFL RU [Tgpe WIX®ILO G H O IRaevaggioD OL GHO
H TXHOOH D |HebtaW-Lt&riinGecheQl@scrivono il titolo di
WL GOXODWRR R IR GWXBKBLRQRQ UDSSUHVHQWDQR PHWDIFR
sportare il metabolismo del corpo sulla pagina, piuttosto sono modi
/+ R E L deWokbo diPpraticarX ircanCei aGraverso una relazione di prossi-
mita con le materie agenti sullo spazio del G D Q F H | ife Rithini

DD VFEKWWRUX FRUB®RUDOFWLWROR GHO PLR SURJHWWR ¢

inoltre tre diversi modi di articolare la relazione tra presenza, corpo
e virtuale — sottotitolo della tesi —nella costruzi one del formato

JLRQH FKH GHIQLVFH LO VRWWRWLWROR GHOOD WHVL 2 D QuR@tmiivaindl [xods ¥eb sub QisplRy énl tempo del suomaking,

strategie in cui i concetti di corporeita e temporalita vengono spa-
zZializzati nelle operazioni artistiche utilizzando il paradigma con-

ovvero della sua presentazione. Tale relazione vera analizzata

FHWWXDOH GHOO*RULHQWDPHQWR FRPH SUREOHPDWL]]JDWR GD 6DUDK $KPHG

nel suotesto 4 XHHU 3KHQRPHQRORJ\ 2ULH®WDWLRQV RE
,O ODYRUR GL %9HO /H 5R\ H 5L]]R UDSSUHVHQWD

fertile per rintracciare i dati storici di una rile ttura in direzione

HFRORJLFD GHOO*HVSDQVLRQH GHOOH SUDWLFKH G

/ID GRPDQGD RJIJHWWR GL TXHVWD DQDOLVL VL FRQF

di messa in vibrazione della materia della relazione dicotomica tra

14.
15.

Gordon, A. (2022).Cose di fantasmicit., p. 191.

Ahmed, S. (2006).4 XHHU SKHQRPHQRORJ\ 2ULHQ@WkDWivEQWPré8E MHF WV,

MHFEWVY RWKHUYV
TXLQGL XQ WHUUHQR

L VFULWWXUD FRUHRJUDIFD
HOQWUD VXOOH PRGDOLWEC¢

16. &DOHR '"HQWUR OH WXUEROHQ]H HV SBRHVXQYH-BH B DUF

GL QRGL FULWLFL WUD PDWHULDOLWCFISHBIRBBBW QW) RRV AP
EcoPol, I. Caleo (cur)Bodymetrics. La misura dei corpi. Quaderno Uno | natura | cultura |

RWKHUV D U W LINPh-Ralia Associazione Internazionale delle Filosofe.




SRQHQGR O-«DW Waitlit¢tibhiodddan dadda e del movi

PHQWR FRPH ULWPR H PLVXUD 1JXUD H VIRQGR VJX
del performer, rapporto e uso degli oggetti, relazione con il mate-

riale di improvvisazione.

Il Terreno UDSSUHVHQWD GXQTXH LO SULPR OXRJR LQ
ULFRVWUX]LRQH GL XQR "VWUXPHQWDULR WHUPLQRG
di trasmissione della danza capace diDisfare la misura e incarnare
losfondo FRPH GHVFULWWR GDO WLWROR GHOO*LQWURG
SULPR FDSLWROR 2JQL FDSLWROR SUHVHQWD LQIDW
LQTXDGUD JOL VWUXPHQWL VWRULRJUDIFL H L PRWL
PLD ULFHUFD 1HO FDSLWROR GHGLFDWR DOO*RSHUD
casi emblematici della storia dei sistemi di notazione e scrittura
FRUHRJUDIFD WUD TXHVWL LQ SDUWLFRODUH LO WUD
Thoinot Arbeau, intitolato Orchesographig?® LQ TXDQWR FRQWULEXLVFH
a illustrare come il corpo viene iscritto nel progetto cinetico della
modernita, articolando le proprie fondamenta su di un «territo -
rio colonizzato, appiattito e spianato, dove si realizza la fantasia di
XQD PRWLOLWG¢ LQITQLWPDUMNalDocksRevlehfatidd Q W H }
che attraversa la tesi € la concezione astratta déb spazio descritta
da Raoul Auger Feuillet nel manuale francese del 160 intitolato
&KRU«JUDSKLH RX O*$UW GH G«FULUH OD GDQFH SDU

17. ,Q TXHVWR SURJHWWR Gichliectbrticsifdiza ifaDdaxhent Pult@adi, politici

H VRFLDOL FKH VRWWRVWDQQR DO SHQVLHRR HD®XQ P AHOH PHD{
,Q D UF K L VWDHRWIAXWILDI HAN W | Bl W MVRE
IRQGDPHQWL TORVRIFL PDWHPDWLFL H JHRPW RWW RLF& i OLOLE HWHY

GHOOD UDSSUHVHQWDI]LRQH

sugli stili, o sugli ordini, v. Lambert, J. H. (2012).Disegno dell’architettonica: teoria del
VHPSOLFH H GHO SULPR QHOOD FRQRVFHIQPD WR.EBRIdemE,H QHO O
cur.). Orthotes. Durante lo sviluppo della tesi il termine architectonicssara utilizzato

SHU LQGLFDUH TXHOOH UHWRULFKH OLQJBWWLWK RKAR RKHX R WD

spazializzati i concetti di presenza, corpo e virtuale nei lavori di Bel, Le Roy e Rzzo.
Arbeau, T. (1967)OrchesographyM. Evans, ed.). Dover Publications.

Lepecki, A. (2006).Exhausting dance: Performance and the politics of movement
Routledge, p. 14.

18.
19.

DPUGR H

démonstratif$® GD FXL 2 VROLWR IDU RULJLQDUH LO WHUPL
ITUR QUWIDRRLWESLWROR VL VYLOXSSD XOWHULRUPHQW
alcuni studiosi di danza e di performance come Susan Leigh Foster
H$QGU« /HSHFNL DO TQH GL HYLGHQ]JLDUH FRPH OD V
FXL Wddigevidesibl statha lungo caratterizzata da unapproccio solipsi-
R J L F Bta eSnrakchieQl&pat® d DNA tdréezione del corpo@me oggetto di
iscrizione, dominato dal testo.?! Il lavoro del coreografo francese
X ]L R Q+k WV YWPRHU %RJOU DX © Drebdpdi ipdadinessbrica dove indivi -
WL X Quar®@ld\styaReGiXddnR @ B d&nikdHconcettuale hacontribuito a svi -
Y L D XiWppareluRaldoizéFdneGlell® €pdrio scenico come logo di emer-
GL % kidhe dinusue YdgdetiivitiRe DAD EOX®@ &pazio di trasposizione del
dramma, o del testo (drammatico). Pertanto, analizzero in particolare
W W D WR S®IR GHDWQWL GROHRJWGLDIFL GD PBIQ]@ VBHHWS/ DKW DWL H L
L Pante (2020) e Laura Pante QHL TXDOL OD VFULWWXUD DXW
ITFD GL %HO GLYHQWD XQR VWUXPHQWR SHU GHFRVWU
SUHVHQ]D HG HVSORUDUH OD GLPHQVLRQH SROLWLFD
zazione degli architectonicsdello spazio della scena.
Il PaesaggioUDSSUHVHQWD XQ XOWHULRUH SLDQR GL Ul
corporeita e temporalita sono in continua metamorfo si reciproca.
1IHOO*LQWURGX]LRQH DO VHFR®farRifengtL WROR GHQRP
FDUDPFW BUBW HiJ XOtbRtM we R QUikiisPareVio strumentario termi -
nologico con cui approfondire la pratica della relazione tra scrittura
FRUHRJUDIFD H VSD]JLR VFHQLFR FRQFHQWUDQGRPL
Le Roy. In particolare, analizzerd come il coreogrdo francese, attra

VRQH HPQAV R RFEXWLOL]]R GL GLVSRVLWLYEXYXYWRQHIHVVLY |

QR DAHOOD VFLHQ] . ,
w nvuau fQumati rdigionali della rappresentazione teatral e, aprendo a una

D FRQRVFHQQOD PHeWIet, R. A. (1700).& KRU«JUDSKLH RX O+$UW GH G«FULUH OD GDQFH
signes démonstratifsBrunet. KWWS JDOOLFD EQI 11U DUN HWY E
R JIDQR OH JUD Prefeuillet%201700.langFR.
21. Cfr. Foster, S. L. (ed.). (1996 Corporealities: Dancing, knowledge, culture, and power
Routledge; Lepecki, A. (2006). Masculinity, solipsism, choreograhy: Bruce Nauman, Juan,
Dominguez, Xavier Le Roy. In A. LepeckiExhausting dance: Performance and the politics of

movement.Routledge, pp. 19-44.
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FRQFH]LRQH GHOOR VSD]LR VFHQLFR FRPH OXRJR GL
bifronte». 2

La mia analisi si concentrera sui primi progetti solisti di Le Roy
6HOI| 8Q1QRIBKaPEduct of Circumstance$1999),
indaghera inoltre la mostra Retrospectivé2012), e illustrera i progetti
Low Pieceg2009-2011), Title in Procesq2015) e
Temporary Title (VSORUHU” FRPH TXHVWH RSHUH DEELD
EXLWR D ULQQRYDUH O*LQFRQWUR GHO FRUSR FRQ O
produzione dei formati, la temporalita e la spazial ita dello sguardo
“LQWHUQR GHL GDQ]J]DWRUL HG HVWHUQR GHO SXEEO
individuare i modi in cui Le Roy articola nella sua opera il concetto

intitolati

collettivi intitolati

di temporalita per creare spazi scenici in cui il pubblico € invitato ad
HQWUDUH LQ XQ*HVSHULHQ]D GL GLVRULHQWDPHQWR L
O*RUL]IRQWHe RYYHUR GRYH PHWWHQUH LQ GLVFEXVV
gorie percettive e interpretative grazie alla dislocazione dei punti di
vista tracciata dalla spazializzazione della corpokeita.

,QTQH LO FRatat 9apimyedlire le cornici antropo-
centriche del Terrenoe delPaesaggi@er esaminare le dimensioni vir-
tuali della danza nel lavoro della coreografa italiana Cristina Kristal
Rizzo. Il termine Habitat GHIQLVFH X QD PrRtiGabedlsiohtioG L
WUD DVWUD]JLRQW IHVRIORNEGBOOWOQWURGX]LRQH DO WH
—chedescrive XQ DSSURFFLR FRUHRJUDIFR FDSDFH GL ULFF
WHUDJLRQH GL DIJHQWLYLW¢ XPDQH H QRQ XPDQH LPSC
del movimento. Basandosi sulla mia esperienza direta delle prati-
FKH GL 5L]]JR LO WHU]JR FDSLWROR SUHQGH LQ HVDP}
chino nella loro strutturazione una comprensione ecologica della
danza che abbraccia, gli affetti e le esperienze icarnate. Per fare
TXHVWR HVDPLQHU L IRUPDWL GL WUD-VPLVVLRQH VY
JUDID D SDUWLUH GDL SULPL DQQL 'XHPLOD IQR DG R

22. Husemann, P. (2004).The Absent Presence of Artistic Working Processes. Tbeiteeas Format

of PerformanceUnfriendly Takeover. KWWS 7Z7ZZ XQIULHQGO\ WDNHRYHU GH

X Q m D KaNicdlare IsdiN ¥dp¥rielve rappresentate daOpen(2002-2012),
/D 3LDWWDIRUPD GHJ2013-2@ 6) EDaRisbotetdq01%/ H
- in corso).
Durante lo svolgimento del terzo capitolo analizzer o inoltre la
GHIQL]JLRQH FKH 5L]]R KD FRPLQFLDWR D XWLOL]]DUH
per descrivere la sua pratica di scrittura, e compgizione coreogra
QR FREW XIWLOL]]DQ GHublta?* WHURQHIEL VRWWROLQHDUH FRF
D PLVXYD GHDWRFDSYIDRROWIDQL]]IDWD SHU SHUPHWWHUH O
HVSUHVVLYR HVWHVR “ XQ HFRVLVWHPD “ JUD]LH DC
&EDWEKHY /HQRRBDIALWE LQ FXL OH "GDQJ}Hs DUWLFROD (
VHQ]D FRUSR H YLUWXDOH YHUU¢ LQGBJDWD DWWUD
duzione sviluppata da Rizzo a partire dal 2014 articolando la nozione
L Q F X di pr&sRivitalnegli pdttacob idtddlal BoleroEffect(2014) eToccare
LR QH-Dhe VEhiHd DAR® DO L FOVQH PHWWHU LQ HYLGHQ]D FRPH (
JLRQH HFRORJLFD GHOO*HVSDQVLRQH GHOOH IRUPH G
di Rizzo interroghi gli architectonicsdel movimento incentivando le
GDQ]DWULFL HL GDQ]DWRUL D HVSORUDUH QXRYH SR
GHOOD UHOD]JLRQH WUD FRUSR H VSD]JLR 3HU IDUH TX
OH "GDQ]He* GL 5L]]JR LQFHQWLYLQR OR VYLOXSSR GL X
che migra verso terreni «fuori-testo»** ULVSHWWR DOOD VWRULD GH
UJR FOSIMRRQHRGHOOH VFULWWXUH FRUHRJUDIFKH RFFLGHQ
R Q RV Mleddiizeazibigg sia somatica che concettuale del cacetto stesso di
LFDWPALYKXOOHPSONVERWR QHO "SDVVR GL GDQ]D-

LFR

A FRPH TXHVWH LPSOL

LOXSSD W'L éiz[so(fld(.[szo%_B)RBEjng'SQace, my home is the cosmo, performing is a habitat feer

choreography there is the dance, no more titles just experiencing the serses of the world,
JIJL VRIITHUP®OROVG WP LSHFLIF SROLWLFDO VFRUHV RIQSP® GH G XVKR PHKROMUIDS
communism, unexhausted technologies. 'DQ]D H ULFHUFD /DERUDWRULR GL V!
visioni, 10, pp. 427-432. KWWSV GRL RUJ 661 .
24.  Tomassini, S. (2018). La danza fuori-testo: Ipotesi su Prélude di Crisina Kristal Rizzo.
BEBHQJ KWP Agalma: rivista di studi culturali e di estetica35(1), pp. 32-37.




Metodologia

La pratica della ri-memoria si manifesta nella mia ricerca perfor-

mativa come una vera e propria metodologia adottata dal corpo e

DJLWD GDOOD GDQ]D 3HUWDQWR O°+*LPSRVWDI]LRQH G

ha previsto una riscrittura informata, sia criticam ente che storica

mente, del mio percorso di formazione e di pratica artistica avve-

nuto prevalentemente in Italia e in Europa a partir e dai primi anni

Duemila. Infatti, il mio primo approccio allo studi o delle arti visive

a DYYHQXWR SUHVVR OD )DFROW¢ GL 'HVLJQ H $UWL (

Venezia dal 2002 al 2008%* SHU SRL ULYROJHUVL DOO*DSSURIR

GHOOR VWUXPHQWR GHOOD FRUSRUHLWG¢ JUD]JLH DOO-L

la danza concettuale europea a partire dal 2012. Laonoscenza e la

SUDWLFD GHOOH VFULWWXUH FRUHRJUDIFKH GL %HO /

GDPHQWDOH SHU OR VYLOXSSR H OD PHVVD DOO+*RSH

DUWLVWLFD GL XQ*LGHD GL FRUSR QRQ QXFOHDUH 1UD

LQ FRVWDQWH PRYLPHQWR GL LQWHUD]JLRQH FRQ O-D
,O SURFHVVR GL ULFHUFD DWWXDOL]]DWR DWWUD

GRWWRUDOH WURYD QHOOR VSHFLIFR ODYRUR GL W

GHOO*HVSHULHQ]D GLUHWWD GHJOL RJJHWWL GL UL

ELOLW¢ GL FRQWHVWXDOL]]DJLRQH GL2®TXHO mSUDJP

FKH L TORVRT (ULQ ODQQLQJ H %ULDQ ODVVXPL QHO O

Thought in act. Passages in the ecology of expa&erGHIQLVFRQR HVVHUH

OD FDUDWWHULVWLFD SULQFLSDOH GL XQ*RSHUD]LRZ(

dalla pratica.?” Inoltre, una metodologia cruciale per la mia ricerca
2 O«XWLOL]]JR GHOOD GHIQL]LR® Hal&doneEeRUHRJUDID HV.
tualizzazione compare nel dibattito degli artisti e dei critici europei
a cavallo del 2012 come uno dei possibili sviluppidelle tematiche
L T X HaffriRatS & RrambesdVaRpaRite Wahinéth degli anni Novanta dalla
danza concettuale.
/D FRUHRJUDID HVSDQVD YLHQH GHVFULWWD GD L
come una pratica che si articola nelle forme piu egese ed eterogenee
di interazione con le dinamiche sociali e culturali. Nel terzo capk

5 H O O t@adediddto o laWurd deMalzdfedyytafa italiana Cristina Kristal Rizzo
D G L P Hrattéfdrin particolare lo sviluppo di tale dibatti to critico attorno al

QFRQGEURHRURIH\GHROQD R FRRIJUDID FRQFHQWUDQGRPL LQ
nizione di Post-dance Questo termine entra in uso nel 2017 e radi

H 5R\ ADSAN]RD2 VWD WDQRIORQH GHOOD SUDWLFD FRUHRJUDIF

UD QHIOC@WHRJIH/ VR IHIRNLIRQV®OH VWUXWWXUH DIIHWWLYH DW

P P H QiwdpadioRli dm@rgedeP*H D EL O H

PELHQWH FLUFRVWDQWH

YHUVR TXHVWD VFULWWXUD

HRULD L2Q F BUYWQMRW DS SRUFRS UAHRWR DWWRUQR DO O/ @USAR VBB ODDO DL

FHUED X Q . %%)Wo'g"aljlﬁ!%eﬁ]ﬁcheézﬁa{if@eﬁeralmente in italiano: ricerca-creazione) in a mhito

canadese v. Loveless, N. (2019How to make art at the end of the world: A manifesto for

DWLVPR VS H&%@-&M#Dﬁk@l}niversity Press.
RUR WHVa R LCQW/\WHWIQ@ E)RNFQRJUDTD HVSDQVD & HPHU VW XGOD.® \GL D ORJIRA VD L

sviluppo delle interrogazioni fatte emergere dalla ricerca della danza concettuale europea.

,O WHUPLQH @ VWDWR GHIQLWR H FRQWHVWXDO LMW WBO
DH GL FR QR \i& ddrédgfrddd sdedete @dDeWVSRENgberg intitolataConference: Expanded Choreography.
6LWXDWLRQV O0RY Hdh¢ih@ W ito I@ogdvpreEsst/iVMMACBA, museo di arte
contemporanea di Barcellona in occasione della realizzazione diRetrospectiveyuna mostra

25. 3HU TXDQWR ULJXDUGD XQD ULIHVVLRQH DWQOWRRQWRRD®IODDSUR®RVWD SHG D JR Jretfddpéitiva del lavoro del coreografo francese Xavier Le Roy attivata pesso la Fondazione
WULHQQDOH LQ $UWL 9LVLYH H GHOOR 6BHWRRDIFWRO R L&MHY(6Q BIOSQWWQWHUQR GHISAHY GL %DUFHOORQD /D FRUHRJUDID HVBRYGD WG OLIQDND
GHOO*8QLYHUVLW¢ ,XDY GL 9HQH]LD Y $PEAMR@dthinking OHWWHVIH $ HGV che circoscrive uncluster GL VWUXPHQWL DWWUDYHUVR L TXDOL SURFHV
process: Visual forms of knowledge productio®ternberg. Per un approfondimento sulla QRQ VROR DOO+DPELWR GHOOD GDQ]D DO TR® LGGE HBDQBPRQFHWW R
VWRULD GHOO*HYROX]LRQH GHOO+DR/'YHOY MR QR W LW X8|Q R QIDWD\HL W il Q ®PHNWEHLQ GL FRUHRJUDID 9 0$&8®QGHG FKRUHRJUDSK\ 6LWXDWLRQV PF
Venezia. o UHYH VWRULD GHOO*8QLXMUWIW¢ZXDYXAYIHQHMIFKL VLDPR OD KWWSV Z7ZZ PDFED FDW HQ DFEWLY LWINHM WPXSDDIGRHIGY APKRRAHHPRAIQ
nostra-storia. REMHFEMVW &YHMLE %“RétioBpective” by Xavier Le Rolyes presses du réel.

26. Manning, E., Massumi, B. (2014) Thought in the act: Passages in the ecology of experience 29. Spangberg, M. (2017)Post-dance, an advocac KWW SV VSDQJEHUJLDQLVP ZRUGS

University of Minnesota Press, pp. 89-90.
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/[*DWWHQ]LRQH GHO PLR VWXGLRigpliu OD WUDQVGL
FLWD QHOOD VWUXWWXUD GL TXHVWR HODERUDWR VUL

tolineato piu sopra, in un ambito pedagogico dedicato allo studio e
alla pratica delle arti visive nato mentre si rendevano espliciti i primi
effetti del Processo di Bologna?! che nel 1999 stabiliva importanti

VFLS GD@PEULDPWQEWL QHOO*DVVHWWR GLGDWWLFR GHOO-,V

a2 VYUQHSGBWIL PRPH KRYWRMWD VL 2 DVVLVW-LWR LQIDWWL
nito pedagogicalturi? XQD WHQGHQ]D QHOO*DUWH FRQWHPSRL
WHUL]]IDWD GDOO*HPHUVLRQH GL GLYHUVH PRGDOLW¢
PHWRGL H SURJUDPPL SHGDJRJLFL DOWHUQDWLYL DO
curatoriali e artistiche. Le iniziative legate al pedagogical turrhanno

m@WUH;LFQW'b%HVVDWR OD QR]JLRQH GL HGXFD]JLRQH GL DFTXI

30. 8Q*LQWHUHVVDQWH GHIQL]JLRQH GL W LODRR/GHENWMSRO GQ DHFLRHONRY
DPELHQWH 2 GDWD GD &DOHR DOO*LQWHUQR@RHDOD D/ XB QWHMRRQWH S X HEONESTENZE, i Diveveca artistica e curatoriale edi produzione della
tra perormativita e nuovi materialismi. La studiosa e performer descr ive la postura FR Q RVEH Q] D VWHVVD /o H Q IDVL GHL SURJUDPPL GLG
transdiciplinare a partire dal lavoro di ricerca inaugurato dagli appr occi metodologici
dei nuovi materialismi come un posizionamento insie me epistemologico e politico, che TXL Q GL GDOOD SURG X] LR Q H GHOO*RSHUD G*DUWH DL
rinsalda lo statuto transdisciplinare e intersezionale dei saperi connessi al corpo e alle VYLOXSSR GL PHWRGL H GL VLWXD ] LRQL GLVFRUVLYF
soggettivita incarnate e si propone principalmente come «una metodologia di ricerca per lo . .
VWXGLR QRQ GXDOLVWLFR GHO PRQGR GHQWUR D IBQFR H WUD GL QR\I/_Vl_>|(8 IBQGHR II::)KCl)_lC?:T_HS\l/JMVFﬂgﬂ@.mg%ﬂ@dl‘baLaY/ﬂWd:H\ﬂhX] LRQL
include e ci eccede». Braidotti, R., Hlavajova, M., Tuin, I. (eds.). (2038Posthuman glossary ( XURSD @ VWDWD FRV® L Q WHJUDWD Q HGODPELWR GH
Bloomsbury Academic, p. 277; cit. in Caleo, I. (2021Performance, materia, affetti: Una co-accademica favorendo lo sviIuppo del dibattito attorno alla rela -
FDUWRJUDID IHPALIRIMWHGLWRUH SS 1HOO*DPELWR GL TXHVWR SURJHWWR GL ULFHUFD LO
FRQFHWWR GL HFRORJLD GLYHQWD GXQTXH XQR VWUKPRIBAWR FRKLDYH %Igrﬂ’g—itrlglggﬁsgaepéaSDFH G
FRQWR GHOOH LQWHUUHOD]LRQL WUD DPELHQMHTXMREXKQ-HQWLW ¢ DVWUuBopraiutt® nel Rampo della danza, sono nate ibridazioni tra
OXRJR GLVWDQWH R LQ XQ DOWURYH VHOYDWHKFRYEBRR®OD FPDVD Oﬁ-%ﬁ@l@l\/ EOG X?;P]b IEIE LWL H PRGDOLW¢ GL ULFHUFD VLD C
attraversiamo, i posti di lavoro — e gli organismi che lo abitano. La transdisciplinarieta
FRQFOXGH &DOHR UDSSUHVHQWD ‘mXQ D RDURFFKR VDVWHP LER| Pxow L@ iSit3ipnk e persino a livello di procedure di lavoro e presenta
GHIQLWLYDPHQWH L FRQWL FRQ L GXDOLVPL IRRIGEWIWR. GL QDWXUD Fzighe.® DPconseylien¥a\sdno state mosse critiche che argmentano
VSRVWDQGR O DWWHQ]JLRQH GDJOL HQWLA /ILWW IH@QWDR. Bl OG BROSR GCRWU R S&%VW&@%W&\Q(&WH VXVVXQ] LRQH GHOOD SURFHVVXDOI
UHOD]LRQL FKH OL FRQWLHQH H OL PRGLIFD Slarfktddgeg$¥H HFRVLVWHPD FDPSL "WHUULWR
IVi, p. 87. del mercato neoliberale e nelle maglie del capitalsmo cognitivo

31. Il Processo di Bologna nasce nel 1999 come accordo intergovernativo di caborazione nel

VHWWRUH GHOO+,VWUX]LRQH VXSHUMRL H RRLQIH ULH@/ DY G LHW R O
nel giugno 1999, ispirata dalla precedente convenzione stipulatadalla'LFKLDUD]LRQH GHO
Sorbona DYYHQXWD GDOO*LQFRQWUR GHL OLQLVW WRL 8®LLYWRD QHDD
1998. /' RELHWWLYR HUD FRVWUXLUH XQR ”"6SD HRRU % URSH R LGEID\W
VX SULQF®SL H FULWHUL FRQGLYLVL WUD L 3B H\WUDJPWMW DO L
processo di innovazione innescato conla& RQIHUH Q] D GRaek Rabttdtipgn hanno

deliberato di: istituire un sistema di istruzione superiore a tre cicli comp rendente studi

di laurea, di laurea magistrale e di dottorato, garantire il riconosciment o reciproco delle
TXDOLITFKH H GHL SHULRGL GL VWXGLR DOOHMWYWW t RDAVR\Y X B WXL
VLVWHPD GL JDUDQ]LD GHOOD TXDOLW¢ S HUGHIFFQ-+D\EFEHIHH G DP1
H GHOO*LQVHIJQDPHQWR 9 (XPBrécsddddBdGyHak B/WVISR/Q HIGKKBEDW LR Q
HE HXURSD HX LW HGXFDWLRQ OHYHOV KLJKHU HGXFDWLRQ LQ
HGXFDWLRQ ERO;RflQiDr. Pioessd i BolognaK WW SV ZZZ PLXU JRY LW SU
di-bologna .

SURPRVVR GDOO*DJHQGD G°*HID thhseyubtda/ ¥ H 8QLYHUVLW
WRWD ODQFLD . . L . .
oD modalita di displaydelle materie di studio e della loro relazione con

*HUPD QLD GwbPRY WiH¥PLRQH GHOOD VSHFLIFLW¢ GHL PHGLD F
PYWWUX]LRQH 6XSHU
yub OH DOWUH FRVH GLEDWWXW
32. Per un approfondimento attorno alle caratteristiche del pedagogical turnv. Bishop, C.
(2012). SUWLIFLDO KHOOV 3DUWLFLSDWRU\ LCUMU DR G&MK H2 SIRHQ.I0/D
P., Wilson, M. (eds.). (2010)Curating and the Educational TurnDe Appel; Rogoff, I. (2008).
WQ SUHVVR DOWURINK Qi I X[ -RXKMWEOV ZZZ H IX[ FRP MRXUQDO. WXUQLQJ
HQOMORW ¢ H GB U Cf BramiQdtter, G., Klein, G., Haller, M., Luken, H. (eds.). (2013pance [and] theory
7UDQVFULSW 9HUODJ 9XMDQRYLE $ VWHWMHDUFK D Q3H B URWGHXE
FOXVLYH DQG F RdDKhbWHedgd @ AftLIA K Hentjens, J. Dirksen (eds.Lecture performanceRevolver
RFHVVR Publishing, pp. 42-54.

Bishop, C. (2024) Disordered attention: How we see art and performance todsgrso.

34.




secolo € oggetto anche del dibattito attorno alla produzione di cono-

VFHQ]D GHO PRYLPHQWR FKH LQIRUPD TXHVWD PDSSD
FRUHRJUDIFKH GHOOD GDQ]D FRQFHWWXDOH HXURSHE
PLQRORJLFR FRQ FXL VL FKLXGH TXHVWR SURJHWWR
FRQFHQWUD LQIDWWL VXOO+DQDOLVL GHL IRUPDWL G
%HO /H 5R\ H 5L]]JR DO TQH GL VYtera¥&paddJH XQ SURFHV
GLLQFHQWLYDUH XQ*HVSHULHQ]D VWRULFR FULWLFD
attraverso la costruzione di un Habitat SHGDJRJLFR H DXWRULIHVVLY
FKH IDYRULVFD O*HPHUJHUH GL IRUPH GL FRPSHWHQ]

Come osserva la storica della performance Bojana Kost nel

suo saggio intitolato Subversion and the Dancing Body: Autonomy
on Display®*® O*DXWRQRPLD GHO FRUSR 2 VWDWD XQD GHO
che fondamentali della prima modern danceamericana, come della

Koérperkulturbewegung ORYLPHQWR GL FXOWXUD TVLFD SL» V
tamente tedesaca e nord europea, cid «non solo ha ssessionato i

creatori di danza, ma e diventato una delle principali metafore del

FRUSR QHO SHQVLHUR TORVRIFR H QHOO*LQQRYD]LRC(
XX secolo»®*® . XQVW ULOHYD FRPH O*DXWRQRPLD VLD OD
ricerca impiegata dal corpo per accedere adisplay della modernita

DUWLFRODWD GDO IXVVR FLQHVWHWLFR SURSULR GH
XQeXWRSLD TORVRIFD HVWHWLFD SROLWLFD H LGHI

OD ULFHUFD GL XQD QXRYD SRVVLELOLW¢ SHU O-L(

Questa ricerca di autonomia corporea, secondo la I&ura di Kunst,
ULYHOD O*RVVHVVLRQH PRGHUQD SHU OD SUHVHQ]D
nonché per il ritorno, spesso rimosso, di una naturalita del corpo,

VRWWROLQHDQGR FRPH TXHVWR WHPD GL ULFHUFD U

nelle diverse articolazioni delle forme espressive.
Il display, ovvero i modi di presentazione della ricerca di autono -

mia artistica sono, sottolinea ancora Kunst, il ful cro delle operazioni
35. Kunst, B. (2003). Subversion and the Dancing Body: Autonomy on DisplayPerformance

Research8(2), pp. 61-68. KWWSV GRL RUJ

Ivi, p. 61.

36.

FULWLFKH GHOOD GDQ]D FRQFHWWXDOH ,QIDWWL QRC

WXUD IGHAROQW FHBQ@POWILL MRHRULFL GHOO*HYROX]LRQH GHOOD O
D

/R Vsillilg ddiateriicbelhlnvenitaHhel XX secolo, mailri-mette in scena

G L U laferaversoDpratichd/di ¥dllihg; ID uvid direzione post-essenzialista

L S U HNeHMeWODd LRipotti,LeG mdaMdél display modernista. Secondo

V R G LKunst, la danza concettuale problematizza direttamente sulla scena
G H O O®Gis PMHWF QIIFE KD IGWMO© \VWRHBRD GHOOD ULFHUFD GL DXWRQ|
R GHOOD ULFHUFD DUWLVWLFD DSUHQGR OD FRUSRUHL
D WU MHQVIRIQVGR SYUPDWRIIJHWWR H DPELHQWH JUD]JLH DOO-

WXUH FRUHRJUDITFKH

La mia pratica artistica esplora il ruolo che le forme interroga -

O H XMW/RB &ldtpldterdoldgie performative sviluppate da meta degli anni
I1RYDQWD DG RJJL FRQ O*RELHWWLYR GL GHVFULYHUF
S HF L 1#dDe e diediing DOO*RSHUD QHOO*HYHQWR FRQVLGHUDQGHF

modi di costruzione critica della sua stessaliveness®” Gli oggetti di
TXHVWD ULFHUFD VRQR TXLQGL OH SUDWLFKH FRUHR

) H D U ¥ghevienza fara@iso WV EwMoVoRBél Qe Roy e Rizo, intese come
GLUH]VBQH GKWYOFX)L YHULTFDUH O+*DUWLFROD]JLRQH GHOOH \
OXRJR GHO ORUR GLVSRUUH H QRQ SUHGLVSRUUH R

O P R YpteRdini@MoRstes¥oLdei@akpR L& Iorzo implicito n elle operazioni
RORJLGED WUDNRMWWDMWRMHUXRGDWH GDOOH SUDWLFKH FRPI
) F D U QWL E R Q HD WRRILJIHQWWWLI¥FD SUHYHGH OD FRQVDSHYROH]]D

H O HVVHUH QHWOROUWN HRWH QHOO*DJHQGD DFFDGHPLFD FDPEL
i mezzi di presentazione in riferimento al tipo di ricerca che e stata condotta in
JLHPHUJD FLFOCHAHGMEQDN BHO FRQWUDULR VH FEUD DHEEDXDOW RO U
la danza e le arti in generale, la ricerca e la preentazione sono strettamente
OHJDWH SUHVHQWDUH TXDOFRVD LQ PRGL VSHFLIFL

3HU XQD WUDWWD]LRQH FRPSOHiWMRss® B 0©XD REEREGRUEBRQFH W W R
e della relazione che esso intercorre con il teatro e la performance v. Gemini, |.Brilli, S.

(2023). *UDGLHQWL GL OLYHQHVV 3HUIRUPDQFHVMW IE RMGQIDAVDL] L]V
FrancoAngeli.

37.




una parte importante della ricerca artistica stessa®

Nel contesto del mio progetto di tesi la ricerca artistica non viene
intesa come una mera critica della ricerca accademta, ma come un
luogo dove sperimentare nuove epistemologie performative attra-
YHUVR OH TXDOL VYLOXSSDUH VWUXPHQWL SUDWLFR
H WUDVPHWWHUH OD GDQ]D /*RELHWWEYR QRQ & FHU
FDUHe PD DUWLFRODUOD WRSRORJLFDPHQWH DWWUDY
rivolto alla disposizione critica dei suoi architectonics i fondamenti
FXOwWXUDOL SROLWLFL H VRFLDOL FKH VRWWRVWDAQ
nazione e alla produzione dello spazio della scenagrazie anche allo
scandaglio rintracciato nel dibattito proprio dei dance studies

/[*LPSLDQWR DXWRELRJUDIFR GHO PLR VWXGLR
PHWRGRORJLD GHOOD UL PHPRULD KD FRPH TQH TXHC(
SOLFL SRUWH GL DFFHVVR DOOD SRVVLELOLW¢ GL XQ
FRUSRUHR LQ JUDGR GL "PDQXWHQ«UHe FRVWDQWH
SHUIRUPDWLYL FRQ L TXDOL DFFHGHUH DJOL VIRQG
dove le strategie di visibilizzazione e invisibiliz zazione, sottese alle
tecniche del corpo, descrivono le possibilita di acesso allo spazio
GHOO*DSSUHQGLPHQWR VWHVVR GD SDUWH GHL VRJJH
ULFHUFD 2 IDU HPHUJHUH TXHVWH VWUXWWXUH GHOO
GL "GDQ]JHs VLWXDWH $WWUDYHUVR ODQDOLVL GHOZ(C
TJXUD VIRQGR QDWXUDOH DUWLTFLDOH H SULYDWR
evidenza le caratteristiche peculiari dei processidi literacy critica
LOQOFRQWUDWL DWWUDYHUVR O*HVSHULHQ]D H OD FRQ
trasmissione della danza concettuale europea che panettono tale
processo di emersione.

,QIQH OD PHWRGRORJLD GHOOD VFULWWXUD DXWRE
TXHVWR HODERUDWR QRQ @ PDL FRQVLGHUDWD FRPH X

38. Evert, K., Peters, S. (2013). Artistic Research: Between Experiment drPresentation. In G.

Brandstetter, G. Klein, M. Haller, H. Liken (eds.)Dance [and] theorycit., p. 37.

PD UDSSUHVHQWD TXHOOD FRQVHJQD FKH PL 2 VWDWD
GL VFULWWXUD H UL PHVVD LQ DJLRQH UHDOL]IDWR J
il coreografo Jérdbme Bel. Si tratta di una delega be ha aperto una
SRUWD G*DFFHVVR D TXHVWD VFULWWXUD DFFDGHPLF
ad articolarla attraverso una pratica pedagogica edartistica intitolata
WHRULDFLDSHD BHAQDRMBddRMD @dRdescrivere nelle conclusioni
FDUH GIL VOH\HWR D DWIRIWR. IJUD]LH DOOD JXLGD GHO FRQFHW
H U V R Hélgtad, lhvovtatoFdRr@nieHiainidl coDe®drazione con la coreografa
Cristina Kristal Rizzo.
QR DO SHQVLHUR DOO-<LPPDJL

Obiettivi e output
FKH DEEUDFFLD OD
DOR GLDDBWLD WH PRWWNKUD GHL SDUDGLJPL GL-SUHVHQID FF
P R G R pértdl @ Bel[L8 Bdy ¢ Qi&zb,Rbr@fyegnata a evitag riduzionismi,
P H Q Wikivaldge b infovwharX ifrtddd dMuna pedagogia che risponde a una
L RYGRPRQXMHIGOXRFKUFD SHU PH XUJHQWH RVVLD FRPH
“LQVHJQDUH OD GDQ]D RJJL ,0 PLR LQWHUHVVH YHU\
WLFD GHO PRYLPHQWR FKH DQWLFLSD WHFQLFKH H V
WWL WREUHRWY VIILYRRQ 8 LFRXQAIWIWIIXD DWWRUQR DOOH TXHVWLR
D S U Ralavdostruxdde Qi ldrd @d3tur® peBdgogica capace dimplicare la
)D WREBMURRWPOG WQ Y HWELERWRPLPDWHULD DIJHQWH XPDQD H
S X E Ed2llaRrBsniddioieN°H U~ L Q
*OL RELHMtL GIL HXOHRVWR SURJHWWR GL WHVL VL
RVFHGFHQWHOOWWH. PWDWRFER BDOD SURGX]LRQH GL XQD IRU
Habitat dedicato alla trasmissione del movimento. Le carateristiche
principali della pratica pedagogica includono alcuni dei tracciati di
L RJ U D LFD HFKWLR\Q B XMPWHXIWD. GDOOR WFIYQ ADHODL R RVHHR B RDRO D (
Q RELPAMDNHY B HHMMHQ/W LSY\RDWLFD GHL FRQFHWWL VSDILDOL

39. Barad, K. M. (2017).3HUIRUPDWLYLW¢ GHOOD @ mBauyléehDx, cuX RQWR H TXHF

Castiello, trad.). ETS.
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GHOODSSDUDWR VWRULFR H FULWLFR LPSOLFLWR QH

diBel,Le Roye Rizzo.L&aDQ]D GHOORQWRIQQGRJID TXLQGL OD SUH

senza, il corpo e un concetto incarnato di virtualita concentrandosi
principalmente su tre assi di ricerca — disordinati, sovrapposti e
URWWL UDSSUHVHQWDWL GDL WHPL GHOO+*DXWREL
FRUSR FRPH SDHVDJJLR GHO OLQJXDJJLR LQ "VWDW
dissolvimento, e cerca di sperimentare una modalita di fare ricerca
FRUSRUHD DSHUWD DOOD SRVVLELOLW¢ GL VFDUGLQD
zione di apparente centralita nei meccanismi e nelle dinamiche di

apprendimento.

/D 'DQ]D GH O®&iRpritnbrepigedio di una serie di labo-
UDWRUL GL PRYLPHQWR VRPDWLFR H VFULWWXUD FRU
sottolineato in precedenza, sono inseriti in una piu ampia cornice

N«
(0p8

OOH SWPDLBXKW RRIURRIMIFRF KIWSHULWR QHO PLR ODYRUR F
corpo come paesaggio sviluppato da Le Roy, e il liguaggio in stato
G DEEDQGRQR FRV® FRPH GHGRWWR GDOOD PLD HVS
GL 5L]]JR /H SUDWLFKH FKH QH VRQR GHULYDWH KDQC
RIJUDIQHGR® X PDFBDBKXOD FRUHRJUDIFD GHO FRUWLOH GH
R G+ Ddt$o0@<pRrIdrsta alRraetso la danza, che attrgerso uno stimolo
rivolto alla pratica della scrittura e della narrazione.
UH O« XP DSIR XADVWOKWDLRYB $&MLGHOOD PRGDOLW¢ SHGDJRJLF
VWDWR TXHOOR GHabWaY petfotrSa8\d ddve Y@essero
FR DELWDUH HFRORJLFDPHQWH GLYHUVH DJHQWLYLMW
FKH JUD]J]LH DOOD SUDWLFD GL TXHOOD HVSRVL]LRQH
HRIJUBOMOL FR HG HHRAPUH.XIR FRPH O+D]LRQH SR®ULWLFD GL PHW
TQH 2 TXHOOR QlactitidneGavildpdare strumenti auto -

GL ULIHVVLRQH DUWLVWLF DAbHarBléh&r@dbReJLFD LQWLWRODWDLIHVVLYL GL VFULWWXUD H GL FRPSRVL]LRQH DUWL

QRVWUH FDVH 3HGDJRJLH UDGLFDOL SHU XQ*HWLFD
/[*RELHWWLYR GL TXHVWD LQGDJLQH 2 TXHOOR GL LQ
la relazione tra il corpo, le materie e lo spazio 31 cui proiettiamo le
QRVWUH DJLRQL SHUIRUPDWLYH SUREOHPDWL]]DQGR
azione di proiezione astratta attraverso una concezone estesa di
corporeita cosi come é stata articolata in particolare nella mia rilet-
tura di Xavier Le Roy.

Questo primo episodio di trasmissione ha coinvolto un gruppo
di practitoner FKH GD JHQQDLR KD IUHTXHQWDWR OH FQ
mento somatico e pratiche performative che ho condotto settima-
nalmente nel territorio veneziano. Grazie alla collaborazione con il
performer e ricercatore artistico Tulls Primultini, dal 31 ottobre al 3
novembre 2024 ho invitato il gruppo a partecipare ad un laborato-
ULR QHOOR VSD]LR GH O OFidi¢aniR iretipldaRm@aH VSRUWLYD
VRUHOOD 9DOHQWLQD FKH VL WURYD LQ XQR GHJOL H
della mia casa paterna a Feltre. La problematizzazne della rela-
JLRQH WUD TJXUD H VIRQGR 2 VWDWD LO TOR FRQGXW
GHOO*HVSHULHQ]D ODERUDWRULDOH LQ FXL KR DYXMW

CGHOOKN PRQBGDILARODUHF RQRGLEPOMRIR VRPDWLFR SRVVLELOH
W H U U iRtdelddU dil v e taWilita-eDderdplidta-the si irrad iano dai disastri

DPELHQWDOL H GDOOD ORUR FRQQHVVLRQH GLVJILXC
G L U H tavaDRI® khahtd hdlistridl At ®». 4
8Q*LQWHUURJD]JLRQH VLPLOH @ ULQWUDFFLDELOH
della scrittrice Elvia Wilk che nelsuotesto 1DUUD]LRQL GHOO*HVWLQ]LR
SDUOD GL FRPH VLD OH RSHUH G*DUWWLD@RDWLYH FK
XQD GHOOH PLJOLRUL WHFQRORJLH FKH DEELDPR SHI
DVVLKEIGARVYIH SHUVRQH VWHVVH PD VL GRPDQGD mFRVD
SHUVRQD LQ XQ*HSRFD GL GUDVWILgeROIGAHFOLQR HFR VI
FKH :LON DWWUDYHUVD SHU ULVSRQGHUH D TXHVWD G
OH DOWUH FRVH OD WUDGL]LRQH GHOOD UHOD]JLRQH 1
visivi e letterari occidentali rivolgendosi ai proc essi di scrittura del sé

GL T FL DIl49 F FalaiRoW L?OM)XII@SCEth(UF‘Nitlef@é‘!)iaceri ambientali in tempi postuma. Balzano,

cur.; L. Fontanella, trad.). Mimesis.

NRUH GHQO r'a“v‘;.k%ﬁyoyy)_q EdbRIRHL L 6 Hw catonivsLiagy RaiH

R PRGR 6L SpRFHVVDUH LO



H GRPDQGDQGRVL FRVD VLJQLTFD mGLYHQWDUH FL™ F
ci si sente a inserirsi nel paesaggio»*

/ID VFULWWULFH DQDOL]]D OH SRVWXUH WUDGL]LR
bianco occidentale di fronte alla natura attraverso riferimenti tratti
dai testi di Margaret Atwood, Jenny Hval, Anne Carsn, Karen Russell
e altre tra scrittrici e scrittori americani e prop one un altro signi-
TFDWR SHU L Gowdihg ®d& rdicamento da cui a preso
DYYLR TXHVWD LQWURGX]LRQH :LONTXBIWWUDYHUVR
HG HFRORJLFD LSRWL]]D FKH LO "UDGLFDUVLe SRWUH
di riconoscersi negli architectonicsdelle costruzioni, o narrazioni
WUDGL]LRQDOL PD SRWUHEEH VLJQLTIFDUH LPSDUDUH
paesaggio «come una feroce rivendicazione della vie»,* una vita
FKH IRUVH QRQ VDU¢ SL» LGHQWLFD D TXHOOD FKH U

,QTQH :LON ULIHUHQGRVL DO OLEU®eGL 'DLV\ +LOG
second body ribadisce come la problematizzazione della dicotomia
TJXUD VIRQGR ULVSRQGD DOOD QHFHVV-LW¢ GL UDFFR
WHPSRUDQHDPHQWH TXHOOD GH® QRVWWR FRHUGKRDH "T
del nostro corpo come un soggetto che non puo distinguersi da un
Habitat concepito come evento, come una storia che scorre antem-
SRUDQHDPHQWH RYYHUR TXHOOD GHOO*HFRVLVWHP
problema dei due corpi, ricorda Wilk citando Artwoo d

a XQ DOWUR PRGR GL SHQVDUH DO SUREOHPD TJXL
TJXUD OD WXD 1JXUD LO VHFRQGR FRUSR 2 LO PR
FRPH VIRQGR (VVHUH FRQVDSHYROL GL DYHUH GXH
costante passaggio tra O *é iRmondo che pud essere illuminante ma anche

provocare un senso di orrore#

44.
45.
46.
47.

Wilk, E. (2023). IDUUD]LRQL GHGtM+8YWLQ]LRQH
Ibidem.

Hildyard, D. (2018). The Second Bodyitzcarraldo Editions.

Wilk, E. (2023). 1IDUUD]LRQL GHGtOP.LYWLQ]LRQH

KH VL/DWXQGLD GHTFBRHBIRQGR UDSSUHVHQWD TXLQGL LO Sl
processo pedagogico i cui strumenti di indagine pratica e teorica

DDOL BURBARBGRGHP ORGP RXWRULIHVVLYR VXOOD VSD]LDOL

GHOOD SURSULD FRUSRUHLW¢ DWWUD-YHUVR LO PR)
PHQWDULR WHUPLQRORJLFR FKH FRQFOXGH TXHVWR
coglie una serie di termini dedotti attraverso lo s candaglio teorico
come possibili tracciati con cui interrogare la pratica della danza
X QD SadeRdoeHang®vellarrBciprocita della relazione onblogica tra corpo
EEH QR QPBELHRQUHHO 4B REHPELWR GH /D 'DQ]JP GHOOR 6IRQ
]lLDOL]]D O HFRORJLD GHOOD UHOD]LRQH WUD SUDWL
D GLGHODNVDDHFBRWWHDGHQH GL FRQGXUUH XQD ULTHVVLRQ
formati della presentazione e del display performativo.
L F R U G L D@urstE RriheldéNah&rdzione sono concepite come patiche di
\DUG PERWLRPHRO@WR/'RR "VWRULH D SDUWH* FRV® FRPH OH GHV
<XNQDYLWFK DWWUDYHUVR OD PHWDIR®D GHOOD VXD
Q W D Uvidkr@awiteh, M W Rettd iktitdfeRoQMetafora’® VL SUHTJJH GL UDFFRQWDUF
X H O O «fua\oddche aiuta», ma ci tiene a sottolineare «n al solito modo;
QRQ 2 LQ QHVVXQD JXLGD R OLEUR GL WHVWR 1LHQW|
toaiuto o la respirazione».* Yuknavitch prosegue descrivendo una
D L Q pFaxda chelcéhBidtelh® Rccqdlere pietre, lavaré e disporle davanti a
V« ,01TQH 2 TXHOOR GL WURRBXE®LMSRQGH S QDT XHV W
r»" SHUFK« TXDQGR QRQ FL VRQR SDUROH VFULYH LQ
U D VIRI@t@&Rahiliia 8i thetamRorfoRasescem® raleriale organico al contatto
QGR IRBPDIOOHOWQ WR PRWHXWREL /H SLHWUH -7UDVSRUWDQ
FRUSLTXIDI QHPDASWXIHP POQWLUM X/ WH OH FRVH VLPXOWDQHTI
Questa condizione che la pedagogia condivide con lascrittura
FRUHRJUD/IFDD@HD G H O & addi@ G torsione

48.
49.
50.
51.
52.

Yuknavitch, L. (2022). /D FUR QR O R J L ([®. Gastéllazz) frad X. Nottetempo.
Ivi, p. 21.

Ibidem.

Ivi, p. 22.

Ivi, p. 24.




GHOOD GLFRWRPLD QDWXUD FXOWXUD FKH DWWUDYHU

metodologia della ri-memoria, attualizza il movimen to di spazializ-

zazione della corporeita e la sua relazione con Idorme di una tem-

SRUDOLWE¢ "IXRUL GL VHVWRes FKH FDUDWWHUL]]D VLD

OH TXDOLWG¢ DIIHWWLYH UDFFKLXV HaQitskOOD PDWHULD

in cui ci immergiamo nel momento in cui lo stiamo a ttraversando
,QTQH OD FRQFOXVLRQH GHOOH TXDWWUR JLRUQDW

costituito il primo episodio del ciclo laboratorial e Abbandoneremo le

VR O.DSHUWXUD DWWXDWD GDOOD

LO UDFFRQWR ELRJUDIFR FKH
FKH FRVWLWXLVFH O-

HGL VWXGLR FKH KDQQR

QRVWUH FDVH 3HGDJRJLH UDGLFDOL SHU XQ*HWLFD GHOOH PLJUD]JLRQL HFRORJLFKH

VL @2 IRUPDOL]]IDWD LQ XQe<D]LREzldv&IdtiDERU PDWLYD LQW
- il giardino di Alba registrata attraverso una ripresa video in piano

LWROD

VHTXHQ]D UHDOL]]DWD PHQWUH VWDYD DOEHJIJLDQGR GXUDQWH OD PDWWLQD GHO

3 novembre 2024 nel cortile della mia casa paternagrazie alla colla-
borazione con il performer e ricercatore Tulls Prim ultini e con la par-
tecipazione delle e dei performer Mattia Biserna, Gaudia Cappuccio,
ODUWLQD &HFFKLQL (OHQD 's$UVL?2 (ULV B3UHYLWDOL

H *DLD 9LDQHOOR



Il cortile di Alba(1990) | Archivio Dalla Favera-Pante
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Disfare la misura: incarnare lo sfondo

/ID SDUROD "THUUHQRs SRUWD FRQ V« PROWHSOLFL U
PHWDIRULFL ROWUH DG DOWUHWWDQW-H IRUPH GeXVI
PHQWH DITDQFDWDOH @2 TXHOOD GL VXROR OD VRWW|
YLYHQWH FKH ULFRSUH OD WHUUD 1HOO*DPELWR GL T
il Terreno @ SUHVR LQ FRQVLGHUD]LRQH L@ TXDQWR HFR
zioni, sguardi e narrazioni*t DOO*LQWHUQR GHOclistb OH PDSSDUH
di strumenti pedagogici ricavati attraverso la mia pratica artistica.
Lo scandaglio teorico deidancee deiperformance studiesontribui -
VFH DOWUHV® D WDOH VFRSR LQ TXDQWR SLDQR GL H
a SRVVLELOH FRQWHVWXDOL]]DUH JOL HOHPHQWL D.
ULFHUFD DWWUDYHUVR OH WHPDWLFKH DQDOL]]DWH
[*RIJJHWWR DWWRUQR DO TXDOH KR RUJDQL]]DW
LQGDJLQH WHRULFD GL TXHVWR SULPR FDSLWROR
delladanza:il GDQFH IRRHNW+XOWLPR @ SUHVR LQ FRQVLGI
VLD LQ TXDQWR OXRJR GL SURLH]JLRQH-GHOOH D]JLRQ
RJUDIFD VLD FRPH DPELHQWH LQ FXL VL JLRFDQR
FXOwWXUbOL VWRULFKH HFRQRPLFKH-H VRFLDOL /s
tura implicita nella logistica dei movimenti organi zzata dalla scrit-
WXUD FRUHRJUDITFD 2 DQDOL]]DWD LQWHUURJDQGR L
AXHVWeXOWLPD 2 LQWHVD FULWLFDPHQWH FRPH mOD
tipo di mondo puo emergere»2 H VRWWHQGH XQD ULITHVVLRQH D!

1. Rattalino, E., German, A. D., Facchetti, A. (cur.). 2023 ROLY ODWWHU ,QWHUVH]LR(
V F L HEpJrD.

2. Campagna, F. (2021)0DJLD H 7THFQLFD /D ULFR\EAZbDXMNAR,@HAGHOOD UHD



al concetto di misurazione — proprio della trascrit tura del passo
GL GDQ]D “ VWUXWWXUDWD VHIXHQGR O*HFRORJLD
agentivita® umane e non umane implicita nelle operazioni cartogra-
1 F K*ldome individuato dalle epistemologie femministe. ® Per fare
cid mi occupero di tracciare di seguito un breve excursus attorno
ai concetti di mappatura nei dance studie® neiperformance studies
ROWUH FKH ULSHUFRUUHUH DOFXQL HVWHPSL VWRULR
pati di rappresentare le prime formulazioni astratt e e geometriche
dello spazio del G D Q F Hah&i&&hdo i modi del loro legame con
OD QDVFLWD GHOOD FRUHRJUDID H OD UHOD]JLRQH G
GL XQR VSD]JLR LQWHVR FRPH "SXUR-
Mappare il terreno, oltre ad essere una delle operaioni attuate
dal passo di danza nella concezione classica del Hketto, & una delle
condizioni fenomeniche proprie dei processi di embodimentdelle
GLYHUVH WHFQLFKH DFTXLVLWH GDOOH GDQ]DWUL
temporanei. La coreografa e studiosa Susan Leigh Fster, in una
sezione del suo testo intitolato Choreographing Empathy: Kinesthesia

3. Quando possibile nel testo il termine inglese agencyverra tradotto in italiano utilizzando
LO WHUPLQH "DIJHQWLYLW¢e QHOOD VXD DEER]DRIQIHQGL FB PLSROFLU
di Karen Barad in Barad, K. M. (2017)3HUIRUPDW LY L W ¢it. Gpl. @16D. Tale W X U D
XWLOL]]R GHO WHUPLQH YLHQH TXL SU@HHUQ W R ID@VOR DHF IHG HRQ
una differenza rispetto ad una concezione che sottolinea una capacita pettamente umana
ULVSHWWR DOO<*D]JLRQH HYLGHQ]LD Q G&yehcgMénftetnind VXH FDUD
XWLOL]]IDWR GD *LOOHYV "HOHX]H H ULSUHVRBRUGIDO-D FFRX B \/ SSHDQGH
tra le agentivita umane e non umane, v. Rockhill, G., Watts, P. (eds.). 2009 -DFTXH V
Ranciere: History, politics, aesthetics' XNH 8QLYHUVLW\ 3UHVYV S 1HOO-DHF
dei nuovi materialismi Jane Bennett, teorica politica nota per il suo lavoro su natura, etica e
DITHWWL VSRVWD ODWWHQ]JLRQH G D OH FHRWSH VY WHY MH XCPUIDIRP H5
in direzione non antropocentrica come «[le agentivita] si distribuiscono a ttraverso tutto
XQ FDPSR RQWRORJLFDPHQWH HWHURJHQHR I RXOQDWHD\SD R LRK ¢
localizzata in un corpo umano o in una collettivita prodotta (soltanto) da sfo rzi umani». In
Bennett, J. (2010) Vibrant matter: A political ecology of thingsDuke University Press, p. 23.

4. Caleo, I. (2021)3HUIRUPDQFH PDWHULD DIIHWW LBBQMetord WRIUDID

5. Ivi, pp. 21-77.

in Performances VL RFFXSD GL GHVFULYHUH O HYROX]LRQH

GHOOW HPHPMFRIO DFRIDHW UWD IDe "FLQHVWHVLDes HG "HPSDWLI
OHOR LOOXPLQDQWH WUD O*HVSHULHQ]D GL QDYLJD!
XQD PDSSD H OD GLVSRVL]JLRQH VSD]:DOH QHOO-*HY
]JLRQH FRUHRJUDIFD RFFLGHQWDOH )RVWHU VL EDVD
GHL WHUPLQL FRUARRURUDDDOD 4XHVW+*XOWLPR LQGLY

JUDTFVAEWMWREDRSR RF6XD JHRJUDID OHJDWR DOOD FDU
DOOR VWXGLR GL XQD UHJLRQH VSHFLIFD H QRQ GHC
plesso. Proprio in un articolo che precede la scritura del testo sopra

L T X H sitdto, YaGtWilofaprddRgpn®la k@ ldrifica dellanozione di ‘spazio

SXURe LQGLFDQGROR FRPH XQR VWUXPHQWR FXOWXL

un terreno osservato attraverso una postura coloniale. Un tipo di

concettualizzazione che

FL H GDL Giw@Qspb ¥gfehbla & mdLbne di una centralita chesi estende nello spazio
YHUVR OD SHULIHULD PD UDIIRU]IDYD DQFKH-O*HVS

tro che si estende e si muove in uno spazio non deimitato. ®

$ SDUWLUH GDOODQDOLVL GL )RVWHU OD VWRULFD
sua recente pubblicazione intitolata Expanded Choreographies —
L we¢ oL ©bereagraphigHistories: Trans-Historical Perspeatis Beyond Dance

and Human Bodies in Motiofutilizza una metodologia trans-storica
HDDQJORVDVVR

WHULVWLF&H GFoster, S. L. (2011)Choreographing Empathy: Kinesthesia in Performance
OB SHU VRW W RRouti@dde, pp. 76-86.
,O WHUPLQH "FRUHR JUDIDe YLHQH XWLOIHRBDVE® FR@DI D« WO W
ELWR GL ULFHUNRWWROLQHDUH O*RSHUD]LRQH GL WO D \PAUQX\DVDX. VIV U ED I B OUH
particolare nel XVIII secolo in ambito francese e anglosassone. Cfr. Jes&e, C., Haitzinger,
GWODEBGFRVH DO ®., Fenbdck, K. (eds). (2010 HQNTIXUHQ 3HUIRUPDWLYHV JZLVFKHQ %HZF
(UTQGHQ 1% U &O E¥d@ium; skryNF ROIH).Chords - the dance of Adam: The
HVVHUH GHIQLEPONIF®RP RI %\]D QW L Q\lexarkiiRdMRebsl D S K\
8. Foster, S. L. (2005). Choreographing EmpathyTopoi, 24(1), p. 8. KWWSV GRL RUJ
$11245-004-4163-9.
Cfr. Leon, A. (2022) Expanded Choreographies - Choreographic HistoriBsans-Historical
Perspectives Beyond Dance and Human Bodies in Motianscript Verlag.

IHPPLQLVWBD.



e non cronologica per ragionare sugli sviluppi del concetto di core-

R JUDID LQ TXDQWR QRWD]JLRQH H VFULWWXUD GHOQ

LO FRQFHWWR GL FRUHRJUDID HVSDQVD DOOD WUDW

italiana, alla manualistica francese e anglosassonealel XVIII secolo,

TQR DG DUULYDUHs@®EQHEVHPASL,G/IHFROR ,0 IQH GHO

VWXGLRVD @2 TXHOOR GL HYLGHQ]LDUH FRPH OD PHWDI

HITHWWLYDPHQWH DLXWDUH O+DQDOLVL VFLHQWLIFD

OD FRUHR JUDID mMGLVSRQH OR VSD]JLR GHOOD GDQ]L

cui il corpo effettivamente danzera»,*° sottolineando la necessita

GL DSSURIRQGLUH L WHUPLQL FXOWXUDOL GHOO-+D]L

nella relazione del corpo danzante con lo spazio sucui si trovera

PHQWUH VHIJXH H GHFRGLIFD OD VFULWWXUD H YLFH
Foster, e piu recentemente la stessa Leon, per suilppare le

loro analisi prendono in esame la trattatistica francese del XVIII

secolo, in particolare il manuale di Raoul Auger Faiillet.'! La sto-

10.
11.

Foster, S. L. (2005). Choreographing Empathy, cit., p. 77.

Feuillet, R. A. (1700). &  KRU«JUDSKLH RX O*$UW GH G«FULUH OD GDQFH §
démonstratifs.Brunet. Il testo si basa sul sistema di notazione sviluppato inizialmente da

3LHUUH %HDXFKDPSV PDHVWUR GL 5DRXO $XJHU )HXLOOHW SU#E

ULRJUDID GHOOD GDQ]D @2 VROLWD IDU ULVDOLUH DC
D GDOUD QFHRYH DS RURDLQL GHOO*XVR GHO WHUPLQH FRL
W D W EauleL, pubblitat® iz MIFQOPeHUQANIB Prirni tent ativi di trascrit -
tura nella forma di diagrammi di molti passi di dan za con la fun-
oD zione di documentare per i posteri alcune delle danze di corte e
RUD FRUWWUWDDDED )RWWMHDU GHVFULYH FRPH TXHVWD RSHUEL
DG LOBORAPHGHIDHE R MRHEGLIORQVAXRELOLUH ULVSHWWLYDPHQV
P D @Rdgaho@ri©d RavRnebhi®possibili, e un orienta mento geome-
WULFR SHU O*HVHFX]IFRRQW HGEBK ISTFHVD @HIQLUH O+*R L
RQH GHHOYW FRJURRHIDOWLRODYHUR LO SDVVDJJLR GHL FRU
JLRQH GHOOD SDJLQD FRPH XQ*RSHUD]JLRQH GL UHJ
YHUVOL "VWDELOL]]D]JLRQH®-
/HRQ DSSURIRQGLVFH ODQDOLVL GHOOH RSHUD
implicite nel manuale mettendo in evidenza come lo spazio dedi
FDWR DOO*LVFUL]LRQH GHO SDVVR GL GDQ]D IRVVH
JHXLOOHW QHOOD IRUPD GL XQ TXDGUDWR DVWUDWYV
alla presenza del danzatore® /HRQ ULEDGLVFH LQROWUH FRPH -

bu rpuBedRta i notazipne plire, @ rgsypporre una concezione ideale,
H SXUD GHOOR VSD]JLR YL LQVFULYH DQFKH XQ-LG

VR O HBETHOWR P CHYHR OWWUDYHUVDUH 4XHVWeXOWLPR

)

SHU OD WUDVPLVVLRQH GHL SDVYV Lchbrégidmio HQFRUFDRQO URDJI HH WAV R/ IBBIFOL Q H

WUDWWDWR RYYHUR XQ VLVWHPD GL VFULWWXUD GHOOD GDQ]
OD PRGDOLW¢ FRQ FXL UHDOL]]DUOD RVVLD WUDPLWH FDUDWW,
alle formule sintetiche inventate da Beauchamps, realizzate con semplici linee e segni, sono
UDITJXUDWL L PRYLPHQWL H L SDVVL OD SRVL]LRQH FKH GHYRQ
posizioni di base, i sei movimenti fondamentali delle gambe in azione: plié, relevé, sauté,

cabriole, tombé¢eglissé, QRQFK« L YDUL "RUQDPHQWLURBGBGVPEMLWBIREHR F
"EDWWXWHe+ H L FDPEL GL GLUH]JLRQH GRYXWL DL JLUL 8OWHUL
LQ DULD RSSXUH TXDQGR ELVRJQD DSSRJJLDUH LO WDOORQH R
il pavimento, mentre altri simboli indicano i movimenti principali delle braccia. Il testo, che

si apre con una dedica al famoso danzatore francese Louis-Guillaume Pécour, era concepito

FRPH XQ GLVSRVLWLYR GL DXWRDSSUHQGLPHQWR JUD]JLH DO TX
francesi e non, avrebbero potuto conoscere i vari tipi di ballo con la stessa facilita con cui

leggevano le note musicali. Nel testo sono illustrati e decifrati i segni convenzionali che

rappresentano i movimenti e i passi, sono spiegati i principi e gli elementi della danza,

vengono date indicazioni riguardo allo spazio e al tempo musicale. Cfr. Di Tondo, O.,

Pappacena, F., Pontremoli, A. (201996 WRULD GHOOD GD&dmedd. GHO EDOOHWWR

> P HQWWHILR FRWR WAR WkD & 8 WdbVREQWY IWLB HB\MWDN UDYHUVR FL™ FKH

HUL T3> H iy B3Q LXCGhH P B WY P K idithié M@ hiePeFpReGehtE Rurante lo

R ovvx VA BERictoRBY FiX ERQH JUDILH DOOXWLOL]IR GL X
QLPHWULFD D YROR G+XFFHOOR ,0 GDQ]DWRUH YD |

RPH " che si presenta a lui sotto forma di un percorso tracciato sul piano
RUL VHJQL LOGLFDQR TXDQGR LO SLHGH UHVWD

D Q F R BEliMaNSiNals mpRresadaty dal foglie di-garta, trasposizione del
terreno proprio della scena.

NeIIa manuallstlca d| Feunlet trowamo |noltre num erose indica-
DOH VLD L PDHV DQW

zioni sulle modallta d| orlentamento deI ng|IO di carta con inscritta

12.
13.

Foster, S. L. (2011)Choreographing Empathycit., p. 77.
Leon, A. (2022).Expanded Choreographigsit., pp. 26-27.



la notazione rispetto allo spazio su cui si articola la danza. Questa
operazione prevede che il danzatore si muova tenena in mano il
supporto cartaceo e allineando la sommita del libro alla direzione
Verso cui si muovera: si otterra cosi la linea direttrice della danza.*
Per cogliere la relazione tra notazione della danzae lo spazio della
sua attuazione attraverso la manualistica del XVIII secolo Leon
ULSRUWD FRPH HVHPSLR O*HVSHULHQ]D GL VHJXLUH
DOOLQHDQGR OD PDSSD FRQ O*DPELHQWH FLUFRVWD
GL ULIHULPHQWR VSHFLIFR ,QROWUH FRPH DYYLHQ
IRJOLR GL FDUWD QHOOD QRWD]JLRQH 6L )HXLOOHW
ULHQ]D GL VHJIJXLUH XQ *36 TXDQGR O+XWHQWH VL J
YLHQH ULFDOFRODWR FRV® GD PDQWHQHUH O<DOOLQ
GD SHUFRUUHUH &RPH LO GDQ]J]DWRUH-O«XWHQWH D
PHQWH WDOH SURVSHWWLYD
rientamento della mappa virtuale.

$ WDOH SURSRVLWR RYYHUR ULJXDUGR O*RULHQ
nelle operazioni di trasmissione della danza, & molo interessante
seguire la recente ricerca dello studioso Lou Foste nella sua tesi
dottorale intitolata 3DJH ¢ OD PDLQ /XFLQGD &KLOGV HW O
de danser lettré¥. Foster analizza le operazioni di lettura insite in

14.
15.
16.

Foster, S. L. (2011)Choreographing Empathycit., p. 68.
Leon, A. (2022).Expanded Choreographigsit., p. 80.
La tesi dottorale in fase di pubblicazione di Lou Foster intitolata 3aDJH ¢ OD PDLQ /XFLQG
&KLOGV HW OHV SUDWLUKXBO LGH W D QQHAUOOHRMEN WRHGL (+(66 <«F
«WXGHV HQ VFLHQFHV VRFLDOHV H GLYVEhowyrephesl 6@iukeP ELWR ¢
HW GHVVLQ VLIQH HW LPDJH GDQV OHV SQ FKHRWWIV BGSK EUXBW
(XV-XXI sieclespresso INHA, Institut National de I'Histoire de I'Art, Université Paris 8 e
Paris 1; cfr. INHA. (2019-2021).Chorégraphies. Ecriture et dessin, signe et image dans les
SURFHVVXV GH FU«DWLRQ HW GH WUDQWMWFIOKWWQVFKREIZIJUDSK
LQKD IU IU UHFKHUFKH OH GHSDUWHRHXW WHWH H-WR R 6 H§ HWGGEIH
UHFKHUFKH KLVWRLUH GHV GLVFLSOV\WHVXHW BKHRUW HU KK TEKWA
Per un ulteriore approfondimento attorno al lavoro d i trasmissione di Childs v. Forster, L.
7RZDUGYV DQ (PERGLHG $EVWUDFWLRQR G QX FLQWE R UK IDADG 3/
Calico Mingling (1973).Arts, 10(1), 7KWWSV GRL RUJ DFosteryL.
(2024). What dance teaches us about reading: Four Events and an Interlude.n G. Klein, F.
A. Cramer (eds.) Materialities in dance and performance: Writing, dmmenting, archiving
Transcript Verlag, pp. 34-54.

LQFDUQD LO SXQWR Gl

A~

alcune dinamiche di alfabetizzazione del danzatore attuate nello
VWXGLR GL GDQ]D LQ SDUWLFRODUH QHOO*RSHUDWE
cana Lucinda Childs dove vengono utilizzate pratiche di trasmis-
sione che descrivono una simile relazione tra i comi, il supporto
FDUWDFHR R OD ODYDJQD SUHVHQWH LQ TXHVWR FD'
GHOOH SURYH GHGLFDWR DOO*DSSUHQGLPHQWR
XQD FDUMIDYLIMNRBQBIIPD'YROR G+XFFHOOR+* SUHVFULWWD GI
QWH 1RUEDNVG DXPC BXWWRKH UDSSUHVHQWD OR VSDJLR H
H S H Wl SubinteRE RitewakcGatiasia allo sguardo iterno necessario al
DQFKaDQyYMWWPRYH WBVRJ A +DVSSHIHQGLPHQWR H O*HVHFX]LRQ
LUD ISROX[QWRHGGHQVSWEEOLFR SURSULD GHOO*HVSHULL
H D P HayavaRdefléerdan e attGrhdJaH XV IRs€cbllo. Nel period precedente
V V X P dll@rmaRudlistivs & PaDilféiLinfddti le danze eran o composte da una
Y L V \&eDe Ui paitBrodebnizbicVsRaziliy 2ad ddk danzatori seguendo le
forme dei percorsi della composizione realizzata per lo spazio della
NDPHQWR O5HIDD DXPIH BIQLYD RVVHUYDWD GD XQ SXEEOLF
ULH ULDO]DWH &LUFD D PHW¢ GHO ;9,; VHFROR TXH)
sitivo ottico della scena muta, seguendo i parametii di una fron -
HV SUDWOTLYWHVSURVSHWWLFD TXHOOD FRQYHQ]JLRQH RW)\
GHVFULYHU¢ O DSSURFFLR GHO SXQWR GL YLVWD XP
HSL» LQ JHQHUDOH ULVSHWWR DOOR V¥SD]JLR FKH VL
,Q TXHVWR FRQWHVWR GL ULFHUFD ULVXOWD LQWHU
TXHVWeXOWLPD DIIHUPD]J]LRQH DOOD OXFH GHOO-*HY|
jﬁg S&"éﬂfﬁ%ﬁ%@g classica nelle sue tecniche, stili e cacezioni, rispetto
LRQ HWBEO WHDWMPDWILRUPD]LRQL VXELWH GDOO*DUFKLWHWW X
La danza classica affonda le sue radici nella danzaolta ita-
LTXHV . OLPQYD TXHOOD GL FRUWH GHO ;9 H ;9, VHFROR FKH W

oD
«wpey WLFL HG HWLFL GDO 5LQDVFLPHQWR $QDORJDPHQWF

D

HMUVSHFWLY
17.

V. Panofsky, E. (1927)/D SURVSHWWLYD FR P HEnRRPiIM Qrad.). RiEsBoadité. D }
Cfr. Damisch, H. (1995).The Origin of PerspectiveMIT Press; Di Stefano, E. (2020).
/D TQHVWUD H OR VSHFFKLR $OEHUW LAHe@@aSQGK 2D OLWE GHL S

pp. 263-277.
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LWDOLDQD H OD PRGDOLW¢ GL UDSSUHVHQWD]LRQH Fk
XQD FRQFH]LRQH ULQDVFLPHQWDOH GHO PRQGR H GH
suo interno. | sistemi convenzionali di rappresentazione spaziale,
radicati nel modello della scatola nera teatrale, ppssono essere con
VLGHUDWL FRPH GLVSRVLWLYL FKH VRQR GL ULIHVYV
meccanismi percettivi e mnemonici della visione dello spettatore.
4XHVWL VLVWHPL FKH KDQQR SUHVR IRUPD QHO WHD
tuiscono un modello spaziale nonostante le variazioni storiche
QHOO*DUFKLWHWWXUD GHL SDOFRVFHQLFL
6WRULFDPHQWH LO EDOOHWWR FODVVLFR QHOO-
FRVFHQLFR ULQIRU]D LQIDWWL XQD VHULH GL ORJLH
QDUUDWLYH UDSSUHVHQWDWLYH GHO SbPUDGLJPD SHU
liana. Il balletto sembra essersi innestato naturalmente nella strut-
WXUD VSD]LDOH GHOO*DUFKLWHWWXUD WHDWUDOH LV
FKH TXHVWR PRGHOOR WHDWUDOH VLD VWDWR SURJ
glierlo.*® Lo spazio teatrale, erede della prospettiva rinasémentale,
€ organizzato secondo punti di fuga che delineano una precisa gee
JUDID GL OLQHH FKH Ve LQWHUVHFDQR DG DQJROR UH
TXDWWUR SXQWL FDUGLQDOL VWUXWWXUDQR LO SD(
rappresentazione. |l balletto si adegua a tale schena spaziale, per
SHWXDQGR L VXRL FRGLFL DWWUDYHUVR OH VFHOWH
danzanti che esso genera.
Precedentemente invece, nelle cattedrali del tardoMedioevo,
le traiettorie tracciate dai danzatori sul paviment o avevano grande
ULOLHYR 4XHVWH OLQHH HUDQR YDORUL]]IDWH DQFKH
QDWH ULDO]J]DWH FKH FRQVHQWLYDQR XQD YLVLRQH S
TXHOOD GL FXL SDUOD OR VWHVVR )HXLOOHW QHO VX
la storica della danza Marie-Frangoise Christout nd suo studio
intitolato Le ballet occidental: Naissance et métamorphosed XXX

18. Perrin, J. (2013).) LIXUHV GH O DWWHQWLRQ &LQT HVVDIH5RXU OD VS

<YRQQH 5DLQHU 20JD OHVD %RULV &ledpeRsesMi réelHpUSTH & XQQLQ

(H HV viexlésP SO0 FIR UH RIWWRQRUD SURJHWWDWD SHU HVVHU]

10 UXR,0 RikkaHeonDatixaRdPsh i DO passi si impegnavano a tracciare
TJXUH JHRPHWULFKH FRPSOHVVH FKH-SRWHYDQR DY
EROLFL 7XWWDYLD TXH¥\WD G WQPIDGRHRPQ WAUHFHQ W R

R L Q pcacde/el bBlet & ¢tbupstilava tra un regime testuale, che
LQYLWDYD D XQD OHWWXUD VLPEROLFD GHOOH

W UR £do,@arlateély gatoldigl BontihoMfdccio del mov imento di una
FRQTIJXUD]LRQH FRQ TXHO®R GHOOD VXFFHVVLYD

Come argomenta in modo dettagliato lo studioso Mark Franko,

X VR F RUddhRalednefiea 6 &l ahcsd & pressione della pgettazione di

KH TJpatdbiWm FRQ¥SHBLIWIO SHU HVVHUH YLVWL-GDOO+DOWR

FHW WzbntaR opidt® siWa-bagvasrRe BV M DQGR OH TJXUH GDQ]DQW
IXVVR FRPSOHVVR FKH PRGLIFD FRVWDQWHPHQWH O

VDOLDWRID DR XKW R/ B3 WKBHNMVRUHHYROXWLYR PHWWH LQ HY

HW W D ®/RH SFURRGBRUHLIR. iSHlU DSSFRVWH GHOOR VSD]LR WHDWUDO
appiattisce la scena, trasformandola in un ambiente bidimensio -
QDOH PHQWUH LO PRYLPHQWR OLEHUR GD

W W R foRditd ¢vQIWhD sldispatia- IR QnGrieressante passaggio Franko

D F RV FaHe@macRe dhal QudtaldX istazievetoO D

TIXUF

TIXUH TV

FRUHRJUDIPRHY SIHO/MW DIVRWH VRFFRPEH IDFLOPHQWH DOO+LOOX

19. Christout, M. F. (1995).Le ballet occidental: Naissance et métamorphosedexX'Xe siecles
'"HVMRQTX2UHV
20. Ivi, p.18.

4 JUD ] L H Zb o) @ §t%ib9/5ﬁde@ ii_anﬁa@lqﬂ(éra}fko ha analizzato in modo dettagliato nella sua ricerca
ROX]LRQH GHOOD UHOD]LRQH WUD GD Q[ H RAGHV WXRO QU D J

OD Q LPHWUL ngzmcéé_llagagngsoktgh?}%%éd tra ideologia e forma in periodo Barocco. A proposito

R PDQXDOH GEFOPH RNV HIBYHDNVULFD HIOL GHVFULYH FRPHQIXHVWD GHU
JHRPHWULFL H VLPEROLFL FRQTJX Uiatéin), RoNcdpiti heDeBdeidiR Y L P H (

GDOO*DOWR FRPH VH IRVVHUR RUL]JIRQWDOL R SLDWQ@|D VX XQD
come testo: Ideologie del corpo baro¢PoVeroli, cur., D. C. Colonna, trad.). Epa®. 61. SI
consiglia la lettura in lingua originale, cfr. Franko, M. (2015). Dance as Text: Ideologies of the
% D UR T X tRe&dtigeadition). Oxford University Press, p. 20.
DWLDOLW« P2Q GAuBYH012)Billet-hid modern dancél. Rutter, ed.). Thames & Hudson.
JKDP 23. Franko, M. (2009). 'DQ]D FRP HitWH6MW R
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del palcoscenico sembra essere inclinato nella suairezione. Una volta assunta
XQD FRQIJXUD]LRQH JHRPHWULFD L GDQ]DWRUL FUF
tito ed accorciato. A livello visivo, ogni corpo diventa un punto nello spazio,
perde la sua risonanza umana per diventare il segnée di una posizione geo-
PHWULFD /DUHD VFHQLFD LQ FXL L FRUSL PDUFDC(
VIRQGR SLDWWR &RJOLHQGR XQD FRQIIJXUDJLRQH (
QDWR WUD O*XQR H O .DOWUR O¢*RFFKLR GHOOR VSH
GLVHIJQR VXJJHULWR GDOOD GLVWDQ]D WUD L GDQ]

emerge dal pattern .2

&RQ OR VYLOXSSR GHOOR VSD]LR SURVSHWWLFR WLS
invece la dinamica spaziale cambia, e come ho sottbneato piu sopra,
YHUVR OD PHW¢ GHO ;9,, VHFROR VL LPSRQH JUD]JLH L
FDJLRQH DUFKLWHWWRQLFD pafietreydélaHvo*DEEDQGRQR
sione dello spazio del palcoscenico e del proscenialove | danzatori
DQGUDQQR LQTQH D SRVL]LRQDUVL H GRYH OD FRUHR
PHWULFD H IURQWDOH HQIDWL]]IDQGR OD OHJJLELOL
GDQ]DQWL /*RELHWWLYR SULQFLSDOH HUD TXHOOR (
OHJJLELOLW¢ DQFKH O*HPHUVLRQH GHOOD 1JXUD FK
IURQWH DO SXEEOLFR ,0 EDOOHWWR TXLQGL QRQ
nello spazio, ma sottolinea anche il dispositivo prospettico e sim-
PHWULFR GHOO*DUFKLWHWWXUD WHDWUDOH LWDOLI
estetici attraverso la danza®

Aprendo un altro possibile percorso di indagine sulla rappre-
sentazione spaziale grazie agli strumenti critici messi in campo dai
dance studies )U«G«ULF 3RXLOODXGH DWWUDYHUVR LO FR
FRUHRJUDIFR VYLOXSSDWR DWW R&dgsvedO H SXEEQ
UHPHQW FKRU«JUDSKLTXH <WXGH ¥XttaOD QRWLRQ G-

24.
25.
26.

Franko, M. (2009). 'DQ]D FRP (itWpgd81W R

Perrin, J. (2013) Figures de l'attentiongit., pp. 83-94.

Pouillaude, F. (2009). /H G« VRHXYUHPHQW FKRU«JUDSKLTXH
Vrin.

«<WXGH VXU

dotto in inglese dalla teorica Anna Pakes nel 2017come Unworking
1D QR Xlwredgraphyy Rhesnotios of th&kwdrk SiLdan@e— interroga lo spa-

]JLR DO TQH GL PHWWHUH LQ HYLGHQ]D XQ UDSSRUWR

VWRULRJUDID 3RXLOODXGH DIIHUPD FRPH QRQ SRVVI
DR L S)XGQVOLO B 3¥ 8D HL RRY®URRPR PDYRVUDWWR GRYH OD GDQ]D
5L SX@ivaversoQuR rapparid diregiorRle R distdenhtinuo co n esso istituito
W W D W«dall pagsil daHeQrlineRiovite Qv tutoLildb BigagRasstonioy BtXonics _Rh® O
D W R U lcondannX e dariz¢ coReQaBid dtarifQdi seQpliwitasesseri dello spa

zio ottico della competenza».2®

SBDUWHQGR GD XQ*DQDOLVL GHL PRGL GL QRWD]LR

LFR GROJWBTFWURRXLOQIWOCH DQDHWWH VXOOD GLITFROWG¢ C
ORUR PRGL GL "RSHUDUH+ GRYXWD DO FDUDWWHUH H
)QFKHIRGPOQWLPRGRPD DQFKH DOO+DSSDUHQWH LPSRVVLELOL
G H O utilizzabile in modo permanente. ° Nel capitolo intitolato Writing that

says nothing® ULIHUHQGRVL DOOD VWRULD GHOO*HYROX]L
JUDID GRWBRWRHCFKIHPY DQ QR G D Osé&dreildddménip-QWR TQR DOOF
W ¢ Y Hahe¥ leFdyiondnds HuleOdtaziahk treHo spazio @l foglio di carta e
5L JDUXE@WORBRHG HOOOMUWHF BOQWD ARIXLOODXGH HYLGHQ]LD FRPH
L D U D possa\bsery Mitdsd allh irdgba & kun vocabolariali passi piutto-
VROR WWR FKLIHD XML QHSHRKEBRWIHR GL VLIQLIFDWL XQD GHVFL
sto che la scrittura di una lingua, [...] un alfabetosenza discorso»®t
S H UPStHlldieDe@deriz i idfatti deRedd. ¢ohcezione dello spazio
nella notazione della danza di Feuillet &€ debitrice di una concezione
GHOOR VIJXDUGR FKH VL IRQGD VX XQ GLVSRVLWLYR |
FRQ OeLGHD GL "HSLVWHPH FODVVLFDes DWWUDYHUVR
Q F HWdeRrive il RigaBcyhirehtdR@ome eta della rappresentaione in cui
LFDWR LQ

XYUH H (% GD (3 V H _ _ _
7. Podillaude, F. (2017).Unworking Choreography: The Notion of the Work in Dan@e. Pakes,

trad.). Oxford University Press.

Ivi, p. 33.

Cfr. Phelan, P. (2006)Unmarked. The politics of performanc&®outledge.
Pouilawtie HFQ(2G1D)Q@Mnidrking Choreographycit., pp. 163-195.

Ivi, p. 180.

DQD
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29.
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31.




SHUPDQH O*LGHQWLW¢ H FRUUDVEE RRGWHSD D RVUB DO XHV

e 4XHVWD LVFUL]JLRQH GHOOD QRWD]LRQH DOO*LQWH

sica é confermata dallo status molto particolare che Feuillet attribu -
LVFH DO VXSSRUWR GHOOD "WDYROD+ RYYHUR OD VFH
OD 1JXUD]JLRQH GL VLQJROH SDUWLWXUH GLVWULEXLV
ragionata dei passi mirando a riorganizzarli in ter mini di evidenza
JUDIFD RYYHUR DQDOLWLFD

$ITQFK« OD QRWD]JLRQH VL DIIHUPDVVH L SDVVL H
HVVHUH VRWWUDWWL GD RJQL SUHWHVD GL VLJQLIHF
come semplici elementi di un alfabeto. Questo era ssibile, ribadisce
3RXLOODXGH VROR LQ YLUW» GHOOD FRPSOHWD LQGLS
semantico e senza registrare alcun discorso realel.a sospensione del
VLIJQLIFDWR FRPH FRQGL]JLRQH GHOOD SRVVLELOLWE¢
Pouillaude cio che differenzia la danza, cosi comeviene concepita
da Feuillet, dalla tradizione precedente dove i gedi e i tracciati di
PRYLPHQWR DYHYDQR XQ UDSSRUWR 1TJXUDWR VLPER
alla successiva che come sottolineero di seguito cacepisce la danza
FRPH XQ*LQGLFL]]JDJLRQH GHOO*HVSUHVVLRQH QRQ PH
che dava parola umana a cio che retoricamente, e meerialmente,
HUD LQWHVR PFRPH "PXWR-

Nel 1760 fu Jean-Georges Noverré® a criticare in particolare
TXHVWR DVSHWWR GHOOD QRWD]LRQH GL )HXLOOHW
la danza debba apparire nella forma di iscrizione di un discorso
VLIQLIFDWLYR H QRQ FRPH XQ*HVSUHVVLRQH QRQ PH
VHQWD]LRQH GL TJXUH H VHJQL FRPH OD GDQ]D EDUR

32. Foucault, M. (1967)./H SDUROH H OH FRVH 8Q-+DUFK(@ERaRildséy, GHOOH VH
trad.). Rizzoli, p. 87.

3HU XQ DSSURIRQGLPHQWR GHOOD ULIHVVIL@RHKDW BRLWD ODXG
Nothing. In F. Pouillande, Unworking Choreographycit., pp. 163-197.

/[*HVSUHVVLRQH "UHWRULFD PXWDe+ VL WURWRNJLGEHPDX WUDWW
1589), v. Arbeau, T. (2021)2UFKHVRJUDID (G. Bellucci, trad.). Argalia.

Noverre, J. G., (2011)/ HWWHUH VXOOD GDQ]D VXL (EP&pacena\eur.tA.V XO OH

Alberti, trad.). Libreria Musicale italiana.

33.

34.

35.

WeXOWLP GDQ]D GL FRUWH 1RYHUUH LQIDWW-L LQYRFD O-<D
1U QR ®BriHeOpdtei SILi\coe\H BeHurmir® & disegni cif rati la riproduzione
dei contenuti drammatici del balletto. Con il termi ne ballet d'action,
H G D Mo anhhe dorbe GalkeWs iR @tieb olalletto parlante, comincia
FR QR aXcarbi&r©iDrvolb ldefaDdpinRa@etrale del XVIllsecolo. Noverre &
XQR GHL SULQFLSDOL IDXWRUL GL TXHVYWD WUDVIRUPF
duzione di nuovi elementi di espressivita emotiva e narrativa non
L JHWWLGRYBWRQJBRXUDWLYDPHQWH FKH FRQYHUJRQR QHO
FD]LR QWK BHJ YHR) HUHQ WKQPMWGWDWEL WUDPD DXWRQRPD FKH LO
non possedeva.
5 HQ G H Q ] aGdnodit LifteSde |l Deddrizidhe dello spazio della rappre-
sentazione e dei modi della documentazione del ballet d’action é
V W H V MitereGsdrieMetar® t@d i Ln& delle JuelettresNoverre presenti
LO EDOOHWWR FRQ XQD WHUPLQRORJLD VLPLOH D TX

OLFR R DOOHURQYRBEBRRPHWULFR SLDQR GL HOHYD]JLRQH GHVFU
VL SUHVHQWHUHEEH DOO*RFFKLR WXWWR FL LQI

IGLDWD GHOPRUSRVVXBR@QHVSUHVVLRQH GHOOH WHVWH VXO FR
GHOOH JDPEH VX O*HOHJDQ]D GHO YHVWLUH VXOO
un lavoro del genere, sostenuto dalle matite e dal hulino [...] sarebbe una sor
gente da cui attingere e lo considererei come un achivio di tutto cio che la

VRV WH QH Q Gdtrd dptey gdd-dffrirE @R iRtétessante e di bello.®’

GLDW DHGODHOVWOWHUHS SUHHRYHUUH FULWLFDQR OLPSRVVLELO
FFD RlabzQ @ Rffélar&|e taPaleristiche della trasformazione della con-

cezione del balletto che, come ho sottolineato piu sopra, stava avve
LHQIH XPHQIGR LQ TXHO PRPHQWR VWRULFR H GL FXL HJOL @

; tore. ULLaVsoncezione del dramma danzato come un evento narrativo

DWR GL GDQ3® GV R, LE. (1989)Pittura vivente. Jean Georges Noverre e il balletto d’acti@orbo e Fiore;

cfr. Aimo, L. (2012). OLPHVL GHOOD QDWXUD H EDOOHW G+DFWDRIQ 3HU
F. Serra.

Noverre, J. G., (2011)/) HWWHUH VXiQ@EB7.GDQ]D

DUWL
37.




FRPSOHWR H QRQ FRPH VH]JLRQH GLVFUHWD H VHFRQGD
0 musicale, favorisce una profonda trasformazione in molti aspetti
IRQGDPHQWDOL GL TXHOOR FKH QRL FRQRVFLDPR FRPH
EDOOHWWR UHQGHQGR QHFHVVDULD SHU HVHPSLR O-
to.%® Lo spazio della rappresentazione delballet d'actionera concepito
DWWUDYHUVR XQD SURVSHWWLYD FKH DYHYD OLQWH
orizzontale — in cui si svolgeva il movimento dei danzatori — con
il prospetto, ovvero il luogo verticale in cui era proiettato il carattere
espressivo, e narrativo, agito dal volto — da ora senza maschera —
dei danzatori, e dai gesti delle periferie dei loro corpi.
Facendo un passo ulteriore nella direzione percorsadalla meto-
GRORJLD VLD WHRULFD FKH SUDWLFD GHOOD PLD ULFH
sto primo capitolo, si concentra sulla relazione tra le caratteristiche
culturali sottese alla trascrittura del movimento, e alla concezione
dello spazio della scena, lo stesso Pouillaude si interroga el suo libro
su come il ballet d’actiondi Noverre potesse essere compreso solo in
XQ FROQWHVWR GL GXDOLVPR UDGLFDOH WLSLFR GHO
FKH VWDYD SUHQGHQGR SLHGH LQ TXHO PRPHQWR H F
QLFR DOO*HVSUHVVLYR LO PXWR DO SDUODQWH LO 1V
riferendosi al momento storico che conduce alla nascita del ballet
daction LQ )UDQFLD ULFRUGD FRPH IQR D TXHO PRPHQW
LQWHVD FRPH PXWD LQ TXDQWR VL RFFXSDYD XQLFDP
sbvvL PDQWHQHUH OH SRVL]LRQL H ULVSHWWDUH OD
— come insegnava Feuillet — rimanendo intrappolata in un ambito
SXUDPHQWH PHFFDQLFR FKH QRQ HUD SRUWDWRUH G
1HOOD FRQFH]JLRQH GL 1RYHUUH QHO PRPHQWR L(
WRPLPLFD VL XQLVFH D WXWWL TXHVWL PRYLPHQW
comincia a parlare un linguaggio attraverso il volt o e le braccia piut
tosto che attraverso i passi e le geometrie traccige dagli arti inferiori

38. Guest, |. (1996)The ballet of the Enlightenment: The establishment of the Ballet diéwin

France 1770 - 1793Dance Books.

JLD GHIOHL FOMHQWR RUDWXDOHWD VFHQD /D GDQ]D FRPH SRUW
diventava una forma espressiva che, sempre seconddoverre, parla,
OD IRNVPHOUL®HV\AIFDL@BK® OH SDVVLRQL H SHU TXHVWR 2 GH.
L Q W UdRta ne]lh etaddd dalleladti diméithiE, Wonché regstrata, ossia dipinta
abilmente su di un piano verticale.®®
QWR GL FRQ@XIPDWHQILD MUD@RRSHUD]LRQH DQDOLWLFD GL )H
siva di Noverre € analizzata da Pouillaude con il ermine Unworking
per descrivere i vari modi in cui la storia e le pratiche della danza
KDQQR FRQWLQXDPHQWH VIGDWR OD QR}LRQH GL RSHU
DUH XQ DVSHWWR SHFXOLDUH GHOO*RQWRORJLD GHO
PHWWD LQ HYLGHQ]D XQ "YXRWR* FRVWLEWXWLYR GHO(
iUFD GROWRRGD WH FKWHW UQ]JTRYH OHWWHUDOPHQWH XQ "QR
LQIDWWL LO "ODYRURe GHOOD GDQ]D H GHOOD SHUIRU
PHGLR FKH QRQ 2 Q« DXWR J D XFRH UDQBAROMRNMK B R H
VHSDUD]J]LRQH VRVWHQXWD GDOOR VWRULFR GHOO-D!I
suo testoLanguages of Attt 3HU RSHUD DXWRJUDIFD *RRGPDQ LQ
O ¢ H S Run bgdettb@rico, |® chiXdemtita lshbBda sulla sua doria materiale di
KH R S80euRibhd.come thrdipdto o una scultura, mentre p er opera allo-
LFR DOUDHEOW BQHR BRM WA DDAEHDOH LQGLSHQGHQWH GD TXD
zione, suscettibile di piu riproduzioni, come nel ¢ aso di una sinfonia
R O D dBdxs(bpbBa suldiDuna partitura scritta.
HQWH G L 3FRRABIOPXEH VRVWLHQH FKH OH FRUHRJUDITH QRQ VL
FRPSQHDVIORY EHOKOM LIXTMDQWR GD XQ ODWR SRVVRQR HV
tro la loro identita generale non pud essere contenuta interamente
L VLJ@uh&kmanitiRa o in una score? Esse possono fungere da esempi per
) FXL PRIQYR@HUDIH XQ WHU]JR WHUPLQH WUD DXWRJUDIFR
PHFARAOPIR O®FBOIYJ]JDWR GD )HXLOOHW QHOOR VSD]LR GH
danza sul foglio di carta localizzata fuori dal corpo del danzatore, su

39.
40.
41.
42.

Pouillaude, F. (2017).Unworking Choreographycit., pp. 181-190.

Ivi, p. Xv.

Goodman, N. (1976)Languages of art: An approach to a theory of symhdtackett.
Pouillaude, F. (2017).Unworking Choreographycit., p. xv.
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di una geometria bidimensionale del terreno e del progetto, da orien-
WDUH ULVSHWWR DOOD FRRUGLQDWH IVLFKH FKH GHIQ
essa € immersa. Infatti Pouillaude chiosa affermando che il passag
gio da piano orizzontale del foglio di carta di Feuillet, da notazione a
VFULWWXUD FRUHRJUDIFD SUHYHGHYD XQ XOWHULRUF

GD UHSHUWRULR D GHSRVLWR R DUFKLYLR TXHVWR
SLHUH DOOD QRWD]JLRQH ( TXHVWD 2 OD GLUHWWD F
scrittura. Nel momento in cui la notazione viene co ncepita come scrittura di un
linguaggio, si trova necessariamente a essere giudiata nei termini di una pre-
tesa che non pud soddisfare. E una scrittura che na dice nulla, che pud solo
LQVFULYHUH OR VFKHOHWUR GL XQ VLJQLIFDW-R HVW

senza necessariamente svanitd?®

,O SUREOHPD GHOODVWUD]LRQH JHRPHWULFD GHO
luogo di applicazione favorita per le notazioni pro prie della nascita

GHOOD FRUHR JUDID HVHPSOLITFD L PRGL GL XQ SURFH
FDUQDWR H GL XQ*LQVLVWHQ]D VXOO*DGHVLRQH GHOC(
sione semantica, un fatto che, riprendendo Foster,si contrappone

D O O« D] LdrdQridling ¢b@e pratica mnemotecnica in culture come

TXHOOD $OXWLLT XQR GHJOL RWYWHerFaseSSL GL QDWLY
al contrario nei sistemi di conoscenza occidentali assistiamo storica-

mente a una progressiva evoluzione dei processi dembodimente per

WDQWR DG XQ*HVSDQVLRQH “Gddvdt@dl pgrésFH]LRQL VSD]L
VLYR VYLOXSSDUVL GHOOH FDSDFLW¢ FLQHVWHWLFKH
loro capacita di rappresentarle sulla pagina bidimensionale, un fatto

che ha come conseguenza la distribuzione della propieta autoriale

GHOOH GDQ]H FRGLIFDWH FRPH DFFDGGH FRQ OD UL
perii PDLWUH ¢ GD]QYHRO O « H VialRiQ@sdtieh@aricesél O

43. Pouillaude, F. (2017).Unworking Choreographycit., p. 190.
44. Foster, S. L. (2011)Choreographing Empathycit., pp. 179-195.
45, Ivi, p. 80.

Nella prospettiva trans-storica e non lineare usata da Leon per
LVFRRPSBPHIHHQWHW XD BKEHUFD DFFDGHPLFD O HVSDQVL
come forma epistemologica € utile a individuare possibili aperture del
GLVSRVLWLYR GHOOD VFULWWXUD FRUHRJUDIFD ULVSHW
1 F D P Benkle 4 @ WhRenso non antropocentrico. Leon sdtolinea come tali
fuoriuscite fossero gia presenti in concezioni storico-anatomiche come
2 LO PR XHO®@KY B HOHADRYW WUHRIPHERF R “ LQ SDUWLFRODUH QHJ(
R Q V H JRigterida, Guplelthb EBrRo da. PeSatoewliLAhRN® @azZano. Leon
DIITHUPD FRPH LQ HVVH OD "PLVXUD GHO WHUUHQR=* IRV
forma della proporzione tra passo e memoria del danzatore* attra-
verso la nozione di fantasmata come termine cinestetico che elude
HUQR HRGEQYHIQRWPDH @D YRWPALR GH XS $IKMH G BHQD ERIPVE © HV H C
umana e non umana.

OR VSD]LR Q@ ket dét i ribestri di danza ci ricordache se la produzione coreo
JUDIFD FRQWHPSRUDQHD @ DWWUDWWD GDO QRQ XP|

VVR FXOWXUDORSBENQWULVPR GDOO<LPPRELOLW¢ SLXWWRVWF

DD UHDOW¢ D5@OQDVUXWEHY S WDHWHUQDWLYD DOOD VSHFLIFLW¢ GH
H RUL]JRQWDOH SLXWWRVWR FKH GD XQ*LQWHQ]JLRC
destinata a rispondere a dicotomie costruite che non lo sono. Indicando una per-

L GHOO+$ODVRWDPDQFH H XQ*DXWRULDOLW¢ QRQ DQWURSRFHQWUL
tra media e campi diversi e una concezione del movimento che non esclude il suo
FRQWHQLPHQWR 'RPHQLFR H *XJOLHOPR LQYLWDQR

DOL entrare in un gioco di relazionalita, corrispondenz e e trasversalita, piuttosto che

SURSULH G Hiou gi¥ck dr@dazibhe@diad4n4a, del movimento o della corporeita umana.*’

QQRYDWI‘?6 LPSRUWD

Sacchi, A. (2010).Q«I é%vilegio di essere ricordata». Su alcune stratgie di coreutica

memoriale. In S. Franco, M. Nordera (cur).5LFRUGDQ]H OHPRULD LQ PRYLPHQW
della storia.UTET libreria, p. 133. Cfr. Pontremoli, A. (2007). La sapienza dei piedi. Resiero

teorico e sperimentazione nei trattati italiani di danza del XV secolo. In E. Casini-Ropa, F.

Bortoletti (cur.), 'DQ]D FXOWXUD H VRFLHWG¢ QEpQerbdri® PV BEF/HQWR LWI

47. Leon, A. (2022).Expanded Choreographiesit, p. 122.
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/HRQ LQIDWWL JXDUGD DOOD VWRULD GHL SURFHVVL G
JLRQH GHO PRYLPHQWR DWWUDYHUVR O«XWLOL]]R GHO
ID HVYSDQVD FRPH SDUDGLJPD FRQFHWWXDOH 4XHVW-
VWXGLRVD GL SUHQGHUH LQ FRQVLGHUD]LRQH OD FRU
legame indissolubile tra corpo e movimento, e di analizzare la danza
come ci0 che emerge dalla sovrapposizione del pianalella corporeita
HTXHOOR GHOOD WHVWXDOLW¢ ,Q TXHVWR PRGR /HRQ
sovrapposizione tra la spazializzazione della corpareita sul palcosce
QLFR H OD VFULWWXUD FRUHRJUDIFD VXO IRJOLR GL F
OD GDQ]D LQWUDWWHQJD XQ UDSSRUWR GL "ULIHULPH
VXSSRUWL GHOOD QRWD]J]LRQH H GHOOD VFULWWXUD F
Le arti performative, il teatro e la danza in parti colare hanno
un rapporto peculiare con i processi di intermedial ita e rimediazione
che si sono espressi storicamente tramite strategiedi assimilazione,
H WUDVIHULPHQWR FRV® FRPHmedh\sttdidssveW R GDOO<DPE
VL LQWHUHVVD G H Oli@ends¢'Sltt dpaFic)ddlla €&cena GeD
infatti una capacita particolare di includere la materialita dei supporti
PHGLDOL FRVWUXHQGR XQ DPELHQWH GL ULIHVVLRQH
PLFKH WHPSRUDOL GD HVVL LQWURGRWWH 1HO FRQWH
WHVL LO ULIHULPHQWR DOO<*HYRO Xij¢dR@tH GHO GLEDWW
dies @ XWLOH SHU VYLOXSSDUH OD WHUPLQRORJLD FRQ
artistica contribuisce a costruire uno strumentario terminologico da
XWLOL]]DUH GXUDQWH OD WUDVPLVVLRQH SHGDJRJLFD
cio teorico alla materia dei dance studies
,O FRQFHWWR GL "ULIHULPHQWR LQWHUPHGLDOH-
nei contributi degli studiosi Werner Wolf e Irina R ajewsky,* si osserva
TXDQGR XQD IRUPD VLPEROLFD DWWUDYHUVD OD PDWHU

48.
49.

Gemini, L., Brilli, S. (2023).Gradienti di livenesscit., p. 77.

V. Wolf, W. (1999). 7KH OXVLFDOL]DWLRQ RI )LFWLRQ $ 6WXG\ LQ WKH
Intermediality. Brill. Cfr. Rajewsky, I. O. (2011). Intermediality, Intertextuality, and

Remediation: A Literary Perspective on Intermediality. Intermédialités, , pp. 43-64.
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L P D Sidiak xdicAndd dvdvdd@re bFiBscrivere le carattastiche di un altro

OD QRAHRQXKPGIB@® RHMHRISUIR GL TXHVWR VSRVWDPHQWR LQ D

O W L PRRDSSHS W PN W QV\W CDVORO @ D O @dirab X teBcriishéRidles D GHO O »
HRJUDEID X000 REH WORYILVGHD FKH Q HOQOMHIRRHPGILG D W IDWYLIRE B \
DOO*LQWHUQR GL XQD FR SUHVHQ]D PDWHULDOH GL HQW
DG HVVHUH WUDVIHULWR @ LO VLVWHPD -SHUFHWWLYR |
D Q D GAR VDWD (G B | KKQMNLWEIHRORHDG LXP Q HO OVBnas€D]LR GHOOHV
*UD]LH DOO+DQDOLVL GHO IX Q@ LSRHQD® B QW B VERI@I D V

DUWD GI¥U G HIH ODDQIBRRAMARP AR UH R DWW B DY IH UMR] PHHY%W®E Q V L F

QWR IGHWOHRRPHFGH\WDW R «GRRERUSRUHLW¢ QHL GLVSRVLWLYL FRI

RUHRMWDIFOLQJIJXDJIJLR GHOOH SUDWLFKH GL WUDVPLVVLRQ

Kristal Rizzo, evidenzierd come Leon analizzi gli elementi in gioco
QHOO*HYROX]LRQH GHO FRQFHWWR GL "FRUHR JUDID-
meccanismo di riferimento intermediale che non & comprensibilie

| W R Gddlb attraverso un rapporto di rappresentazione fra scrittura e prassi

FRUSRUHH WUD QRWD]LRQH FRUHRJUDIFD H WHFQLFK
DUWLFROD ULVSHWWR DOOD FR SUHVHQ]D HDOOD "VRYU
FKH Ligadottd refd dpazividel@ £0@ra dalla spazializzazione della materia
VWR GL TXHVWR SURJHWWR GL

LWR DUWLFRODWR GDL .
50. V. Leon, A. (2022) Expanded Choreographiesit., pp. 125-126.

OD TXDOH; 0 Rndr Le@ec@ﬂa‘rl&%ﬂ-tﬁo@ei primi spettacoli di Bel in cui chiama in causa direttamente

la sua autorialita, Jérome Bel DIIHUPD FKH m-«UfPH %HO VIGD LO IRQG!
operando un profondo smantellamento della scatola nera, una parodia dei presupposti ottici,
HG DQFKH éIJ_)'(QVPL.FQSUﬁDQ;BLJ:HVHQWDWLYL H VSD]LDOL PRGHUQLVWL
€ presentata come gia un rudere, una macchina fallita, polverosa, buia, un terreno per i corpi
FRV® FRPH @%(EIO%SG@WRWRUL FKH HVSORUDQR SHU FLQTXDQWD PLQXW
OD GDQ]D SRVVD DFFDGHUH ,Q XQ FDPELDPHQWR UDGLFDOH UL
PRGHUQD GHOO*HVVHQ]D GHOOD GDQ]D FRPH PRYLPHQWR -«UTY
LDOLWGC GH OondaxpgtodeNaga8zRsUrY AR altrove: nella tensione instabile tra presenza e assenza,
OXFH H RPEUD OR VSD]LR WUD FDUQH QXGD H FDUQH QDVFRVW
e presentato come uno spazio di lavoro: non cosi affascinante, ma polveroso, ruvido, in
GLVSHUDWD DWWHVD FKH LO GLVHJQR OXFL RSHUL OD PHWDPR!
7KHRU\ DQG +LVWRUMRD SDUHWH XQ*HUX]LRQH FKH O RSHUD FRVWDQWHPHQWH
DWWUDHQWH 2 LO WHUUHQR GHO ODYRUR FRUHRJUDIFR VSRJOI
(un teatro senza calore)». In Lepecki, A. (2003). Concept and Presence. The Contemporary
European Dance Scene. In A. Carter (ed.Rethinking dance history: A readeRoutledge, p. 175.

,Q TX
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dei supporti e delle agentivita che strutturano la composizione, e la
WUDVPLVVLRQHiveGHIHUWDPR@QWRLQ TXHVWD SULPD IDVH
zero i modi in cui la co-presenza di diversi media durante la fase di
trasmissione e produzione del lavoro di Bel, nonché la dimensione
intermediale del dispositivo testuale sviluppato dal coreografo fran -
cese abbiano contribuito ad espandere la dimensione della presenza
articolata dalla relazione di sovrapposizione e riferimento tra coirpo -
ULW¢ H WHVWXDOLWG¢ /*HTXLYDOHQWH FRUHR JUDIFR
IFD GL )RVWHU FRV® FRPH LQGDJDWR GD /HRQ 2 LQI
utile per mettere in evidenza la relazione tra notazione della danza,
VFULWWXUD FRUHRJUDIFD H L PRGL GHOOD SUDWLFD
studio rappresentato dalla mia collaborazione con Bel 32

/D PLD ULFHUFD VL PXRYH TXLQGL DQDOL]]IDQGR O
degli strumenti di mappatura dello spazio di Bel, Le Roy e Rizzo al
TQH GL HYLGHQ]LDUH TXDORUD SRVVLELOH OD SRVV
un punto di vista unico, ad una proiezione, e ad una progettazione
esclusivamente antropocentriche e di chiamare in causa altre forme
di misurazione che dissipino il concetto di unita d i misura seriale, in
XQ GLDORJR FRVWDQWH H LQVWDELOH WUD "DXWRJUDI
mente nelle arti performative «dove le tracce del pensiero umano sullo
spazio (ovvero i progetti) si dissolvono a favore del riemergere (o del
nuovo emergere) di cid che del mondo € non-umano oinumano». 3

52. 8WLOL]]R O*HVSUHVVLRQH "FDVL VWXGLRs SHU GHVFULYHUH OH

O*RSSRUWXQLW¢ GL SDUWHFLSDUH GDO DG RJJL WHQHQGR ¢
&YHMLE /D ULFHUFDWUFH SURSRQH GL QRQ XVDUH L FDVL VWX
DUJRPHQWDWLYD PD UHOD]J]LRQDOH DO TQH GL VWULQJHUH FRU

SDU]LDOL ULOHYDWL GL FLDVFXQ ODYRUR &YHMLE VRWWROLQH
VWXGLR FRQVLGHUDQGROL DSSXQWR FRPH DOOHDWL H QRQ FRE

B. (2015).Choreographing problems: Expressive concepts in European contemporary dance and
performance Palgrave Macmillan, p. 1; cfr. Caleo, |. (2021Performance, materia, affetticit,. p.
27.

%HUJDPR ) ,Q WHUUH VFRQRVFLXWH
delle macchine intelligenti. Vesper: rivista di architettura, arti e teoria
RUJ
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53.

Terreno instabile per la formazione del practitioner
DQDOL]
/D PLD ULFHUFD FRUHRJUDIFD KD FRPLQFLDWR D SUHQ(
con la discussione del progetto di tesi magistrale intitolata Paiono
Farfalle in cui ho analizzato la relazione tra apprendimento motorio
e progettazione artistica nel contesto della mia formazione presso
O+8QLYHUVLWC¢ ,XDY GL 9HQH]LD H QHO SL» DPSLR GLETL
GL XQPHXDRYF FFDUWRIR®OR TXHVWR SHULRGR GL VWXGLR V

D W W L nXIQ dktadivia do¢® $bap\WalRa, a Feltre (BL), e hacominciato a lavo-

rare come graphic designer presso alcune agenzie phblicitarie locali.
D UW L X peitie DalQeLO, hd eciBddi BjipkoRndire il mio interesse per la
pratica corporea della danza, nonché per lo spazioscenico teatrale,
H T X partetpandd 4 R8sk Httivita formative promosse e condotte da
FRUHRJUDIH H FRUHRJUDIT SULQFLSDOPHQWH LQ ,WD
L E L O L7idt6 laOnia dttivipdxdpErfobméHolaBorando con giovani artiste e
artisti, come Silvia Costa, Anna Franceschini, Aleis Blake, Giorgio
$QGUHRWWD &DO° DWWLYL WUD O¥DOWUR QHO FDP
/ID GHFLVLRQH GL GHGLFDUPL DOOD-ULFHUFD FRUI
FRe HPROORJIN GIF KQ¥BEMBEHNOQHQ]D ODERUDWRULDOH GL GLF
SDUWH QHOO*DJRVWR GHO D 6HUUD GHe &RQWL XQTC
nota per ospitare il festival di teatro Nottenera. % Il seminario a cui ho
partecipato faceva parte di un ciclo di sei incontri intitolato Piccola
scuolanomad® H FRQGRWWR GDOO*DUWLVWD H SHUIRUPHU
R S HUDIin rallaborazioneumiFik duo atisticgrShrasser’” ,O0 IRUPDW-GHOO*HVSH
PUHVHQ P’u\é'ﬁzbopé’déi;bgféé Fé‘r‘h%%ﬁc&dﬁc‘i/?%'}" Giftive

ai partecipanti, sia pro-
GLR FRQ XQD IXQJLRQH HVHPSOLIFDWLYD R
uHoD]LAEVY b ERUY W by &K By DIRRW B Yk nXQ*eRSSRUWXQLWE GL IRU
D O.LPSRUWDQ]D GL VWXGLDUH LQVLHPH DL FDVL
PH RJJHWW L5%. X F/XRaritel [ W RMKEWWSS \&YARMZEODXUDSDQWH FRP SURMHFWYV
55. Nottenera. Nottenera Festival KWWSYV Z7ZZ QRWWHQHUD LW IHVWLYDO
56. Nottenera, Delogu, L. 3SLFFROD VFXROD QR P DKGMHMW SV H\WZHZWIR WRNGHH HU D
LW ELR ELR SLFFRODVFXRODQRPDGH SGI
DSSUHVHQWD]L RQnsitid Cotd-RBI¢d WWWWR SYH OAVZ-HUD VILWX LQIR WKH QHWV/ZHRINDDGW L VW
delogu-dom-133763ea; Insitu. Strasse: BOKWWSV ZZZ LQ VLWX LQIR WKH QHYV
DUWLVWYV . VWUDVVH




H VHQ]D TV V D e § Rubiijin alcune delle principali citta
italiane nella forma di una comunita temporanea con lo scopo di
interrogare «la relazione tra corpo, presenza, attocreativo e spazio
urbano».%° Il progetto era coprodotto dalle compagnie Sosta Ralmizi
e Teatro Valdoca, dove Delogu si &€ formato e ha lasrato principal -
mente come attore, e con il supporto delle realta locali ospitanti i
laboratori. Gli incontri mensili erano caratterizza ti da momenti di
pratica corporea dedicati allo studio del movimento e realizzati in
sale dedicate al lavoro performativo, e da alternat momenti di atti -
YLW¢ DOO*DSHUWR FKH L5CH &spe@dh2eDignBaFDPPLQDWH
gine nel territorio con un focus particolare sulla scrittura coreogra-
ITFD H O LPSURYYLVD]LRQH

Il carattere distintivo della proposta pedagogica di Delogu e
Strasse consiste in una continua interrogazione dei parametri tra-
dizionali del lavoro performativo attraverso il dis chiudersi autori -
I[HVVLYR GHOOH VWHVVH SUDWILHE@H P@SPKMWLPR®DUH
GHOO*DJRVWR SUHYHGHYD XQ LQYLWR D WUDVFRU
perto, impegnandosi nella costruzione di accampamenti provvisori
(dove potevano alloggiare e dormire piccoli gruppi di partecipanti),
utilizzando materiali reperiti sul posto e parzialm ente forniti per
O*RFFDVLRQH 'D TXHOO*DQQR '"HORJX
zie anche alla collaborazione con il danzatore e pe&former Valerio
6LUQD D VYLOXSSDUH XQDWWLWXGLQ-H GL ULFHUFD
uscita dagli spazi deputati alla rappresentazione teatrale il luogo

DYHYD LQIDY

dove dislocare le modalita scelte per le aperture pbbliche dei per-
FRUVL ODERUDWRULDOL 8Q*DWWLWXGEQH FKH 'HOR
UDUH QHOOD VXD DWWLYLW¢ H FKH D 6HUUD GHe+ &R(

58. Delogu, L.Piccola Scuola Nomadéacebook. KWW SV ZZZ IDFHERRN FRP
HYHQWYV

59. Ibidem.

60. Per un approfondimento attorno alla pratica del camminare e alla sua relazione con la

creazione artistica v. Careri, F. (2006) Walkscapes: Camminare come pratica esteti@naudi.

”e

il terreno per la ricerca corporea come il luogo per «uno studio che
SDUWH GDOO*DVFROWR PHWLFRORVR GHOO*LQWHUQR
YDJDUH QHOOH SLHJKH GHOO*HVWHUQR GHO FLUFRV)
continuita tra dentro e fuori». &

A partire dal 2013 Delogu consolida la collaboraziane artistica
e lavorativa con Sirna e costituisce DOM-, un progeto di ricerca e
GL FRQGLYLVLRQH DUWLVWLFD FKH SUHQGH LO QRPH
del duo per il concetto di casao domus e per le diverse forme e pos
sibilita di abitare il paesaggio. DOM- condensa leesperienze realiz
]DWH TQR DO IDFHQGR HPHUJHUH FRQ PDJJLRUH |
la propria indagine interroghi

LO OLQJXDJJLR GHOOH DUWL SHUIRUPDWLYH FRQWL
delle environmental humanitiese con le istanze e gliimmaginari delle ecologie
IHPPLQLVWH H TXHHU /D ULFHUFD UXRWD DWWRUQ
O*HVSH investigando il nodo della permeabilita e osservando come potere, natura, cuk
UHUH GLHF lturd b Rdy@dlitaln@r&gtsdoono nello spazio pubblico. Sperimentando la ten-
sione tra permanenza e attraversamento, tra stanzidita e nomadismo, DOM- si
occupa della creazione di peculiari pratiche di abitazione, legate allo spazio e
DO WHPSR GHOOD SURGX]LRQH DUWLVWLFD /-LQWH
NWL FRPLQRLDORRD]ILBDH GL IRUPDWL LEULGL FKH VFDWXULVFR
forze in campo, umane e non umane, metereologiche ecompositive, mitologi -
FKH YHGHY e ©ftk@eOO0DM Xdtitlitce opere performative, amminate, giardini, testi,

conferenze e dibattiti, opere audiovisive, workshop, dj-set e feste®?

JX FRQWLDXHUVFHDEDHFISOR) QRQ FRQVLGHUD TXLQGL OR V
DW L F eo@a\ub/ludgXdlterBatiDo eHA @pbpesentazione dei propri output

performativi nella forma di operazioni VLW H VIiShsFdohfeluogo

di negoziazione in cui far emergere attraverso le pratiche il sistema

61.
62.

DOM-. Camminare nellafrana KWWS 777 FDVDGRP RUJ FDPPLQDUH QHOO
DOM-. About KWWS 7277 FDVDGRP RUJ DERXW KWPO




di relazioni iscritto nei corpi, nei territori € ne lle preesistenze cut
turali agenti in entrambi. Nella presentazione del proprio operato
QHOOR VSD]J]LR GHO VLWR ZHE OD SUDWLFD GL '20
gruppi distinti chiamati performance, walks, settlemerg workshop

a

Tale divisione sottolinea come la conoscenza dellospazio urbano o
GHO SDHVDJJLR VLD UDFFROWD DWWUDYHUVR O+sXWL
performativa nella forma di camminate, laboratori, accampamenti
e pratiche.
, OXRJKL GHOOD ULFHUFD WHRULFD H GL TXHOOD
nel lavoro di Delogu e Sirna nel momento della loro messa in scena
QHOOD IRUPD GL XQD FKLDPDWD FROOHWWLYD DG DE
cita i territori «per affondare nelle dimensioni ma teriali, metafo -
riche, discorsive e politiche dello spazio pubblico».5® La proposta
contribuisce a far coincidere i ruoli del pubblico e del performer i
TXDOL VL VRYUDSSRQJRQR QHO WHPSR-H QHO OXRJR
JLRQDPHQWR FRQ OD TXDOH L FRUSL DWWUDYHUVDQR
del territorio mettendo in discussione la propria p ostura e interro-
gando criticamente i gradi di familiarita con cui lo sguardo si pog -
gia sul paesaggio.
*UD]JLH DO O-L Q PiBcQia\stLBlahéh@dé nia ricerca
FRUHRJUDIFD 2 DQGDWD IRUPDQGRVL D SDUWLUH GD
messa in discussione del modo in cui i corpi abitano i territori della
loro stessa formazione e della loro presentazione aendo fuori dai
FRQIQL GLVFLSOLQDUL H VSD]LDOL DL TXDOL HUR DELW
cata allo studio della danza, e il palcoscenico. terreni instabili e gli
spazi non istituzionali sono stati gli ambienti in cui ho approfon-
GLWR OD PLD UHOD]JLRQH FRQ OD GDQ]JD H OD FRUHR
SRVL]ILRQDPHQWR GHOOD PLD 1JXUD GL ULFHUFDWULFH
zione della base teorica con cui ho interrogato i saperi del corpo.
,Q TXHVWR SURJHWWR GL WHVL KR GHFLVR TXLQG
63.

DOM-. Ecosexual UrbanismKWWS 777 FDVDGRP RUJ HFERVH[XDO XUEDQL

M

terminologia che prendesse avvio dalle costanti rilevate attraverso
la ricognizione corporea guidata dalle attivita pro fessionali e di for-

V X G G mazioweDintoQtrateXeDpatitelrl 2012. Attraverso la descrizione e
O-DQDOLVL GHOOH SUDWLFKH GHL FRQWHVWL H GHJC
preso parte ho rintracciato i luoghi e i discorsi in cui tale termino -

OL]IR @GRJIKD *HSWDWP RYROLDIDWD QHL VD&HL VHGLPHQWI
studies H D O O « L Qperfdih@riRe &udliesQuesta operazione, in
TXDOFKH PRGR VXFFHVVLYD DOO*HVSHULHQ]D LQFDUQ

F R U S ahblirzBreFaRoRrEidlita dEN&rRia esperienza attraverso il confronto
con la pratica della scrittura accademica.

LWDUH FRQ ODVWSRIBEUL@PQIRMD]LRQH GL TXHVWR SURJHWWR C
dal posizionamento della mia ricerca a cavallo tra la pratica artistica
e la speculazione teorica e, in particolare, dal tatativo di inserire la
VFULWWXUD V F Ltihelinelcbstiitd QtraX€p<d il racconto

GHO MDOWREQR BJIDBARVIBHUWDQWR OD PLD LQGDJLQH VHJIXFH

H DEIGWDRIR WHPLVNDWRBDRUWER TXHOOR SHUIRUPDWLYR Ft
ULFHUFD GL GHIQL]JLRQL DOO*LQWHUQR GL XQ WHUUF
JLRQHe FRPH TXHOOR GHOO*DSSUHQGLPHQWR FRUSR
tere a disposizione del practitioner®® XQD PHWRGRORJLD FRQ OD TXI
comporre i propri strumenti di indagine.

XQ LQL]UPBDSSDHDWR GXWRELRJUDIFR GL TXHVWD WHVL DV
JLRQH GL VIRQGR H FRUQLFH GL TQJLR@DOH VX FXL V
TFLW¢ GL XQD PHWRGRORJLD DXWRHQWRJUDIFD LQ SD

XDWDFROFHUW OB WOODQEBOGLYVL GL HVSHULHQ]H DUWLVWLF
SUDWLFD 2 TXHOOD GL IDU LQWHUDJJ M L GDWL ULOL}
diment SHU IDU HPHUJHUH SHUFRUVL GL 1JXUD]JLRQH H G

U D 1D re& eh@passan&esse@ Bdarmtnellgimeline ELRJUDIFKH HG HVVHUH

i DUW IL\DWQ R DF B SD0FQADGERYWWX DOL]]DUH LO SDVVDJJLR GDOC

L GL LQGLYLGXDUH XQD
64. 1HOO+*XOWLPR FDSLWROR GHGLFDWR D O O DUMIRY WHI®D& UR ¥ W ISQ

.ULVWDO 5L]]R SURFHGHU" DG XQD G H IacijtioRep &hdand®z0 « XVR GHO

VP KWPO VSHFLIFDUH LO VXR GLVSLHJDUVL QHO FRUSR GL TXHVWD VFUL
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alla «cultura come performance»® 3HU IDUH TXHVWR OD PLD LQGD
VL LQVHULVFH LQ XQ TXDGUR GL DSSURIRQGLPHQWR

,O SXQWR GL SDUWHQ]D GHOOD ULFHUFD ULVSRQ
rivolta al corpo — argomentata in prima persona — che cerca di

DUWLFRODUH TXHOOD DPELYDOHQ]D SDUDGRVVDOH H

LQWURIHVVD HG HVWURIHVVD GHOOD ULFHUFD DJLWD
/IH GLFRWRPLH GL LQWHUQR HVWHUQR GHO FRUSR H G

SUDWLFKH VRQR LQIQH LQWHUURJDWH DWWUDYHUVR X

volta a ripensarle in termini di interdipendenza am bientale,®® met-

WHQGR LQ GLVFXVVLRQH LO SULPDWRINn@aHOOD SVLFKH

GRPDQGD VLPLOH 2 VWDWD DUWLFRODWD GDO TORVRI
intitolato Paradoxical Bodyf® tradotto e inserito in una raccolta di
saggi edita da André Lepecki e Jenn Joy dedicata giani di compo -
VLILRQHs SROLWLFR VRFLDOL QHOOD GDQ]D FRQWHP
indaga lo «spazio del corpo¥®®* GHFLGHQGR GL PDQWHQHUH O<DPE
VSHFLTFD QHOO+*XVR LQGLIIHUHQ]JLDWR GHOOD SUHSH
DO SRVWR GL "QHO+s FRV® GD ULFDOFDUH TXHO OHJDE
QHOO+*XVR DXWRULTHVVLYR GHOOR VWUXPHQWR FRUS
studio del practitioner.

Gil si domanda come e se sia possibile cercare unaia per
ULVSRQGHUH DOO*LGHQWLIFD]JLRQH SDUDGRVVDOH F
LQGLYLGXDQR IDFHQGR FRPEDFLDUH "&RUSR VHQ]D 7

65. Fischer-Lichte E. (2014).Estetica del performativo. Una teoria del teatro e dell'afe. Gusman,
cur., S. Paparelli, trad.). Carocci editore, p. 46.
Braidotti, R. (2005). Politics+Ecology. In A. Parr (ed.).7 KH '"HOHX]H GloleMblaR Q D U\

University Press, pp. 211-213.

66.

67.
68.

Caleo, I. (2021)Performance, materia, affetticit., p. 87.

Gil, J. (2009). Paradoxical body. In A. Lepecki, J. Joy (ed$2Janes of composition: Dance,

theory, and the globalSeagull Books, pp. 85-106; cfr, Gil, J. (2006). Paradoxical Body.DR/
The Drama Review SS KWWSV GRL RUJ GUDP

69.  Ivi, p. 104.

q

pu

ULD GHOOD GDQ]D PD SURPXRYH OD VFLHQWLIFLW¢ C
PHQWL GLVFLSOLQDUL VLD VWRULRJUDIFL FKH DUWL

JLQH LPPDQHQIDOL LGHQWLIFD QHO GDQ]J]DWRUH LO OXR
SURYH@QRMBWHN HGWOD B KMRQGD YLHQH SURFHVYVDWD DWWUD
5L X Q niativa.GRIA Rlazidn® conVé Bpdzio propria del canzatore descrive
W L F Lun territorio, le manovre di deterritorializzazione e ri-territorializ -
GH DOJ@ILEWHURSHDDMWRH BHVFULYRQR TXHO PRYLPHQWR Sl
FKH QHOOD JHRTORVRID GL '"HOHX]H H *XDWWDUL WUF
F RV \del pEnsiard Yha realizzafiond ptoRri@ Hel divenire della relazione
DWW Ur® térrble VeRiteric. PRYLPHQWR
L SULYDWR SXEEOLFR GHOOH
QD SURVSH Wahishr¥ EbnkigteRn€l Rdderde Dn piano di immanenzacapace di assorbire (o
piuttosto di «absorbire») la terra. La deterritoria lizzazione di un tale piano
H GHOO-L Q MérekkludR UraWetriorializzazione, che perd sara posta come nuova terra a
R -RV« *LO LvenirX Qedial fftb eh&I®dRterritorializzazione assoluta puod essere pensata
solo secondo certi rapporti da determinare con le deterritorializzazioni rela -
WLYH QRQ VROWDQWR FRVPLFKH PD JHRJUDITFKH V
SRUDQHD GROH FD»QPHWRUHHFRQGR OD TXDOH OD GHWHUULWR!
LIXLWE immanenza succede a una deterritorializzazione reletiva in un campo dato.”
*VLILRQH DUWLFRODWD "GHO-
"H DSRHBWIHFRBGKR SBEBVWRWR PL RFFXSHU" VSHFLIFDWDPH:
> R UH RDGVVWDWHHU YORH O BPYQD®LLVL GHOOD PLD HVSHULHQ]D GL
JUDIR IUDQFHVH ;DYLHU /H 5R\ FRPH OH SUDWLFKH F
meta degli anni Novanta in Europa si siano occupatedi espandere e
FKH ' Hhibexnplizzeire UKD dm&NDe| Fispetto alle avanguar die degli anni
PUIJDQEM\HVDSAWR R6EWWDQWD H 2WWDQWD L FRQIQL FKH G
ITVLFLW¢ ,QWHUURJKHU LQROWUH FRPH TXHVWD VSL
PDUVL DO TQH GL HYLGHQ]LDUH FL ,PHHIOD TORVRILC
Caleo individua come:

70. $ITURQWHU  OD VSHFLIFLW¢ GL WDOH UHOR % BRHH QMR VGLF RVGIE

QHOO*DPELWR GHOO+DQDOLVL GHO ODYRURNRROHRBQUQLWK HG. ;|
(1998).

Deleuze, G., Guattari, F. (1996)& KH FRV+2 O. A@RiVdRi . De Lorenzis, trad.).

Einaudi, p. 81.

71.
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XQ GHFLVR FDPELR GL SDHVDJJLR DOO*RSHUD QHOO
live arts, che si stanno ora muovendo piuttosto verso le scitture, le gram-

PDWLFKH GHO VHQVLELOH OD GLVLGHQWLIFD]JLRQH
XPDQR
TFLH G*LVFUL]JLRQH OXRJR GHQVR JHQHUDWLYR GL

ULFRGLIFDUH R ULVHPDQWL]]DUH DWWLQJHQGR D

tivo cambio di paradigma dal corpo come oggetto al corpo come agente, che
SX’
GHOO+*XPDQR FRPH SURJHWWR XQLYHUVDOL]]IDQWH

mento della capacita agente del corpo e della sua raterialita.

In particolare, esaminerd come le operazioni inaugurate dalle pratiche
performative di Le Roy abbiano trasformato i format i tradizionali del
dispositivo teatrale, interrogando i modi di presen tazione del con-
FHWWR GL FRUSRUHLW¢ 3HU IDUH TXHVWR PL FRQFHC(
delle pratiche di trasmissione di Le Roy durante laBiennale College
'DQ]D GL 9HQH]LD QHO ,Q TXHOO*RFFDVLRQH & VW
OL]]DUH FRPH LO WHPSR GHOOH SURYH VIXPDVVH LQ
scena eliminando la loro distinzione e rendendo visibili i corpi nel

PRPHQWR VWHVVR GHOO*DSSUHQGLPHQWR R GHOOD (
occupato lo studioso Lou Foster nei suoi studi piu recenti dedicati
alle relazione fra testo e apprendimento nel luogo dello studio di
GDQ]JD HLQ SDUWLFRODUH QHOO*RSHU®D GHOOD FRUH
Le Roy stesso in una sua celebre autointervista deR000 afferma:
«penso che non si possa separare la rappresentazioa dei corpi dal
setup XWLOL]]JDWR SHU VYLOXSSDUH*Taxcbiv WH UDSSUHV|

72.
73.

Caleo, I. (2021) Performance, materia, affetticit. p.52.

Foster, L. (2024). What dance teaches us about reading: Four Events and amterlude. In

G. Klein, F. A. Cramer (eds.)Materialities in dance and performance: Writing, documenting,

archiving (pp. 34-54). Transcript Verlag.

Le Roy, X.Xavier Le Roy-Self interview (20000KWWSV 7ZZZ [DYLHU/H 5R\ FRP SDJ
php?id=a55579f8a1306fbd89389d01068b6e571a686728&Igen.

74.

'D TXL LO FRUSR VL LPSRQH FRPH VRIJHWW

IRUQLUH QXRYL VWUXPHQWL FULWLFL DOO-*D]LR

H Q X R vazione-delsat @ppiHL QRo® cobtiane Hrimsiénte@idndicazioni con-
cettuali attorno al trattamento degli oggetti, dei supporti e del modo
O D Pdbdispiegasi deicogig ¢ dexsapead RopoteOsudprRIQoscenico’
R GL VFULVWVWTKXBVWRQSHILPRXSEBIFLWROR HVSORUR LQYHFH LO
OLQIXBRUHRR®ODABW MUV B D]JQRUGH@G®D VFHQD DWWUDYHUVR O
LIQLTOLOW I LRWHHE OO Ve B VWA RQEHFMOD PLD ELRJUDID QHOORSFH
la scatola nerax¥® ideata dal coreografo francese Jérome Bel. Analizzrd
QH GLTXH RFRUWWER PLHR @ PHOWRFREIRDWWMRHHFRQFHWWXDOL DGRWY
PD D @mauaheJattisicalabb@moConttifuRmQeRwW& prob lematizzazione
radicale delle preesistenze culturali implicite nello spazio della rap-
presentazione e nei codici corporei propri degli stili e delle tecniche di
movimento. Questo approccio mi consentira di contestualizzare alcuni
DVSHWWL GHO FDPELDPHQWR DYYLDWR LQ (XURSD LQ
PHW¢ GHIJOL DQQL 1RYDQWD DQGDQGR D LQGLYLGXD!
D W U H l&'vedtiyia Mmdolefmibte/antbla] aperantd nel lavoro dalla coeva danza
concettuale di cui Bel e Le Roy sono tra i primi iniziatori.
DWR SR MN\itole deD pinid Qapitolo, Terreno LGHQWLIFD TXLQGL XQ SDUD
TXHOGCR ZPHHOPRPBRVIVW LYR DWWUDYHUVR LO T-XDOH LQGDJDL
ché una modalita di indagine scelta per organizzarela materia teorica
DHW W DWDN WD \GR. XD SURVSHWWLYD JXLGDWD GDOO<*HVSH
DXWRELR FRUHR JUDID SURSRVWDPL QHO PDJJLR GHO
nel prosieguo della tesi. Il titolo del secondo captolo, Paesaggipsi conr
RJUDIDX\XF FREH &RUDGYJPD FRPSRVLWLYR FRQ LO TXDOH |
L PRGL GHOO*HVSDQVLRQH GHOOD VFULWWXUD FRUHR.
concettuale e parimenti delineare la ricerca di un clusterdi strumenti
AQWD]LRQL}

75. Per una visione delle modalita in cui Xavier Le Roy edita le schede tecniche e leisossi degli

spettacoli si consiglia di visionare le pagine di presentazione degli spetacoli in: Le Roy, X.

Xavierle RoyKWWSV 7277 [DYLHUOHUR\ FRP

-«UTPH %HO GLFKLDUD LQ XQ*LQWHUYLVWD FRQURR WWR ¥RIR TR
VFULWWRUH 2 SHUWLQHQWH VROR QHOOD PLNQWDEL® @KDe«OR L\F
SHU OD "VFDWROD QHUDes GHO SDOFRYVFH QLIFARRH Q WIHQ M UHYS_ K FNLL
A. (ed.). (2012) Dance Whitechapel Gallery, MIT Press, p.73 e pubblicata nuovamente in
Siegmund, G. (2017).-«UfPH %HO 'DQFH WKH bagtatre MadcghHawyK 8. VXEMHFV

76.




SHU O«DQDOLVL SHUIRUPDWLYD GL XQD ULQQRYDWD SR
il practitioner possa interrogare la costruzione prospettica dello spa-
zio della scena.Terrenoe Paesaggio LQGLYLGXDQR OD VSHFLIFLW¢ C
metodologia della mia personale ricerca artistica che combina una

IRUPD]LRQH QHOO*DPELWR GHOOH DUWL YLVLYH XQ V
professione di graphic designer, e un sapere teorio-pratico legato al

movimento, alla ginnastica, alla danza e alle arti performative.

Utilizzerd inoltre lo strumento rappresentato dal t ermine fran-
cesesceneche Pouillaude sviluppa per indicare «sia il luogo astratto
di un evento o una rappresentazione (la scena teatale, la scena del
crimine) sia, piu precisamente e concretamente, il palcoscenico»!’
GHVFULYHQGR OD VXSHUIFLH GL TXHVW+«XOWLPR QLHQ
WXUD GHOOD FRQWHPSRUDQHLW¢ LI'QiHQVLIFDWD H F
OD FRUHRJUDID YLHQH D SUHVHQ]D JUD]LH DOOD VXD Q
Il paradigma concettuale della scéneg utilizzato dallo studioso fran -
FHVH SHU DQDOL]]DUH TXHOOH RSHUD]LRQL FRQFHWW
TQH GHJOL DQQL 6HVVDQWD WUDVIRUPDQR L PRGL GL
ire e produrre la danza stessa in ambito nord americano ed europeo
VRWWROLQHDQGR FRPH TXHVWH FRPLQFLQR DG LQFRL
attorno ai modi stessi di fare storia della danza.”

BURFHGHQGR LQIQH QHOO+*DQDOLVL GHOO*HVSDQ
FRUHRJUDIFD LQ GLUH]LRQH HFRORJLFD  LQWHQGR PDS§
JHWWR GL WHVL FL” FKH 3RXLOODXGH LGHQWLIFD QHL
FRQ XQD ORJLFD GHOOD UHOD]LRQH DVWUDWWD LQ TX
DO GL IXRUL GDO SLDQR GL LPPDQHQ]D GHOOD FRUHR
tradizionalmente precede la rappresentazione — comeper il balletto,

OD PXVLFD R O*RSHUD “ ULOHYDQGR FRPH

77. Pouillaude, F. (2009). Scene and contemporaneity. In A. Lepecki, J. Joy (ejiPlanes of
composition,cit., p. 186. Il saggio & apparso originariamente in Pouillaude, F. (2004) Scéne

et contemporanéité, Rue Descarte#44(2), pp. 8-20. KWW SV GRL RUJ UGHYV
Pouillaude, F. (2017).Unworking choreographygeit., p. 181.

Ivi, p. 184.
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5HOOD

VWXUD DWW OB HIMRXOD GHDOBl VFULWWXUD LPSOLFD TXLQGL
VLD LQVLWR LQ RJQL DWWXDOL]]ID]JLRQH LQ PRGR
essere una mera attualizzazione meccanica e diventuna parziale ricreazione.

La scrittura attraverso la materia, limitandosi a d eterminare i parametri gene-

DSHUH WHFQUBR LOGBHD®W-R ®HOONDLWE¢ GHO JHVWR VHQ]D TVVDUQH

VLELOL PRGDOLW¢ GL TXHYWD VFULWWXUD ULQQRY

3RXLOODXGH LQVLVWH VXO IDWWR FKH O*HYHQWR QR
pito come relazione astratta rispetto a una scrittura precedente che
si inscrive nello spazio dellascéene PD DWWUDYHUVR O*HYHQWXDOLYV
nel momento del suo darsi come compresenza contingente «di coloro
W+ D O the &yidgesnid enddcQido Zha hoX W fanno»® ovvero gli spettatori.
RPSOKHVYILTEDEBMDGLVFH LQ YLD GHIQLWLYD OD-TXDOLWG¢ LPP
H F H V MdnhtkL<posdibifeld @o\vi KrEseriza\e ¢endizionata akuo fallimento». 82
Inoltre, la mia ricerca artistica & stata informata dalla neces-
XDOL ¥KW ¢DGIDYMUIUADWMHOMPDSSDUH DWWUDYHUVR JOL VW
F R P S Réstl B digpdsiigne dabnaterial e performative turns, come le pra
WLFKH FRUHRJUDIFKH GL %HO /H 5R\ H GL 5L]]R DEL)\
JS R U DsttHe PDQWIUHEXHMQQR DOOD UL VFULWWXUD FRUHRJUDIFEC
VSUHVVLRQH GHOOH VXSHUIFL “LQWHVH LQ TXDQWR V
VLRQH BHD@WL WE UL WMW)SHWWR DOOH TXDOL VL RULHQWDQR
5SDUHFK®M FPRHNVGWRR FBIURQIDWWL LQ TXHVWR DSSURIRQGLPHQ)
WHU Bcei@gl? @kREQLBI WRWYWXGBIOOD VXD VFULWWXUD SHU OD
D QW R LLGAH/QW/XLY O HX RRSWUIRVQHEDWH QWR GHOOD TXDUWD SDUH\V
J U D1 DelpBbRlich ferpattare WRimd-daHo cid che viene tradizionalmente
ODVFLDWR "GLHWUR OH T X LapcWitectoricel VFRVWUXHQGR L
Nelle pratiche di Bel il combaciare immanente tra esten-
sione delle possibilita fenomenologiche del corpo e la messa in
crisi delle condizioni di visibilita proprie del te atro, contribuisce a

80.
81.
82.

Pouillaude, F. (2017).Unworking choreographyeit., p. 186.
Ivi, p. 188.
Ibidem.




de-familiarizzare lo sguardo del pubblico. Il Terreno,oltre a essere
presentato come lo spazio del foglio di carta mappé&o dalle opera-
JLRQL GL QRWD]JLRQH GHOOD FRUHRJUBID YLHQH TX
zione come il luogo della relazione tra presenza, @rpo e virtuale,
RYYHUR TXHOOD LPSOLFD]LRQH FDUDW-WHULVWLFD G
rale dello spazio dellascéne FDSDFH GL DSULUH XQD ULIHVVLRQ
VXO VLJQLIFDWR VWHVVR GHOOD FRQWHPSRUDQHLW
presentazione ® Affronterd i modi in cui la scrittura per la scato la
nera di Bel abbia tentato numerose vie per attivareun meccanismo
DXWRULIHVVLYR DO TQH GL IDbadRgsdBmipte-UH LQ VXSHUI
prio dei codici inscritti nelle storie corporee del le danzatrici e dei
GDQ]DWRUL FRLQYROWL QHL VXRL SURJHWWL FRUHR
/IR VFDQGDJOLR WHRULFR H SUDWLFR VX FXL VL FRV
a IRUPDWR TXLQGL GDOO*LQWUHFFLR WUDQVGLVFLS(
VWUXPHQWL FKH GHULYDQR GDOOD VW-RULRJUDID GH
TIJIXUD]JLRQH GHOOR "VSD]LR SXURe SURSULD GHOOD
GDOODQDOLVL GHOO*DSSURFFLR DL GLYHUVL PRGL
WROD QHUDe GL %9HO H GL /H 5R\ UHJLVWUDWL QHOO
dance studies HG LQTQH GD VWUXPHQWL ULFDYDWL GDOOD
SURIHVVLRQDOH QHOO*DPELWEHHGB O GSH U LFUHRIF Q FIHU W |
,QIDWWL LO PLR LQWHUHVVH VSHFLIFR VL @ SURJUHYV
un tema che ho declinato performativamente e che riguarda la riela-
ERUD]JLRQH GHOOD UHOD]JLRQH WUD 1JXUD H VIRQGR
LQ SDUWLFRODUH GHJOL VWUXPHQWL GL ULIHVVLRQ
teorico del background LQWHVR TXL FRPH VIRQGR PD DQFKH
spazio dellascéneo palcoscenico) che la studiosa Sara Ahmed svi
luppa nel suo testo Queer Phenomenolodf
$KPHG GHVFULYH LQIDWWL L YDUL VLJQLIFDWL
backgroundindicando sia la dimensione spaziale del suo utilizzo, in

83.
84.

Cfr. Agamben, G. (2008) Che cos’e il contemporanebttetempo.
Ahmed, S. (2006).Queer phenomenologyit.
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TXDQWR "VIRQGR* R UHWUR GL XQ*DELWD]JLRQH
"UHWURVFHQDe VRWWROLQHDQGR FRPH
L SUHVR LQ FRQVLGHUD
TXHVWD GHFOLQD]LRQH GHO VLJQLIFDWR GL EDFNJ
HOOD GLPH@GVWLHRVQR -WEHPYSR”"FL" FKH VWD GLHWURe VL ULIHULYV
H FULWLFD 2@ DFFDGXWR "SULPDe 3RWUHPPR DQFKH SDUODUH (
¢ GHOO-*HY Hd&pati Ryli &¢htOpasBonbldvese background: un background é cio che spiega
OH FRQGL]JLRQL GL HPHUJHQ]D R O*DUULYR GL TXI

essere nel presente®

FKF

FLH LO

Ahmed si occupa di articolare in direzione T X HaHtési del fenome-
JUDIFQRORJR WHGHVFR (GPXQG +XVVHUO LO TXDOI
WUXLWFEH SXOWRDGULFBIUWMHQ]D SHU O RULHQWDPHQWR QHO
DLQDUAXH WoUPRYGRNRWUGER SAIHIJD LO "TXLe GHO FRUSR H L
100D @GnRPFD IHRPGs DMEUWIR GL TXH&MMhDcagne $upérLQD GHO
QRWDJIFRE@HHGRDWNXUOD WWYHQWH GL LVFUL]LRQH FRUSRUH
GHOOBKVHGLWIWXWROSKWHIOD WEBIQWLYLWE¢ SURSULD GHO W
D OHWMDHUIRNV KRPHSHRGR LD SHUHVHQWL SHU +XVVHUO SL
PLD RXUWPDJLRRGIGR VL GLVSLHJD ,0 WDYROR IRUQLVFH Ol
 VWLFDQWHVD FRPH TXHOOD GHOO*RJJHWWR SUHVHQWH Ql
VLYDPWHSDNHRU LW ROVWBD FHQWR PRGHUQLVWD {FRWWUXLWR
mita del raccoglimento previsto dalla scrittura associata ai soggetti
7D OH magdibd ¢he hakino éultkalh¥rteAéBBocialmente la possibilita di
H DWW eetsQd d830. SDUDGLJPD
FRPH 7DOH UHOD]JLRQH GL SURVVLPLW¢ DOOD VXSHUITFLE

ziona i soggetti nel luogo della loro possibilita di accedere alback

ground TXHOOD FRQGL]JLRQH FKH QRQ VL WURYD VROR
5HO WHHL PIQFHKH @I1LOIHWNRFQWH H FRQWHPSRAUMQHDPHQWH WX

C

~
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Ahmed, S. (2006).Queer phenomenologyit., p. 38.

Ahmed, S. (2007). A phenomenology of whitenessFeminist Theory 8(2), p. 151.K WW S V
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Ahmed, S. (2006).Queer phenomenologyit., pp. 25-65.

GRL

87.




~

afferma precisamente che:

possiamo pensare, in altre parole, allo sfondo nonsemplicemente in termini

di cio che sta intorno a cid che abbiamo di fronte, come il ‘debolmente perce-
SLWRe PD FRPH SURGRWWR GL XQ DWWR GL UHOHJ
sullo sfondo per sostenere una certa direzione; inaltre parole, per mantenere
O*DWWHQ]JLRQH VX PL" FKH @ GL IURQWH

/IH VXSHUTFL FRQWHQJRQR TXLQGL GHJOL RULHQWD
riguardano il modo in cui la materia accede allo spazio, «viene a

galla»®¥® VHFRQGR O*HVSUHVVLRQH GL $KPHG HVVHQGR
PRGR R QHOO*DOWUR /D TORVRID DIIHUPD LQIDWWL

JOL RULHQWDPHQWL LQIXHQ]JDQR LO PRGR LQ FXL
rializzano o prendono forma nel modo in cui lo fann o. Lo scrittore scrive e il

ODYRUR GL VFULWWXUD PRGHOOD OD VXSHUIFLH G
XVDWL SHU VFULYHUH VRQR PRGHOODWL GDOO-LQV

intorno al supporto che danno.®

6H FRQ LO TORVRIR %ULDQ ODVVXPL FRPH VRWWROLQH
GHGLFDWR DO ODYRUR GHOOD FRUHRJUDID &ULVWLQL
H "RULHQWDPHQWR+s GLYHQWDQR LO OXRJR GL XQ<*HS
nizza simultaneamente, oltre al sistema prevalentemente visivo di

OHWWXUD GHOOH PDSSH GHOO*HVWHUQR XQ VLVWHE
L UDSSRUWL TXDOLWDWLYL WiAbméd foeRiscEL H JOL VSRV
LQYHFH XQD OHWWXUD SROLWLFD GHOO*RULHQWDPHQ(

88.
89.

Ahmed, S. (2006).Queer phenomenologyit., p.31.

Ahmed, S. (2010). Orientations Matter. In D. H. Coole, S. Frost (eds/New materialisms:
Ontology, agency, and politic®uke University Press, p. 235.

Ibidem.

Cfr. Massumi, B. (2002).Parables for the Virtual: Movement, Affect, Sensatidbuke
University Press; Massumi, B. (2015).Politics of Affect Polity Press.

90.
91.

e razzialita, implicando la possibilita stessa deicorpi di venire in con -
WDWWR FRQ JOL RIJJHWWL "D GLVSRVL]JLRQH-
niche, gli stili e le abitudini che sono nella condizione di emergere,
H GL DFFHGHUH DOOR VSD]LR $KPHG DQDOL]]D LQIQF
D] L R Qlizzanian€ dea) ¢orpi Rmphchvfergne didavarel dhe \w ¢bmpaiono nella
IDPLOLDULW¢ R QHOOD "VFRQWDWH]]De GL RIJHWWL F
Quello che Ahmed intende articolare come il background lo
VIRQGR 2 FL” FKH "QRQ 2 YLVWRe+ SURSULR LQ TXDQW
PHQWALROIHMHDIBRIGRKARPH TXHVWD FRQGL]JLRQH GL IDPLOI
«essendo inosservatax»®® e caratterizzando cosi i regimi di visibilita e
RULHQQWNDWLIELQLW®@ LPSOLFLWL QHO "IDUVL FDVDe GHL OXR.
FRPH O¢HVHUFL]LR GHO SHQVLHUR GL $KPHG -2 OR VWHVVR |
cato alla scrittura ad avere unbackground che e rappresentato da
L VRJJIHRWNDL RH FOLL KRD) ISHHWWWPIH VY P DWKD *RJJHWWR GL HVVHUH S
spazio di studio. Considerare che il tavolo stessopossa avere uno
HO FRVBRQGHOGR WMAHIQWWRQYHD CWIURIJSBWROH OD FRQGL]LRQ!
VHQ]LRITHDOIFRVFOLDSSHD LWVR PR YIHVYHPEOBWHVHQ]D VL IDFFLD S
zione TXHHWKPHG IRFDOL]]D O DWWHQJLRQH VXO PRGR L
YLVLELOLW¢ H GL LQYLVLELOL]]D]JLRQH TXLQGL GL Gl
HU QM S DYHR IROP/PULVYROIRLFDPHQWH L FRUSL LQ TXDQWR \
.ULVWD Q@ B ULRR QRO IOR GHOOD VFULYDQLD R GH(
LVWHRROWRIMD FRPFH RWIBXSSRUWR FRQWHVW-R H UHWURWH
WRUDOH VRQR GD PH LQGDJDWH FRPH TXHL OXRJKL |
PD FRUQRTUXITRQ WMKRH"GHVBERWUWLYL GL RULHQWDPHQWRe $KPI
W D P H gawle che siamo diretti dagli sfondi e dalla loro presunta o data
W R L @nmiiditd PLuQd fa@iliavtahe/inizioilizyd d
sotteso alla possibilita stessa dello spazio celatadietro alla tavola.
,QTQH $KPHG HYLGHQ]LD FRPH

PD DQF¥

lavoro (domestico)

92.
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Ahmed, S. (2010). Orientations Matter, cit, p. 235.
Ahmed, S. (2006).Queer phenomenologyit., pp. 25-65.




se la fenomenologia deve occuparsi dello sfondo, parebbe farlo dando conto
GHOOH FRQGL]JLRQL GL HPHUJHQ]D GL TXDOFfRVD
PHQWH GLVSRQLELOL QHO PRGR LQ FXMFIKA\B PO 05 R
YHGLDPR PD LQWHQGLDPR LO GLHWUR GHOO<RJJH
PD LOQWHQGHUH LO VXR VIRQGR *Q TXHVWR VHQVR

Il Terreno GLYLHQH TXLQGL XQR VWUXPHQWR FKH PDSSD L
YHQLDPRe RYYHUR OH URWWH H OH RSHUD]JLRQL GL I
LPSOLFLWH QHOOH DELWXGLQL FXOWXUDOL GHOOD V
viduando i modi di costruzione dei suoi supporti pe rformativi— la
scecneR LO SDOFRVFHQLFR “ PD DQFKH GL TXHOOL FKH
VFULYDQLD H OR VFKHUPR UDSSUHVHQWDQR OR VIR
dottorale attorno alla dimensione della corporeita. Questa direzione
SULYLOHJLD XQ RULHQWDPHQWR YHUVR OR VFDQGDJ
DO TQH GL PHWWHUH LQ HYLGHQ]D OD ORUR UHOD]LR
SRVWXUH /D FRUSRUHLWC¢ 2 DQDOL]]DWD TXLQGL QRQ
iscrizione della supremazia del testo e della discasivita, ®> ma come
OXRJR FKH FRQYRFD O*LQVWDELOLW¢ QHOOD
saria e immanente tra natura e cultura rappresentata da un «movi-
PHQWR ELGLPHQVLRQDOH GHQWUR IXRUL}

/ID QDUUD]LRQH FKH FRPSRQH TXHVWR SULPR FDSL

IRUPD (

OD PLD VSHULPHQWD]LRQH GHO GLVSRVLWLYR FRUHR

ha coinvolto sia la mia storia, che la mia corporeita attraverso la
SUDWLFD GL XQ GLVFRUVR DXWRELR FRUHR JUDIFR S

XWLOL]]DQGR OD YRFH H OD GDQ]D 6XOOD VFLD GL T)>
WHPSRUDQHDPHQWH GDYDQWL DOOD VFULYDQLD VXO

la postura del mio corpo di ricercatrice diviene lo strumento di un
DWWUDYHUVDPHQWR WUDQV VWRWHR B XGUHIDQRMDHNGI4HL D O
sperienza di produzione avvenuta nel 2020, e poi durante la tournée

94.
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96.

Ahmed, S. (2010). Orientations Matter, cit., p. 240.
Caleo, I. (2021) Performance, materiacit., p. 88.
Ivi, p. 93.
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GXUDWD 1QR DO H DQDOL]]JDWR DWWUDYHUVR OD PF
FKH QROUDDD HEESM@VDHFHVVDULD

VL SUHVHD WHD®Q® AHRFRUHRJUDID HVSDQVD-FRPH GLVSRYV
WWR SSRONLWHPWYPR D®AKH DDWRQUYHRGHOHT XDOH SURFHVVDUH LQVL

WHPSRROBHQHOO*DPELWR GHOOD GDQ]D KD RULJLQH GDO!
&RQIHUHQFH ([SDQGHG &KRUHRJUDSK\ *6LWXDWLRQV
O X R Jikghniz@ata daRdrébgrafo svedese Marten Spangbergn occasione

DV W U DéllaRdkhitteriz@peria reaiZzadidRe di una retrospettiva ricevuta

F UL W it XKd Ry Bl &)FdiRiaziond Fapies dQBarcellona. Stcessivamente,
tale metodologia di indagine & stata analizzata e uilizzata dalla
FRPH ERUWRYRDI® WDLFHUFDWULFH OHWWH ,QJYDUWVHQ QI
Q G R tadidiluxttdrdtdimitdlataF EXPANDED CHOREOGRAPHY: Shifting the

DJHQF\ RI PRYHPHQW LQ 7KH $SUWLITFLD® 1DWXUH 3UR!
OLR GERWAHVWIHYKBHUH DD VXD SURGX]LRQH DUWLVWLFD L
QH F R&pdrforntaRced hre ladscnittird/aceéhdemica. Parlan@ a proposito
V R O Rella Ran#izivneRd®l @ractiidner che intreccia saperi corporei con

VDSHUL WHRULFL H VWRULFL ,QJYDUWVHQ ULYHOD

5L X Q icettdl prévyda R Quup HiF HV

un corpo-storico-trasversaleuno che si strappa dalla storia, derivato dal pas
WROR UL F R Vs@ldma in\ééntthua mutazione verso il futuro. Un corpo che si trasforma al
JUDIFR GL %udt©daln@ rappré3édthte pitl la storia, ma diventare un fenomeno ‘eterocro-
QLFRe VFLYRODQGR WUD WHPSL VSD]JL JRQH°GL HV

UHVHQWDWR DO SXEEOLFR
HVYWDBEVEFRUISHROQYW RRUERR WUDVYHUVDOHe. 2 TXLQGL OR VW
OD TXDORQWWRHOPRUDPHOQWR GL XQD VFULWWXUD JXLGDWD C

il proprio posizionamento rispetto allo spazio dell a pagina, della
H L Q FsRdn&lRl tavolo e dello studio dedicato alla formazione della danza.

MACBA (2012).([SDQGHG FKRUHRJUDSK\ 6LWXDWL\WR®YWYVPRAHPHQWYV
PDFED FDW HQ DFWLYLWLHY H[SDQGHRRFKRHBRIMREKWHYWNVXD W
Ingvartsen, M. (2016).EXPANDED CHOREOGRAPH.

Ivi, p.2.
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/IR VWXGLR UDSSUHVHQWD OR VSD]JLR GL LQGDJLQH G
FRQFH]LRQH PRGHUQLVWD "DVWUDWWDes FKH UHLWHUD
termini di «leggibilita, visibilita, e intelligibilita». 1%
,QITQH OD UHOD]LRQH WUD OD GDQ]D RFFLGHQWDO
allo studio, dove il pavimento si trasforma in pagi na e viceversa, € stata
analizzata da André Lepecki per indicare la matrice della tradizione
FRUHRJUDIFD RFFLGHQWDOH LQ XQ LQL]JLDOH JHVWR
dispositivo di scrittura alla mascolinita. °* Lepecki traccia una par
ticolare rilettura del dialogo tra Thoinot Arbeau e il suo avvocato e
allievo danzatore Capriol che compare nel famoso manuale di danza
del 1589 intitolato Orchesographié® Secondo la lettura di Lepecki
il trattato di Arbeau ha contribuito a iscrivere il corpo nel progetto
cinetico della modernita, articolando le proprie fondamenta su di un
«territorio colonizzato, appiattito e spianato, dove si realizza la fan-
WDVLD GL XQD PRWLOLW¢ L&IQLWD H DXWRVXITFLHQW
Non e un caso che i primi passi compiuti dalla danza teatrale per
DIlTIHUPDUVL FRPH IRUPD GeDUWH DXWRQRPD VLDQR V
GHO WHUUHQR H O DVWUD]LRQH GDO FRQWHVWR 4XH
nella descrizione di Feuillet del pavimento da ballo come una pagina
bianca, sia nella camera solitaria (poi lo studio) dove il discepolo di
Arbeau si poteva dedicare alla lettura ed eseguire i passi creati dal
suo maestro come un modo per «accedere a presenze assenti! La
QRWD]LRQH GHOOD GDQ]D VXOOD SDJLQD GLYLHQH SH
e insieme astratto della convocazione di un movimento che soprawv
YLYH DOO<DVVHQ]D GHO FRUHRIUD IRV RGH FIRGGERFD PR C
zioni della formazione e della tecnica della danza. Non solo la danza
YLHQH LOQWURGRWWD QHO GRPRQHRHGHH®DO HY WXHV X]L

100.
101.
102.
103.
104.

Lefebvre, H. (1991)The production of spaceBlackwell, p. 96.
Lepecki, A. (2006). Masculinity, solipsism, choreography, cit.
Arbeau, T. (1967)Orchesographycit.

Lepecki, A. (2006). Masculinity, solipsism, choreography, cit., p 14.
Ivi, p. 26.

(08

HOOD GLYHFVYSORQH HPBOHQIDWD DQFKH LO GDQ]JDWRUH D HQW
O D Wiblla Biéahh ¢ del@ baginepeiradDrreldaddggibilita della notazione.
6HFRQGR /HSHFNL 2 VROR ULFRQRVFHQGR O+*DXWR
H H O ReNalibnza ReaBdedideaR come «essere-attraerso-il-movi -
mento»1% e al contempo i suoi legami con il progetto coloniale della
PRGHUQLW¢ FKH VL SX” OHJJHUH O*HUX]ERQH GHOOD G|
V R O L So¥d_di ek dnii Novamial ddmé/ hé idessa in discussine delle sue
fondamenta, dei suoi architectonics Solo cosi € infatti possibile inda
gare nuove forme ontologiche che comprendono anchei movimenti
DO GL IXRUL GHL VXRL FRQIQL GLVFLSOLQDUL QRQFk
DOWUH IRUPH GeDUWH 4XHVWR SURFHVVR GL HVSDQVL
descrivero di seguito, ha condotto ad una proliferazione di termino -
ORJLH SHU GHIQLUH O*RUJDQL]]DJLRQH GHOOD ORJLFD
spazio e nel tempo.
H}

N DWL O e 05808nhdioN yd” Aol fr ‘no’
VWL HOHPHQWL DSSDLRQR VLD

7TRUQDQGR DOO*HVSHULHQ]D ODERUDWRULDOH FRQFF

partecipato nel 2012 e con cui ho introdotto in Terreno instabile per

OD IRUPD]LRQH G ldabtitBlty @Fpretedente @oidrofon-

GLPHQWR LQWURGXWWLYR O+DQDOLVL GHOOH FDUD\
U & D Sibdagir@ prof@sta daFDERglL ISFrfa & unoTerrenoutile per percor-

UHUH XQD VWUDGD GLYHUVD GD TXHOOD SURSRVWD G
5L GH GHOO°*LVFUL]JLRQH VXL FRUSL GD SDUWH GHOOD VFUL\
da Lepecki. Lo spostamento proposto da DOM- si inseisce nel dibat-

R Q D O titp] ullé operazioni VLW H VceltalchFatterizzato le arti visive

D SDUWLUH GDO VHFRQGR GRSRJXHUUD H FKH KD L
WUD FRUHRJUDID H FRQWHVWL PXVHDOL /R VYLOXSS
LQL]LD VWRULFDPHQWH JUD]JLH DL SURFHVVL FRUHRJL

105. Lepecki, A. (2006). Masculinity, solipsism, choreography, cit., p 14.
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performance del primo periodo del Judson Church Darce Theater
(1962-1964), che vedeva protagoniste artiste e arsti come Trisha
Brown, Yvonne Rainer, Steve Paxton, Lucinda Childs.
20WUH D LOQWURGXUUH LO PRYLPHQWR TXRWLGLDQ
mandolo secondo complessi principi compositivi, la postmodern dance

HVSORUD DQFKH OXRJKL H DPELHQWL XUEDQL SURSUL

contribuendo a mettere in discussione la relazione tra danzatori e

pubblico e a indagare la dimensione spaziale dellacostruzione della

soggettivita del performer. La spinta concettuale e minimalista in

TXHVWH SUDWLFKH GL FRPSRVL]JLRQH GHULYD GD XQ

la coeva ricerca estetica nel campo della musica elelle arti visive,

FKH IDYRULVFH QRQ VROR O*DSHUWXUD GHOOD GDQ]L

anche diverse modalita di incursione negli spazi urbani, spesso coin

FLGHQWL FRQ JOL VFHQDUL GHOOD YLWD TXRWLGLDQ

DUWLVWH H DUWLVWL FKH RSHUDYDQR QHOODUHD Q
La postmodern danceDPHULFDQD GL FXL TXHVWH FRUHR

FRUHRJUDI VRQR WUD L SULQFLSDOL LQL]JLDWRUL h

discussione gli assunti normativi degli stili della danza e dei corpi da

essi disciplinati ripensando la soggettivita del danzatore non come

DUWLFROD]LRQH GL XQ JHVWR HVSUHVVLYR FKH HVW

attraverso il movimento, bensi come articolazione di un movimento

TXRWLGLDQR H GHPRFUDWLFR LQ FXL O HVSUHVVLR

RIJIJHWWLYR GHO PRYLPHQWR VWHVVR 41 Q XQD FRQWL

GLQH JHRPHWULFR H O¢LPSUHFLVLRQH FRUSRUHD
Secondo Susan Leigh Foster, la danzaV L W H V& eldidldda

la danza dal palcoscenico a contesti alternativi ceca di «<smascherare

le convenzioni disciplinanti del teatro: il suo pro scenio, il velluto sof-

TFH OH OXFL

106. Burt, R. (2014). Geometric Order and Corporeal Imprecision. In M. Butte, KMaar, F.
OF*RYHUQ O ) 5DIDHO 6FKDIDII

arrange: Methodologies of presentation in art and dan&ternberg Press, pp. 74—-88.

LO YLUWXRVLVPR O LQWHULRULW¢ H O

L&, WOH QT XQ U BSHYSIEW X WH | R

%o0<

della danza»” (VVD WXWWDYLD QRQ ULHVFH D VPDQWHOO
JLRQH DUFKLWHWWRQLFD H OsHVWHWLFD SURVSHWWL
GHL SURJHWWL GHOOH FRUHRJUDIH H GHL FRUHRJUDI
R Q H OdeDpubicy] bowirwidndad Rds$i a rimanere presente anche nelle
operazioni VLWH VSNRIFIFQGR O¢HIIHWWR GHOOH FRQYHQ]L
GHO Q@I WWDRL. VRRWLGIITHQIRVWHU VHEEHQH LO SURVFHQLF
HVVR UHVWD LQWHJUDWR QHOO*RULHQWDPHQWR GHOC
SUHVHQ]D IDQWDVPD FKH FRQWLQXD D LQIXHQ]DUH
GDQ]D VWHVVD FRPH XQR GHL VXRL HOHPHQWL TWWL]
R VW U H WRéRerG UDIDdrcbReghdré)colleghi cominciano a meere in
GLVFXVVLRQH O DSSDUDWR H OH FRQYHQJLRQL GHOO
D DIOMWWDIH PXVYHDWVHQBR QHO ORUR FDPSR GL LQGDJLQH
femministe, post-strutturaliste, postcolonialie T X H®Udsto approc
D GRYYH R WHDPOQ Q& LYH LSWOHQVWH VHIQD XQ GLVWDFFR GDO
HZ\RUNXMHYR H GDOO*DXWRQRPLD GHOOD IRUPD DUWLVWLFD
J U D I Hnddern dancedi Martha Graham, Doris Humphrey, e delle pioniere
HG HVSROGHQIAWOHBHWWERWLD 'XQFDQ H 5XWK 6W 'HQLV /D
SOLQDUH GHOOD FRUHRJUDID SRVWPRGHUQD VROOHY
"QDWXUDe GHOOD GDQ]JD H VXOOH VXH -SRVVLELOLWE¢
H U L R pdrdl] & dixd@logdcdnHi dubRlicol,. pyoblematizzan do il legame tra
GDQ]JD H PRYLPHQWR H WUD GDQ]D H FRUHRJUDID FKH
DH 2 Léspand El@dicaiment rebsw/iRkcrisi dalla proposa europea degli
L QXD WRAQYLIRYHD QWD O@RTUXHVWR FRQWHVWR-GL ULFHUFD
UHVVDQWH HYLGHQ]LDUH FRPH O*DSHUWXUD GHL UHSES
degli spazi abitabili dalla danza abbia stimolato una trasformazione
QHOOR VIJXDUGR DWWUDYHUVR LO TXDOH L FRUHRJUD]
VIXDUGR IXRUL GDOO*LPSLDQWR SURVSHWWLFR GHOC(
D VD FUBELIDN?PR GHOWRYAPEQW R QWHRIJIRVR]|GRQIX BV WRV WH!

e
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Foster, S. L. (2002). Walking and Other Choreographic Tactics: Dared Inventions
of Theatricality and Performativity. SubStance31 S KWWSV GRL
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superamento era destinato a non riuscire completamente.'%

Un caso particolarmente rilevante per la mia direzione di ricerca
attornoalla 'DQ]D G H O Re édsRt@gGeRsia la conclusione sia
LO ULFDGXWR SUDWLFR GL TXHNDVG DJQ FHDJWRDUR GD S ¢
Trisha Brown, iniziatrice insieme a Yvonne Rainer della postmodern
dance In particolare, la rilettura proposta da Ramsey Burt — studioso
H FULWLFR DWWH QW Robténederh\d&nCaXtidriBaQat G H O O D

GHOOD GDQ]D FRQFHWWXDOH HXURSHD “ QHOODPELWR G H&IQd0 Briherk Acturidlhtidh Q H

intitolata Assign & Arrange: Methodologies of PresentationAirt and
Dancé® del 2014, offre una serie di approfondimenti attor no alle
modalita di presentazione e didisplay FKH VL VRQR VYLOXSSDWH QHO
terazione tra danza e arti visive a partire dagli anni Sessanta.

Burt interroga il lavoro di Brown attraverso la rel azione tra
O*RUGLQH JHRPHWULFR VRWWHVR DOO®D ULFHUFD F
sta della postmodern danceH O*LPSUHFLVLRQH LPSOLFLWD QHO
di simultaneita dei movimenti del corpo mentre danz a seguendo
OH LQGLFD]LRQL FRUHRJUDIFKH (JOL SUHQGH LQ FR
JHWWR FRUHRJUDIFR GGrotupWPRZa€y AcQuiulafibR O D W R
(1973)1* VRWWROLQHDQGR FRPH L PRYLPHQWL GL TXDWW
IRUPDQWL DOO*XQLVRQR HJIJXLGDWL GD XQD VWUXWW X

che espressiva, creino «un ambiente performativo in cui sembrano
108. Cfr. Banes, S. (1987)Terpsichore in sneakers: Post-modern dant¥esleyan University Press;

Barbarini, S. (cur.). (1982).1HZ <RUN 1XRYD 'D Q.| Gidd¢aindHoi@eBurt, R.

(2004). Undoing postmodern dance historysarma - Laboratory for discursive practices and

expanded publication. KWWS VDUPD EH GRFV

Butte, M., Maar, K., McGovern, F., Rafael, M. F., Schafaff, J. (eds.). @0Assign & arrange:

Methodologies of presentation in art and danc8ternberg Press. Il volume € il risultato

GL XQ*RPRQLPD FRQIHUHQ]D DYYHQXWD SUNVDR ,QTHHUOQRAEQQ

dicembre del 2012 ed e nato da una collaborazione con i sottoprogettiTopographies of the

Ephemeral:Choreography as Procedure and Operatitiretto da Gabriele Brandstetter,

Maren Butte e Kirsten Maar) e con il progetto The Interrelated Dynamics of Display and

6LWXDWLRQ :LWKLQ $ Hivertokial @fdgbr Stenhidrichy Eifn@ McGovern Marie

France Rafael e Jorn Schafaff) del Centro di ricercAesthetic Experience and the Dissolution

of Artistic Limits della Freie Universitat di Berlinno.

Burt, R. (2014) Geometric Order and Corporeal Imprecision, cit, pp. 74-8.
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GLYHQLUH VHPSUH SL» DSHUWL WUD ORUR H ULVSHW
cui stanno performando». !t
%XUW VRWWROLQHD FRPH LQ EDVH D TXHVWD JHF

5 U HV Hanwetto di accumulazione matematica e alla ripetizione dei movi-

menti, la singolarita di ogni danzatrice trovi la s ua localizzazione.

Group Primary AccumulationHODERUD XQ PDWHULDOH FRUHRJUD

Brown utilizza per due precedenti progetti, ovvero Accumulation(1971)

HYLHQH SHUIRUPDWR DOO*DS
/ID SHUIRUPDQFH SUHYHGH TXDWWUR ULSHWL]JLRQL LC
DOO*LQWHUQR GHO JLDUGLQR GHO OF*UDZ +LOO %XLC

O«LQ TQH GL RJQL VHTXHQ]D L FRUSL GHOOH GDQ]DWULFL
due persone e posizionati in un altro luogo del giardino. I lavori di
%URZQ VRQR FDUDWWHUL]]IDWL GDOO*L-QFRQWUR FRQ

RUHR SODNIFWRHWHIM/BDOH WHVWLPRQLDWL DQFKH GDOOH F

OD UHFBUFRLWHWWR *RUGRQ ODWWD &0ODUN-H FRQ O DOOR
zatrice Caroline Gooden.

QVLGHUDY ROMH WODFFRD XQ*LQWHUHVVDQWH SDUDEROD DC
FKH VWUXWWXUD OD FRPSRYV pbstRagédn BaReEHRIJUDIFD GH

UR G Ddpd &nwriddna Bostgrrekto che i lavori di Brown, graziealla radica-

UD F Rt@deHvitevixl®dorpor8d exalaWwuihstathiRta pr odotta dalla ricerca
di sincronicita nel corpo delle danzatrici, introdu ce una dimensione
DITHWWLYD FKH QRQ HUD SDUWH GHOO*HVWHWLFD P
FDYDOOR GHJOL DQQL 6HVVDQWD H 6HWWDQWD ,Q
%XUW &2 OD URWWXUD GHOOD VDFUDOLW¢ GHOOR VSD
SXUH]]D GHO PRYLPHQWR 7DOH URWWXUD SHUPHWWH
sione della danza come temperatura, intensita, enegia metabolica

VWLWXPHD BV EEXWHUQR GHOOH PDJOLH WHVVXWH GHOOD JHRPF
FRUHRJUDIFD (VVD YLHQH DWWLYDWD GDO PRGR LQ |
FRQ OR VSD]LR SXEEOLFR JUD]JLH D TXHOOD GLPHQVLR
lasciata penetrare nel pensiero sul movimento seguando i modi

111. Burt, R. (2014) Geometric Order and Corporeal Imprecision, cit, p. 74.
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GHOOD FRPSRVL]LRQH FRUHRJUDIFD H EPSURYYLVDWI
dizione della postmodern danced in particolare del Judson Church
Dance Theater*!?

[*HPHUJHUH GHOOD GDQ]D QHO VXR OHJDPH URWW
bile con il movimento caratterizza in modo radicale anche la ricerca
europea che a partire dalla meta degli anni Novantacomincia a svi
lupparsi combinando il lavoro della postmodern danc&ord americana
con alcuni aspetti del teatrodanza sviluppato in Germania da Pina
Bausch a partire dagli anni Settanta. Entrambi i modi della danza
interrogano, sebbene in direzioni differenti, la pr ima legata al movi-
PHQWR TXRWLGLDQR H DOOD VXDOBWSHFRQY/GB @D @ DQLFE
SUDWLFD GHOOH HPR]JLRQL TXRWLGLDQH FRPH PRYHQ
]JDJLRQH GHO JHVWR GHO GDQ]DWRUH OD "QDWXUD-=- G
GDQ]D H PRYLPHQWR FKH VDU¢ RJJHWWR GHOOH LQG
della danza concettuale.

,QVWDELOH 2 O DJIJHWWLYR FKH $QGU« /HSHFNL XW
Concept and Presentéper descrivere il Terreno FRVWLWXLWR GD TXHVWH
interrogazioni performative che caratterizzano il | avoro delle coreo-

JUDIH H GHL FRUHRJUDIT UDJJUXSSDWL VRWWR OD GHI
cettuale e che, a partire da meta degli anni Novant, cominciano il
loro percorso verso la de-sacralizzazione dello spaio della danza.
Tale instabilita, continua Lepecki, sara una condizione necessaria per
SHUPHWWHUH DOOD FRUHRJUDID GL HYDGHUH GDOOD
o di un superamento dei parametri ontologici e forma li precedenti,
SUREOHPDWL]]IDQGR DWWUDYHUVR OD VLPXOWDQHLMW
fuori dal dominio del dispositivo teatrale: il virt uosismo e la tradi-
JLRQDOH HVSUHVVLYLW¢ GHL FRUSL O<¢XVR GHJOL RJ
ULGRWWR DOO*HVVHQ]LDOH LO SHQVLHUR VXO WHPS
mini in cui avviene la rappresentazione in rapporto sia al contesto

112.
113.

Burt, R. (2006).Judson Dance Theater: Performative trac&outledge.
Lepecki, A. (2003). Concept and Presence, cit., pp. 170-181
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LYD SBROUMWLERIGEB WRBLDOH OD PHVVD LQ TXHVWLRQH C
corpo e del soggettd** nello spazio della rappresentazione.
&RUHRJUDIH H FRUHRJUDIT FRPH -«UJPH %HO
R HVSdb@MRMEg BQartyWera Montero Freitas, Maria LaRibot, Jodo
Faradeiro, Boris Charmatz, Marten Spangberg e, trde italiane e gl

;DYLH

italiani in particolare il collettivo Kinkaleri (di cui Rizzo é stata fra i

IRQGDWRUL H ULPDUU¢ DO VXR LQWHUGR TIQR DO

ziatrici e gli iniziatori di una trasformazione che ha trovato espres

sioni eterogenee come le loro diverse provenienze formazioni e

SUDWLFKH FRUHRJUDIFKH &RPXQH LQYHFH 2 LO FRQF

PDOLVWXDOH KD FRQWULEXLWR D PHWWHUH LQ FULVL VRSULI

W H G Hi@lidmo SiudRalgdddil pube¥a hella ricerca corporea.

b, HO OHIJDMHSBSHVFRPRUBUIRHW QDT XHVWR D WakeHhdlicoPHQWR XQ "QX

DILQIQ RREH RRPHI KKQHPRYLPHQWR OD WHRULFD H GUDPPDW
2 LQYHFH SL» UDGLFDOH GL /HSHFNL QHO GHIQLUH O

LOL]] B HMWW®GXDXARHY DRIRQQHYROH DYYHUWHQGR LO ULVFKLR
FRPH XQ*RSHUD]LRQH PHUDPHQWH FRQFHWWXDOH ,QIL
GDQ]D FRQFHWWXDOH SHU GHVFULYHUH TXHVWH RSHI

Q L ] L Rapadtt&id, né iadompfeRu@ente dismesso dal discoso comune; al
VXR SRVWR VL VRQR SUHVHQWDWH YDULH DOWHUQDW
che é stata chiamata anche la «New WaveX®°della «nuova coreogra

L

1 D ¥¢0 della «non-danza» 1" Molte artiste e artisti hanno negato le
ULFHGHI Q@] DRI \DRMOW PIIRYQHHU VR ULTHVVLRQL H VFULWWXUH

¢ GL SHQVLHUR H TVLFLW¢

JHWWL GL VFHQD FKH YLHQH

R GHOOH SHUIRUPDOFH L WHU .
114. Ploebst, H. (2001).No wind no word: Neue Choreographie in der Gesellschaft des Spektakels
Kieser, p. 265.

115.
116.
117.

Adolphe, J.-M. (1993). The beginning of a «<New Wave»Ballet International, 93(4), pp. 29-31.
Ploebst, H. (2001).No wind no word cit., p. 251.

Birringer, J. (2005). Dance and Not DancePAJ: A Journal of Performance and A27(2), pp.
10-27.
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incontri e dialogo pubbilici. 8
20WUH D /HSHFNL H &YHMLE PROWL WUD VWXGL

FRQIURQWDWL FRQ OH SRVL]JLRQL FKH XWLOL]]IDQR O
SHU FLUFRVFULYHUH RSHUD]JLRQL FRUHRJUDIFKH LQ
VPR VSRVWDQGR LQYHFH O-+D&hWoHiQgdt KIQH VXL SURFH
particolare, sui modi di percezione utilizzati e me ssi in discussione

V

attraverso le pratiche compositive e i dispositivi della messa in sce
nat®  Q SDUWH OD GDQ]D FRQFHWWXDOH PDQWLHQH FH
degli anni Sessanta e Settanta alcune similitudini come la de-ma-
WHULDOL]J]D]JLRQH GHO PHGLXP DUWLVWLFR XQD FR
sivita dei contenuti del lavoro, e una critica delle istituzioni in cui

il lavoro & contenuto, sebbene le forme performative cerchino vie

differenti per non percorrere la strada positivista del superamento,

SHU QHJD]JLRQH GHJOL DVVXQWL SUHFHGHQWL
ULJXDUGD OD FRUHRJUDID

La danza concettuale europea ha contribuito a svilyppare sem

pre nuovi cluster di strumenti epistemologici per la decostruzione
GHOO+*LVRPRUIVPR WUD GDQ]D H PRYLPHQWR LQFHQ
performativa a mettere in discussione il positivism o proprio della
produzione di conoscenza della concezione lineare eteleologica
GHOOD VWRULRJUDID GHOOD GDQ]D VIGDQGR 0O+DX
FRPH IRUPD G*DUWH LQGLSHQGHQWH H VHSDUDWD G

R

LQ S

9 6LREKDQ %XUURZV %HO /H Bl&\Concepu¥HMLE % HGV
,QYHVWLIDWLQJ WKH 7KLQNLQJ EHKLQG WKH ORVW ,QIXHQWLDO
5HFXSHUDWR LO DJR VWR GD KWWSV ZZZ \RXWXEH FRP Z
mappatura ampliata degli incontri e dialoghi tra le artiste e gli artisti raggruppati sotto la
GHIQL]LRQH GL GDQ]D FRQFHWWXDOH WUD OD TQH GHJOL DQQL
v. Protopapa, E. (2009).Possibilising Dance: A Space for Thinking in Chogeaphy. Tesi di

dottorato. Roehampton University, University of Surrey, pp. 1-23.

Cfr. Burt, R. (2009). What the Dancing body can do: Spinoza and the Ethics of Eperimental

Theatre Dance. In V. A., Briginshaw, R. Burt (eds.\Writing dancing together Palgrave

Macmillan, pp. 204-216; Bauer, U. (2008). The Movement of Embodied Thought The
5HSUHVHQWDWLRQDO *DPH RI WKH 6WDJH =PetidmBrics LJQLIFDW L
Research13(1), pp. 35-41.KWWSV GRL RUJ
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O LGHRORJLD PRGHUQLVWD GHOOD URWWXUD UDGLFL

RVL HRWHRD IFRIQ WIHRRRIRDQHD HXURSHD DJJLXQJH VHPSUH

D SDUROD "FRQFHWWXDOH-

WULVH GL LQMEGHO @HIDWWIVORL FRPH XQ WHUUHQR FRPXQH FRP

VL GL vitabilmente destinata a vagare. Questo vagare avviae sia ripercorrendo sen

tieri noti, sia inciampando.

Q O-+<D UWEl dort€36 Hellhkhkabiceida € fondamentale esamirare le
PRGDOLW¢ HL IRUPDWL LQ FXL 2 DYYHQXWR TXHVWR G

DV H J Xcbinge ¢ Btrafelis\tiptohlémd $6lvingLQGDJDWH GD &YHMLE QHO VXR

del 2015 intitolato Choreographing problems: Expressive concepts in
European contemporary dance and performaneche analizza le
metodologie della danza concettuale, descrivano tal pratiche core-
DUWLRRODIFKHKHS ARPHXODWSRVLWLYL FKH SUHVHQWDQR GLV
zio della scéneproblemi le cui proposte di soluzione si attualizzano
DWWUDYHUVR FRQFHWWL HVSUHVVLYL WHVL D LIJQRU
novecentesca della danza come metafora del pensierd?! favorendo
W LY Drydedrla iurdJdrifidd deHddcomplessita messe h gioco dai pro-
cessi diembodiment
Come sottolineero di seguito tali processi sono avvenuti gra-

W R Q Rie b Dn steroa@ibelazibndjfiuso e transdisciplinare che ha visto
D O O Hcdin@o\ atiisti eHeri@cHid Dn@ &ellazione di  eventi, conferenze,

incontri, festival e dibattiti da essi stessi inizi alizzati come forme
HVSDQVH GL FRUHRJUDID ,Q SDUWLFRODUH
ORYHPHRWnLE dufkh fé f%l' cWﬁ?Ereaer}ﬁ%tﬁUIQta HtRakés place when it doe

DWFK"Y (NG, 7]
QW Q DQFH DQG 3H U Ragamzata-présstiH U

LQ RFF

1RYDQWD H OD 1QH GHJOL DQQL 'XHPLOD

120. & YHMLE 9% horeographing Problemsit.

121. &YHMLE % JURP 2GG (QFRXQWHUV WR D3ZURRYRBWLYH &
Performance Philosophyl(1), pp. 7-23.KWWSV GRL RUJ . 33

122. +RFKPXWK 0 .UXVFKNRYD 6FK,OOKDHFPPHUGY [T@akedTXDUW

-«UYPH %HS®ODFH ZKHQ LW GRHVQ*W 2Q GDQ FReWbI@CABHVIUrRAkikeDeQ FH VLQFH
Kunst.
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7DQ]TXDOGWAHHMQQD QHO
DOFXQH GRPDQGH SRVWH GD ;DYLHU /H 5R\
JHWWLYR "FR Q FgroWwdVoxnb@vHoer Hl s@Higo o disuso.

VXOOH L

,Q TXHVWR SURJHWWR GL WHVL LQ FXL OD ULFHU
a LQWHM HXDGM ADDSBURIRQC

SUDWLFD DUWLVWLFD
GHOO*LQWHUYLVWD GRYH /H 5R\ H &YHMLE GLDORJD
VXOOH GLITHUHQ]H QHOO*XVR GHO WHUPLQH "FRQFHY
esperienze delle arti visive nate negli anni Sessain e le operazioni
FRUHRJUDIFKH GHOOD GDQ]D FRQFHWWXDOH GHJOL L

| «Ground for “yes%,'?3 o le motivazioni positive per cui utiliz -
]JDUH O*DJIJHWWLYR FRQFHWWXDOH LQ PRGR VLPLOH
GXDWL QHOO*DUJRPHQWD]LRQH GL &YHMLE ULJXDUG
FDUDWWHULVWLFKH GHOOD GLVFRUVLYLW¢ GHOO-+<DX
LVWLWX]LRQDOH SURSULH GHOO*DUWH FRQFHWWXDOH
GHIQLVFH WUDPLWH XQD SURSRVL]LRQH DQDOLWLFD
di artisti come Joseph Kosuth si avvicina alla car#eristica autori -
IHVVLYD GHL GLVSRVLWLYL FRUHRJUDIFL FKH DQGDYD
LQL]JL GHJOL DQQL 1RYDQWD LQ (XURSD -4XHVWL VRWY
tanano dal dispositivo metalinguistico della prepos izione propria del
linguaggio analitico per operare in modo strettamen te performativo
FRQ HVXOOD mPDWHULDOLW¢ GHOOD GDQ]D H FRQ O
O*LQWHUSUHWDI]LRQHKX GBAWR WISHWWDMWRUBHGHOOH RS
JLRQL FRUHRJUDITFKH LQIDWWL ULJXDUGD GD YLFLQR L
e analizza, attraverso diversi processi diembodiment|e condizioni,
i ruoli e le procedure con cui viene presentata ladanza.

| «Ground for“no™,”® FKH GHIQLVFRQR OD GLVWDQ]D GHO(
FRQFHWWXDOH FRQ O*RPRQLPD DUWH YLVLYD ULJXD
OD QRQ SURLEL]JLRQH GHOOD IVLFLW¢ WUDPLWH OD
YHUUHEEH VRVWLWXLWR GD TXHOOR WHRULFR $0 FR(

123.
124.
125.

Hochmuth, M., et. al. (eds.). (2006) .t takes place when it doesn'tit., p. 49.
Ibidem.
Ivi, p. 50.

&YHMLE VL LQWHUURJD U
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LVSRQEBHQWR DGO*DFFDGHUH GHO PRYLPHQWR SXU DOORQ\
PSOLFOD$HFEQLFGWO @O PHGLXP HVSUHVVLYR LQWHVR FRPH
WUD PRYLPHQWR H FRUHRJUDID &YHMLE-ULEDGLVFH LC
FD VIFHQYWXBPHLLMDEGERQWD QDQGRVL DQFKH GDOO*LGHD GL
5 L UH Daafpkatica della scrittura analitica, rimanendo legata alla materia-
QR VXOOW¢VRHPQOCLPROOBFPPHQWR WHDWUDOH VL ULYROJH Y
VW X D present e forn@ i apresbive dellabnattilita stess dei corpi, degli
oggetti e della scrittura.’?® ,QIDWWL &YHMLE VRWWROLQHD FRPH
DL]L Gutapia beDpEssdl $Royidd WuDsi inserisce ladanza concettuale
LQ TXDQWR TXHVW+XOWLPD QRQ LQWHQGH VXSHUDUH
D O O HsniataNake completarentelil@oenatd teatrale che intende criticare.
DQR SUL@QHMSHDWRPHEWMHWXIXHGHOOH DUWLVWH H DUWLVWL UD
WRULQHYVRYHWEL HGDHODIFRQEWWMIXDOHs 2 TXLQGL FRQVLC
[+ H VuWikidWdtdrebdeBdvOload M Rdd Wividbodate Hé le domande, né i
FL  FXIH S RBIHWIDY G -PRIWHRIUDIFL VRWWR XQD VHULH GL L
VLWLYH JUD]JLH DQFKH D XQD FRQWLQXD LEULGD]LRQ
QR VYIHINBSED g GRHIL IIRMPDWL FRQWUR O¢LGHD GL mSXUH]]

N R O L Qibt&». & ¥hfaii, il Enodd in Bubi GoRd@tti vanno in scena non segue

XQR VWLOH FRPXQH PD VL FRQIJXUD LQ PRGR GLIIk
GHOOH SURFHGXUH GL FLDVFXQD DUWLVYWD /D GHIQL
*HV S Hudle HoQ FhcoSdrive ki gkupph, YoensHuna costellazione dissemi-
HUD nata ed eterogenea.
O GLVSRWRQWRQXH®@ &R IWUBRLTHVVLRQH &YHMLE DIIHUPD
VWRULFD H TORVRIFD GL FLUFRVFULYHUH O*RJJHWWR
IRUPDWLYR KD FDUDWWHUL]]DWR OH GLITFROW¢ QH¢

DD GD@PIDWHULDs SURSULD GHOOD GDQ]D FRQFHWWXDOH $JO|

UGDQRRPUIQFAIS D Q PVQWIH DG DQGDUH GHIQLWLYDPHQWH L

T X D O HS 8 bR F XH WONR FIRPW RVW]LARRQH FRUHRJWIHD WX QD UWH
YWUD WPLHRQW B PRIQ BMDWROOERDQBQL]]D]JLRQH ORJLVWLFD GH

126.
127.

Derrida, J. (2020).Della grammatologia(G. Dalmasso, S. Facioni, cur.). (3. ed). Jaca Book.
&YHMLE % /H 5R\ 6LHIJPXQG 7KH HQG WLRMX G IHPH
M. Hochmuth, et. al. (eds.).It takes place when it doesn’tit., p. 51.
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dei movimenti corporei guidati in modo gerarchico d a un artista
che maneggia un bagaglio estetico e le tecniche detorpo. La scrit
WXUD FRUHRJUDIFD QRQ YLHQH SL» LQWHVD FRPH P
LO PRYLPHQWR H O HVSUHVVLYLW¢ PD LQFOXGH DQ
FRQGL]JLRQL GL SRVVLELOLW¢ GHOOD VFULWWXUD FR

GLVSRVLWLYR DXWRULIHVVLYR DSHUWR FRQ O<RELHW
SRQHQGROL QHO WHPSR GHOO*HNEBQW B UDWBSER QR W

sotteso alla ricerca della corporeita.
,Q XOWLPD DQDOLVL &YHMLE ULBEBIGIOVRKNROD QRQ

S«
HUR OLQJXDJJLR SHU

FKH XQ+LQGDJLQH VXOOH

UHRJUDIFD GLYHQWDQGR XQ

WLYR GL LEULGDUH VRYUDS

HRULFR PDTIXLR GHO YHUVR PH]JRJLRUQR *07 TXDQGR

misure di contenimento adottate per arginare la pandemia di Covid19
FRQIRRPL®FLDYDQR JUDGXDOPHQWH DG DOOHQWDUVL SHU

GHOOD GHIQL]JLRQH GL "GDQ]D FRQFHWWXDOH+ SHUFK« V mharRQI&&Gne Bl sSivéuR @dst! sulla bacheca della sua pagina
GHOOD VWXGLRVD LO ODYRUR GHOOH FRUHRJUDIH H GHL F RadeHd®K all®ricercq dt @n ittéfRefe per un nuovo progetto da rea-

cettuale perché non dematerializza il concetto del suo oggetto» 1
ma si occupa di problematizzare la rappresentazione sul piano di
immanenza del concetto. In chiusura del dialogo avvenuta a Vienna
nel 2005, che appare trascritto nel catalogo derivao dalla conferenza
che include un contributo in forma epistolare dello studioso Gerald
Siegmund,**® /H 5R\ SRQH XQD GRPDQGD GLUHWWD DOOD V

lizzare presso il Teatro San Giorgio di Udine, grazie alla produzione

di CSS — Teatro Stabile e di Innovazione del Friuli Venezia Giulia, in

FROODERUD]JLRQH FRQ O-«, Qi RO DWwdignsro W XUHO )UDQO©

FK« L PRWLYL GL TXHVWD FRPXQLFD]JLRQH VRQR GD U

che caratterizzano le recenti prassi di lavoro del coreografo francese.
WHVVDQEYWWLEDSODUWLUH GD IHEEUDLR OD FRPSDJQLD

ITQH GL VYLVFHUDUH XOWHULRUPHQWH TXDOL VLDQR OH FDUDWW HILV O{FKUHFRHSXOLODIJLXQJHUH OH YHQXH GHGLI

della pratica artistica che si possono rilevare nele operazioni della
danza concettuale. La studiosa risponde evidenziana una possibile
rotta per la ricerca artistica attraverso una spazializzazione dei con-
cetti non soltanto nel luogo di una «poetica dei mezzi espressivi»}*
FKH ULVHQWLUHEEH GHO SHUVLVWHUH GL XQ*HVWHW
EHQV® DOO*LQWHUQR GHOOD VWUXWWXUD VWHVVD GH
FKH RUJDQL]]JDQR OH GRPDQGH SRVWH GDOOD H DOOD

128. &YHMLE % /H 5R\ 6LHIJPXQG * 7KH HQG WLRMX G IHPH
M. Hochmuth, et. al. (eds.).It takes place when it doesn'tit., p. 54.
129. Ivi, p. 56.

130. Ivi, p. 55.

presentazioni. Pertanto, le prove degli spettacoli vengono realizzate
YLD YLGHRFRQIHUHQ]D JUD]JLH D FRUHRJUDIT H GDQ]DW!
Oltre a Bel, molti artisti della scena contemporanea europea,
tra i piu famosi Tino Sehgal e Anne Teresa de Keenmaeker, e sempre
LFD GELBOOXXPHRUHRVWHREDWIWIKPLRQL FXOWXUDOL KDQQR GHFL
OOH SUDVVL WHRULFKH H SROLWLFKH
VFULWWXUD FRUHRJUDIFD
131. 5LSRVWR GL VHIJXLWR LO SRVW GL )DFHERRN VF VU WWRWD G KARH (
SUHIHULWR PDQWHQHUH OD OLQJXD RULJLQR @M ARODBXL] LPR\OW [
Bel scriveva: dtalian friends from Facebook, can you help me? | am looking for a cew
FKRUHRJUDSKHU ZKR OLYHV LQ WKH UHJLRQ BURWLIHRVD WW H G I
choreographer has to be experienced and autonomous. if you have awg.id PM me please.
*UD]JLH PLOOH $PLFL LWDOLDQL GL )DFHERRNQ B RGDHYY B DU IXFWD
QW E\ ZD\ Rl FODFIRWIARJUDID FKH YLYD LQ JULXOL 6L WUDWWDVGUL¥XE® BR BB RWW
GHYH HVVHUH HVSHUWR H DXWRQRPR 6H DYHWHJDXRCRKH D@&R

per favore. Grazie mille)». V. Bel, J. (2020ost.Facebook. KWW SV 7Z72Z IDFHERRN FRP
photo?fbid=2725873824308189&set=a.1394579944104257
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ecologica delle proprie attivita di distribuzione, di produzione e
GL SURJHWWD]LRQH DUWLVWLFD
vuole essere un segnale per far fronte alla crisi anbientale dovuta
DOO*LQTXLQDPHQWR GHO SLDQHWD PD
co-sociale, risultato non solo dalla crisi post pandemica, ha contri-
buito a accentuare le criticita sollevate da tale ¢rategia mettendo
in evidenza le conseguenze delle asimmetrie culturdi**? e dei privi-
OHJL VSHFLIFL GHL GLYHUVL FRQWHVWL GL DWWXD]L
,Q (XURSD OD FRQVHJXHQ]D GHOOD VSHULPHQWDI]LR
SUubvvL KD FRPSRUWDWR UHYLVLRQL QHOO*RUJDQL]]

132.

133.

/ID VFHOWD GL PRG

O-LQDVSULU

Per un approfondimento sul tema & importante il riferimento alla lettera aper ta scritta da

Lazaro Gabino Rodriguez, uno dei promotori del collettivo di artisti mes sicani Lagartijas

Tiradas al Sol (v. Lagartijas Tiradas al Sollntroduction. KWW SV ODJDUWLMDVWLUD
FRP LQWUR ixXduvgattRl@ea il privilegio implicito nella richiesta del coreograf o

francese, interpellandolo come segue: «Non intendo ridurre la tua proposta e le tue

argomentazioni alla tua nazionalita o alla tua posizione sul campo. Tuttavia, penso che sia
importante collocarle e sottolineare che nessuna proposta puo essere slgata dal luogo in

GDVDOVROVFLQGLELOL

dei festival legati alle arti della scena ponendo aratori, produttori e

L TF D U #istbbtorsdifR@dalldheSadR9DA dr ina concer tazione delle moda-

litd di ridistribuzione degli spettacoli lungo i tr agitti di percorrenza
L G H xhiedii Qi alvsihgoli @rtisiahe Sk ©dmpagnie.
Alla luce delle attuali polarizzazioni del discorso, e delle dif-
IHUHQ]H LQWHUQH DO SHQVLHUR HFRORJLFR QRQFKz«
speculazione attorno al concetto di ecologial®** la scelta di Bel non
RQH HY BWHWE VOOQRAD DIWMWWD QWL XHVWR FRQWHVWR FRPH IRUPDW

Q H G Lialicté gluidefa-talpinRipididella sostenibilita, ma come operazione

DILRQHQEHO IDDQ QU HMMWMDRLRQH FRUHRJUDID-DPELHQWH ,Q

biente viene preso in considerazione sia come contsto di relazioni

che rende possibile un fenomeno* che come ambiente mediale!®®

XQD UHDOW¢ FRPSRVWD GD LQIUDVWUXWWXUH VXSHU’
FKH OD UL FRQTJXUDQR FRVWDQWHP

cazioni della modalita di trasmissione del progetto a distanza e via

web inizializzate dalla scelta ecologica di Bel hamo determinato uno

spazio di lavoro in cui & stato possibile interrogare, grazie alla mia

FXL @ VWDWD HQXQFLDWD 9RUUHL FKLHGWDWLHOAWWHWBY ¥R H MXQWR QIHDJIJHUDL TXHV

a mente da dove e stata scritta, senza limitarla alla sua origine». In Rodrigez, L. GOpen
Letter to Jérome BeKWWSV H WFHWHUD EH RSHQ OHWWHU WR -«UfPH

esperienza diretta, la materialita della dimensione virtuale della tra-

EHO VPLVVLRQH H GHOOD PHPRULD LPSOLFLWD QHOOD SU

[*DVSHWWR SURYRFDWRUH GHO ODYRUR GL WHXHAH VWDWR FDQWHFDWR D FD)Q\//\/DT%H:\&’\NFﬁH\?WXGLR LO FRUSR GHO GDQ]DWRUH H
Q

UDIIRUJIDQR QHO WHQWDWLYR GL VRY YHU WitH¢tKIligh@D O VXR VSH
and Myself(2004), cfr. Siegmund, G. (2017).-«UfPH %HO 'DQFH WKHDWUH DQG
Palgrave Macmillan, pp. 206-219; Kwan, S. (2014). Even as We Keep TryingnAEthics of
,QWHUFXOWXUDOLVP LQ -«UTPH % H O *ThealreFSUHN&YS55@)XpR.FKXQ DQG
185-201; Burt, R. (2017)Ungoverning dance: Contemporary European Theatre Dance and

the CommonsOxford University Press, p. 155; Burt, R. (2012). The East West binary and

the burden of representation. In Gdansk Dance Festival conference: Asia and Europe: Cross-

cultural dialogues in theatre and dancePolonia. 18 giugno 2012. KWWSV ZZZ DFDGHPLD
HGX 7KHB(DVWB:HVWBELQDU\B D®GHBWHKHRBE, SBQR QBRIBUH
(2011). Jérdme Bel and Myself: Gender and Intercultural Collaboration.h G. Klein, S. North

(eds.). Emerging bodies: The performance of worldmaking in dance and chaeography.

Transcript Verlag, pp. 72-82. Per una valutazione propositiva v. Hardt Y. (2011) Staging

WKH (WKQRJUDSKLF RI 'DQFH +LVWRU\ &RQWHPSRVWIRD 'BBQFH
'DQFH 5HVHDUFK -RXUQDO SS ’ 6L FRQVLQOHN YRRDOW
perfromer, v. Klunchun, P. (2006). Pichet Klunchun and Myself. KWW SV 7Z7ZZ MHURPHEH
index.php?p=5&cid=211.

HWWDFROR L'QWLWRODWR
WKH vxEMHEWR LQ FRQVLGHUD]JLRQH LQ TXDQWR VWUXPHQWR

1HO FRQWHVWR GL TXHVWD ULFHUFD SUHQGR]JL® ¢HR GWHLCEHD D ] L
UHOD]JLRQH LQWHUQR HVWHUQR SURSUERORHQPRHNRIDOR]ERQ M Gl
TQH GHO ;,; VHFROR KD GLUHWWDPHQWH R LQG MLHMRYBIPEIDOV H
VRIJHWWR DQWURSRFHQWULFR F'OWR LQ TXRVIWD UHADERQH
ULIHULPHQWR DO WHUPLQH "HFRORJLD UD@O.SHDWHFKH WQHQGI F I
ultimi decenni hanno espanso il pensiero ecologico tradizionale. Si pensi ad esempio alle

SL» UHFHQWL GHOO<*HFRORJLD S\RbpahikhhtieR A politltaHeQoeyWwifw -

things 'XNH 8QLYHUVLW\ 3UHVV DOO+*HFROR DbRebOWEXRODa ¥ ORUMW
logic of future coexistenceColumbia University Press, e alla problematizzazione ecologica

DQG ,WV 30D\ ZL@WKO/QBESHULHQ]D GD SDUWH GHOO*NIRURIHBOIORHFRBD R Y IGI \GFH.LS
WGHH O D OHWW XU PdBkka, J. (2015)A Geology of MedidJniversity of Minnesota Press.

O IU 135. Guattari, F. (2019).Le tre ecologiéF. La Cecla, cur.). Sonda. p. 66.

136. Montani, P., Cecchi, D., Feyles, M. (cur.). (2018Ambienti mediali. Meltemi; Montani, P.

(2020). Materialita del virtuale. Agalma, 40, pp. 11-18.
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e si dispiega attraverso le tessiture dei sistemi d relazionalita com -
SOHVVL GHOO*DPELHQWH FRUHRJUDIFR
multidimensionale **" dove il pensiero si realizza in modo ecologico

*UD]JLH D XQ

nel rapporto tra il territorio e la terra, *® la corporeita viene analiz-
]JDWD QHL WHUPLQL GL XQ*LQWHUGLSHQGHQ]D DPEL
DSSURFFLR HFRVRIFR FKH mDVSLUD D HVSULPHUH OD

GHOOD VRJIJHWWLYLW¢ >GRYH@ OD PHQWH GHO VRJJh

incorporata e incarnata, cioé immanente e dinamica».**

/D GHFOLQD]LRQH GHOOD UHOD]LRQH FRUHRJUDID [

in esame, presuppone una concezione della relazionemondo-am -

biente (umwelt).1*® Questa viene riconsiderata a partire dalle pratiche

FRUHRJUDIFKH H SHUIRUPDWLYH FKH OR DELWDQR FR

TXHJOL DVSHWWL IHQRPHQRORJLFL FKH SDUWHFLSD(

dello spazio. Le pratiche si presentano come formepossibili di una

FRQIIJXUD]JLRQH GLUHWWD GDOOD FRahe SOLFD]LRQH

non-umane, organiche, inorganiche, tecniche, culturali, materiali e

immateriali, organizzata dal progressivo movimento di espansione

GHOOD FRUHRJUDID H GHO FRQFHWWR GL FRUSRUHL

FRQFHWWXDOH HXURSHD D SDUWLUH GDOO<*LQL]JLR Gk
Come vedremo nel terzo capitolo, dedicato alle praiche di

137. Caleo, I., (2021)Performance, materia, affetticit., p. 87.

138. Deleuze, G., Guattari, F. (1996)& KH FRV+2 QBt.J@RVRID

139. Braidotti, R. (2007). Politics + Ecology, cit. pp. 215-217.

140. Il termine umwelt (dal tedesco traducibile come ambiente o0 mondo circostante) viene

LOQWURGRWWR GD -DNRE -RKDQQ 8H[N¥%OQD H XQR SHRQRHWGD &
GHOO*HFRORJLD SHU GHIQLUH OD FRUUHODQLR G PRYIGD ¥MELH
un unico mondo, comprensivo di tutte le specie viventi disposte gerarchicamente, Uexkull

SRQH XQ+LQTQLWD YDULHW¢ GL PRQGL SHUFHVSWR ¥ D FHRRQWH J D
esclusivi. Ogni animale vive considerato nel suo mondo-ambiente, un mondo chiuso

ULVSHWWR DJOL DOWUL PRQGL DPELHQWL D@ FKH NhbighRQQHVV
animali e ambienti umani: Una passeggiata in mondi sconosciuti e iniagi (M. Mazzeo, cur.).
Quodlibet. Il concetto di umwelt 2 HQWUDWR SURJUHVVLYDPHQWH QHO GLED
inizi del Novecento. Piu recentemente si sono interessati alla sua opera anchera gli altri

L TORVRT *HRUJH &DQJXLOKHP ODXULFH 0HWO MIDXGC3HRQ W\O H K IaHP
-DFTXHV /IDFDQ *LRUJLR $JDPEHQ H O*DQWURSRORJR 7LP ,QJH

trasmissione della coreografa Cristina Kristal Rizzo, la direzione
DS SUGHRPIORD WILYMNAWLRF@®RH DWWRUQR DOOD GLPHQVLRQH GHC
HVSDQVD GL VFULWWXUD FRUHRJUDIFD SURSULD GL -
JXLGDWR GDOOD SUDWLFD 2 ULYROWD DOOD YHULIFD
HQWDGHUD\WD VPYHWWX XD FRUHRJUDIFD FRPH HFRORJLD H
V W U Xovhe/tgdtbi* UIH & @ oD\l PLEHDVR GHO SULPR FDSLWROR OD UH
AWWR PRSGRUMDH YAHQGEGDLQBWXDWH DWWUDYHUVR O DQDOLVL
attivato dalle mnemotecniche proprie della ri-messa-in-azione 42
)PELHGWB WDHANRQIWR GHOOD PLD DXWRELRJUDID QHOO-+R
Jérdme Bel.
'RY«2 ORFDOL]]IDWR OR VSD]J]LR GHOOD UDSSUHVHQ
QWULEXPQGRDBSTHIQWUHGL VRIJHWWLYD]LRQH TXHVW«XOW
D R D Oddo @enRcatifatdlQdimansidnhe della presenza,sono alcune tra
le domande contingenti il pensiero agito dalla pratica della danza
GL DIJQOWOVYLWIEIHVVLRQH PHVVD LQ FDPSR GDOOH GLYHUV
FRUHRJUDI HXURSHL FRPH OHJ 6WXDUW 9HUD ORQWHU
Roy, Esther Salomon Benoit Lachambre, Emio Grecopodio Faradeiro,

W ¢  SBbRsSOharRat@ ¢INDAQED SPAD @D

1JOL D Q Qi pamicslBre WebDtesto che ho precedentemente inrodotto

intitolato It Takes Place When It Does Not: On Dance and Rerémce

Since 143 e stesse artiste e artisti chiariscono alcune dele dire-

JLRQL GL ULFHUFD FKH VL VWDYDQRan&&LOXSSDQGR Q

performancestudies La tattica di inventario della danza contempo-

UDQHD DGRWWDWD GDL FXUDWRUL H GHGXFLELOH GL

ROD-HWRRR kimmediatamente spiazza, decostruisce, mettefuori gioco
H@WH 'RYH OD VFLH

L ITUD ORURLL.Q AMMotory H (20ED). Ecology as Text, Text as EcologyOxford Literary Review32(1), pp. 1-17.

142. +R VFHOWR LQ TXHVWD VHGH GL XWLOL]H UHOL®RWW B PG QG O-=UQ
R D TXHVWL 9 8&eknddm@ntcome proposto nella traduzione italiana di Alessandro Pontremoli del testo

Lepecki, A. (2010). The Body as Archive: Will to Re-Enact and the Afterlive of Dances.

WWLWR TORVRIFRanbeJResearch Journal2(2), pp. 28—48; cfr. Lepecki, A. (2016). Il corpo come archivio:
Volonta di ri-mettere-in-azione e vita postuma delle danze (A. Pontremo li, trad.). Mimesis
Journal 5, 1, pp. 30-52.
Hochmuth, M., et. al. (eds.) It takes place when it doesn'tit.

XWK 30HVVQH
RO G 143.




ogni impostazione discorsiva».*** 4XHOOD VIGD DOOD FURQLFL]]D]

GHO FDPSR GL LQWHQVLW¢ H ULIHVVLRQL DSHUWR GI
VWL VLIQLTFDYD LQYHFH LQGLYLGXDUH GDO SXQWR G

HYHQWR GL FL” FKH QRQ SX" DYHU OXRJR}
ha luogo, ha luogo come errore, come fallimento produttivo, come

FKH mKD

assenza costruttiva, come potenzialita, come promesa»*®

,O SDOFRVFHQLFR YHUU¢ TXLQGL DQDOL]]IDWR L
GRYH OD VFULWWXUD FRUHRJUDIFD DJLVFH VXOOD F
OL]]IDQGROD DWWUDYHUVR OD SUREOHPDWL]]D]JLRQH
LQIRUPDQR H LVWUXLVFRQR OD UHOD]JLRQH WUD SUH
SRUWDUH LQ VXSHUTFLH OR VIRQGR FL ~ FKH
invisibilizzato dalle convenzioni della scatola ner a teatrale. La rela

a

zione che lega il pensiero e la pratica della danzaverra analizzata
DO TQH GL PHWWHUH LQ HYLGHQ]D OH PRGDOLW¢ GL
VWUXWWXUH FRUHRJUDIFKH RJJHWWR GHOOD PLD UL
di Sara Ahmed attorno al concetto di orientamento verra utilizzato
SHU HYLGHQ]LDUH FRPH DOFXQH SUDWLFKH DXWRUL
danza concettuale siano capaci di rendereT X Hykidfondi, ovvero di
dischiudere le abitudini inscritte sia nei processi di conoscenza insiti
QHOOD VFULWWXUD FRUHRJUDIFD VLD LQ TXHOOL S
GD SDUWH GHO SXEEOLFR 3HU IDUH TXHVWR OD SUD
WHRULFL JUD]JLH DOO*HVSHULHQ]D GL XQD FRQFH]LRQH
DFTXLVLWD DWWUDYHUVR LO ULSHWXWR LQFRQWUR G

144.
145.

Hochmuth, M., et. al. (eds.) It takes place when it doesn'tit., p. 9.
Ibidem.
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L R Q H tecniche corporee e deglihabitus'“® durante la mia formazione. Mi
DOOH PRANOWHUM G DTOLQBUWIXOOD UHOD]JLRQH WRSRJUDIF
L YLVWISID FDRUBWRUYRDHI DI S®UHVHQWD]LRQH LQ DPELWR FR
OXRIRFRRDQERQERQ@WDYRUR GL %HO GHGLFDWR DOOH DXWR
André Lepecki in un saggio del 2014 intitolato Topo-archi-
coreographic (or: of the politics of placing)analizza sapientemente
Q TXDRWHRX QP BIVISGWML GHOOD FRUHRJUDID DWWUDYHUVR
RUSRURBNVNWO X@BPWBPUWULYRWXPORL HOHPHQWL VSD]LDOL H TXF
GL TXHJBNVHARPHYWQROAKMWUDVIRUPD]LRQH GHOOD GLYLVL
V H Q] De priviate & 8eéRla balodaRibheelle soggettivita d suo interno, lo
V F H QGthdiosd dmektand iHe@idHin evidenza la dimensione politica del
«prendere (uno) spazio-'* SURSULD GHOOD VWRULD GHOO*HYRO
FRUHRJUDID DYYHQXWD LQ DPELWR QRUG DPHULFDQR
| X Q] LSes3dnta Igr@zW &lgiesimp@erh dance
-FHUFD |, PeBahid RRIibh&hRioReLpbllifich Bdla danza, second Lepecki,
SHUPHWWH GL FRQGXUUH XQ SDUDOOHOR FRQ O<D]JLRQ
ITHVVLYLR « SURSSSWIHY BIWDWD GDOO*RSHUD]LRDABDOGL UHVLVWE
performance incarna una nuova traccia mnemonica e § posiziona.
1HO VDJJLR FKH ULIHWWH VXO OHJDPH WUD LO PRYLH
URSULRDGHONWONRVVHOY DVRRWOMHROLQHD OD GLPHQVLRQH SRV\
NLFD DXRIR - IRLHWWHXAHQUWYL GD XQ OXRJRe 4XHVWD VWHV'
i HYSDQVD GL FRUHRJUDID

HOOH SUlg%.\/\{hlﬁbitu(s;ﬁQQoli‘R(yFW\;VQ&' RL?L'E'LQ)QL'I'LDPHQWH LQ XVR QHOO*DQWLF

VXFFHVVLYDPHQWH 2 VWDWR ULSUHVR GDO FUWW LLKR BERBIUWR (
sociologico da Pierre Bourdieu. In sociologia il concetto viene utilizzato per indicare

un sistema di disposizioni durevoli e trasferibili, strutture strut turate, predisposte a

funzionare come strutture strutturanti per la maggior parte di natura inco nscia. Bourdieu

elaboro una prospettiva teorica fondata sulla conoscenza prasseologica che consiste infatti

QHO YHGHUH OD SUDWLFD DJLWD FRPH ULWWXR H R Q.JH WQWLRAHS (
PRQGR VRFLDOH H FXOWXUDOH F K HabitRsVOit.I1BauxdleV, PRZDE5)N D WHR U
senso praticoArmando.

Lepecki, A. (2014). Topo-archi-choreographic (or: Of the politics of placing). In G. Jetzer,

C. Sharp (eds.)Le Mouvement: Performing the city. 12th Swiss Sculpture Exhihiti®istanz

Verlag, pp. 145-147.

Ibidem.

147.

148.




S%o

Lepecki, condivide simili caratteristiche performat ive con la dimen-
sione della crisi della storicita che lo studioso Hal Foster rileva a
partire dagli anni Duemila e che descrive come un mpulso archivi-
stico.® Tale impulso, delineato da Foster nel lavoro di akune arti-
ste visive contemporanee come Tacita Dean, descrivena volonta di
UHVLVWHUH D TXHOOH IRUPH GL "FRQVHUYD]LRQHe+ FK
unitarie, e di rispondere piuttosto attraverso oper azioni rizomatiche,
strategie di connessione che coinvolgono innanzitutto il soggetto in
avventure di senso dagli esiti incerti. Lepecki — dla stregua della
ULITHVVLRQH GL )RVWHU DQDOL]]DWD LQ DSHUWXUD G
nuove forme di groundingdove il venire a presenza di un evento non
a8 XQ*RSHUD]LRQH GL DSSURSULD]LRQH FRORQLDOH GL
VDJJLR SUHVR TXXL VRSUD LQ HVDPH

, PHFFDQLVPL DXWRULIHVVLYL GHOOD GDQ]D FR

(08
(08

UL PHVVH LQ DJLRQH H GHOOH FLWD]JLRQL GHL FRUI
grafe attuate dagli inizi degli anni Novanta ad oggi, Lepecki chiama
in causa la dimensione della temporalita propria del dispositivo fou -
FDXOWLDQR /D "YRORQW¢ GL DUFKL¥LmUHs QHOO-*DF

TXDQWR GHVLGHULR VXVFLWDWR GDOOD QDWXUD QR
H U L RriRp@r@its Bk gassad, ¥i\Attedlidzal attraverso la contemporaneita

del corpo sulla scena, indice di passato, presente futuro. Praticata e

realizzata attraverso il dispositivo performativo, la relazione di scam:

bio tra corpo e archivio, archivio e corpo, reindirizza il fare archivio
H O F DabregiidrdelR prodad ded dvc@riento scritto, come in Foucault, a

XQeDWWLYLW¢ GL MUHFLSURFD PHWDPRUIRVL FKH
X Q Oespeld& maridlda HWh\cRtic #be il virtuale e il reale si scambiano

di posto».’2 /[HSHFNL YHUVR OD TQH GHO VDJJLR FRQWLQ)>

ID

QFHWWXDOH YHGRQR

HPHUJHUH O+«XVR GHOOD FLWD]LRQH LQ DPELWR FRUHRJUDIFR FRPHKLWUWQ VLVWHPD GL WUDVIRUPD]LRQH O+DUFK

PHQWR DWWUDYHUVR L Gisglay BeaHprésenralsillc) RIDUH LO
spazio del palcoscenico. Secondo lo studioso RamsaBurt € in par-

VLQJRODULW¢ * VSUHPHQGR ODWWXDOH IXRUL GDC
ULWRUQR LO YLUWXDOH GDOODWWXDOH YROJHQ

WLFRODUH D SDUWLUH GDOOD 1QH GHJOL DQQL 1RYDQWD LQ (X U RoSdttiEdtpdreDrleVerit inktici. 152

FRPH %HO H ODUWLQ 1DFKEDU VYLOXSSDQR RSHUDI]LR
LQWHUURJDQR OD PHPRULD DO Ii@abtustheSUREOHPDWL]
constibuiscono a sviluppare il modello della corporeita e le impli-
cite relazioni di potere che disciplinano i corpi d anzanti. Se la storia
non e piu vista come fonte di valori trascendenti ed estetici, continua

QL FRUHRJUDIFKH FKH

]DUH JOICome vedremo nel corso del capitolo, i processi diembo
diment attivati dai dispositivi concettuali di Jérébme Bel, contri-
EXHQGR D SRVL]LRQDUH OD PLD HVSHULHQ]D ORFDQO
ampio dibattito riguardante la complessita di compr ensione della

%XUW O LQFRQWUR FRQ O RSHUD GD SDUWH GHO SXEEOLFRRHQOWHPESE RQ MXRYWWDBOIOLOQOWHUQR GHO GLVFRUVR

GL UHOD]JLRQH GRYH TXHVWR @ WHVWLPRQH GL XQ SU
cui puo essere incluso solo in parte!s°
A proposito del dibattito sulle problematiche solle vate dalle

149. GRL

Foster, H. (2004). An Archival Impulse.October 110, pp. 3-22. KW W S V
RUJ .

Burt, R. (2003). Memory, Repetition and Critical Intervention: The Politics of Historical
Reference in Recent European Dance Performancé?erformance Researci8 (2), p. 41.

KWWSYV GRL RUJ

150.

R F HV Vilde ® di dokeumBrtakel) h&anQo guidato la pratica ri-memoriale di
TXHVWD ULFHUFD DWWUDYHU\WR & QWHF RDOARW L ¥ DGAHED (
dello spostamento delle dinamiche spazio-temporali implicite alla
VFHOWD GL "QRQ PRYLPHQWR+s R "QRQ GDQ]D-
In ultima analisi, la scelta ecologica di Bel ha ceato il contesto

GHO |

151.
152.
153.

Lepecki, A. (2016). Il corpo come archivio, cit. pp. 30-52.
Ivi, p. 39.
Ivi, p. 45.
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DITQFK« LO PLR FRUSR GL GDQ]DWULFH-SRWHVVH VSH
dere le modalita delle relazioni sistemiche e affettive in esso iscritte
GDO GLVSRVLWLYR GL VRIJJHWWLYD]LRQH GHOO<*RSH
istituzioni in cui mi sono trovata a operare in un periodo di tempo
"HFFH]JLRQDOH+s FRPH LO TXDGULHQQLR FDUDWWHUL]
Covid19.

&RPH DQWLFLSDWR QHOO*LQWURGX}ILRQH H FRPH
siderazione ri-memoriale attorno ai modi e ai perco rsi della mia for-
mazione artistica: posizionamento, localizzazione e deterritorializza -
JLRQH VRQR OH OLQHH JXLGD GHOOH SUDVVL GHOOD ¢
UDSSUHVHQWDQR OD GLUH]JLRQH GHOOH GRPDQGH U
contesti, agli sfondi, nonché alle pratiche in cui mi sono trovata ad
RSHUDUH ,0 PLR WHQWDWLYR SHGDJRJLFR 2 TXHOOR C
GRORJLD FDSDFH GL "ULFROORFDUHes FULWLFDPHQWH
vista del practiioner F"OWR QHOO*D]JLRQH GL GLIITUDQJHUH H (
GL VLWXDUVL SHUIRUPDWLYDPHQWH DO TQH GL QRQ
né con sé stesso, né con i processi di soggettivamine impliciti nella
relazione tra la dimensione cinetica e le prospettive universalizzanti
della rappresentazione della soggettivita tradizion almente intesa.

«E<

ULPHQWDUH H GLVFKLX
UD]JLRQH DUWLVWLFD H GDOOH
IDWR GDOOD SDQGHPLD GL

ULVXOWDUWRSBHWDDOGR®RVW VX IDFHERRN SXEEOLFDWR O
Bel per trovare una danzatrice che interpretasse ilsuo nuovo pro-
getto, alcune amiche, tra cui Martina Angelotti, Barbara Boninsegna

P LD U k EHstrfaXrisfaK Ri2AZdW*¢ KaDiw' pidpgdsto il mio nome e insieme

L Y R O \AbHiabdsChey & & neHb@hHtHlell® dtesso post suluogo della mia
UHVLGHQ]D DQDJUDIFD LQ TXDQWR OD FDOO SUHYHC

5L VY Ldang&re idditexite ID AritdiWeRezia Giulia, mentre io sono nata a

O * R QR&ItRROUR pheBe BdaLoratd @ \Whia valle alle pendci delle Prealpi

D HO Wvernete/ DfaltLarfrtire dal settembre del 2019 erotornata a vivere

F R L Q lelld kid BbitRzioDd_a ¥Fétte Wdpo aver trascorsocirca due anni a
%UX[HOOHYVY GRYH KahpastHfddviaidedparforpahée and
scenography studigs®s un post master di ricerca artistica e perfor-

154. Martina Angelotti & co-direttrice artistica di Fondazione Ratti, Co mo. E stata Direttrice
$UWLVWLFD GL &DUHRI XQ+*RUJDQLIQWHRYRUDPR I$SD R HWC
2007 e curatrice e fondatrice di ON, Bologna; Barbara Boninsegna € direttice artistica di

Centrale Fies, un centro di ricerca per le pratiche performative contemporanee con sede a

Dro, nella provincia autonoma di Trento, e Cristina Kristal Rizzo, gia intr odotta, € dance-

maker DWWLYD LQ ,WDOLD GDOOD IQH GHJOL DQQIL 5L]]BRSBH®RIRQ
WHU]JR FDSLWROR GL TXHVWR SURJHWWR GL WHVL

a.passe un centro studio dedicato alla ricerca artistica nelle arti performati ve, fondato

QHO GDOO*DUWLVWD H ULFHU F R.paksin¢ertieOrddhlieaniQ & DP SHQKI
incontro di scambio e di produzione che possano sviluppare nuovi apparati epistemologici

e critici attorno alla ricerca artistica, pedagogica, e alla pubblicazione editoriale in senso

performativo. Cfr. a.pass.About. KWW SV D Ndbt¥stb d&Epdsscompare mantenendo

OD OHWWHUD LQL]LDOH GHOO*DFURQLPRUIPR®L @G ?QQXVFRORWU
Hoegen, P., Mestre, L. (eds.). (2022)n these circumstances: On collaboration, performativity,

VHOI RUJDQL]DWLRQ DQG WUDQV G ISWDLRDidpddpee\pl 19Q UHVHDUF

1565.



mativa diretto dalla danzatrice e ricercatrice Lilia Mestre*® Poco

WHPSR GRSR TXHVWR VFDPELR GL PHVVDJJL FRQ $QJH
e Rizzo, Bel ed io siamo entrati in contatto via mal per parlare della

possibilita di portare avanti una sua nuova produzi one che si sarebbe

'DQ]H SHU /DXUD 3DQWH

'DQ]H Sppdrtiene a una serie

di lavori che il coreografo francese ha cominciatoa realizzare a par

intitolata
Il progetto di Bel intitolato

tire dal 2020, tutti provati via videoconferenza, e seguiti nella lin -
gua dei danzatori e portati in tournée nel paese dd loro interpreti.
%HO FRPLQFLD D UHDOL]]DUH TXDVL HVFOXVLYDPHQ
artistiche attraverso la relazione con una sola darratrice, o un solo
danzatore, radicalizzando ulteriormente alcuni dei nodi teorici del
proprio lavoro. Durante il 2020 Bel infatti ha cura to due altre auto-
DXWRELR FRUHR JUDITHXWB® FXL HQ@/HYROXWHR QH
della nostra prima produzione che prendera, come sgeghero piu
avanti, il titolo di Laura Pante(2021).

Questi progetti rispecchiano alcuni precedenti lavori ideati
da Bel a partire dal 2004 con lo spettacolo che prade il nome della
GDQ]DWULFH GHOQO«RIRHUD XGH., R DItk -
I XW] ), &JCEWIE! U
Andrieux. Sempre nel 2020 Bel produce ancheDances for an actress

riormente nel 2009 con le operazioni intitolate

(2020) interpretato da Valérie Dréville, e Dans voor actricg2021)
LOWHUSUHWDWR GD -ROHQH GH .HHUVPDHNHU DOOD
in scena non tanto ruoli appartenenti al proprio pe rsonale reperto-
ULR WHDWUDOH PD DOFXQH GDQ]JH®GHOOD PRGHUQLV

156. Lilia Mestre e Assistant Professopresso la Concordia University di Montreal, € stata

coordinatrice artistica di a.passdal 2014 al 2017 e una delle curatrici del programma della

stessa struttura dal 2008 al 2022 dove ha sviluppato una ricerca attorno alk partiture
FRUHRJUDIFKH FRPH VWUXPHQWR0o@t&BIIRJ tdRRbBIDsE WLWROR
concentrato sulla SH U | R U P EoWiie_prative discorsiva, basata sul metodo dei formati

dialogici e intersoggettivi, come strumenti di scambio nella ricerca artistica. V. a.passLilia

Mestre KWWSV DSDVV EH EORFNERDUG P\ FDVH "XVHU

157. Bel, JAbout. RB/ Jérome BeKWWS Z7ZZZ -«UJPHEHO IU LQGH[ SKS"S

0J E
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Con Bel assistiamo a una sempre piu progressiva, @lecisiva
1 O R W Weleg@4dB1® 4u@ Mddsbuiiorialita — concetto artiolato in partico -
ODUH QHL SULPL W&HJIMWED & RaDteurllYOB)Jdrome
Bel(1995),Shirtology (1997),Le dernier spectaclé998),Xavier Le Roy
(2000), e The Show Must Go O(R001). Per di piu, oltre a una tra

2015 per la preparazione diGala'®® nel lavoro di Bel si puo rilevare

una sempre piu incisiva implicazione del coreografo nella decostru-

zione dei processi di soggettivazione prodotti dalla danza nel luogo
W H Odtlla/sddtelrz®hkUWrdtpbriceldel corpo e tecnobgia del sé. Questa

embodimentmessi in circolo dal dispositivo concettuale pensato
per la scena e agito dai danzatori stessi durante laperformance.'*®

soprattutto in territorio nord-europeo, contribuisc e a «decostruire,
con i modi della danza concettuale, il suo materiale e le sue con
dizioni di possibilita mettendo in discussione lo s tesso gesto per
formativo», 1%° i dispositivi concettuali sviluppati da Bel realiz zano

critica del legame tra corpo e movimento®? entra nei lavori di Bel

TXDOH F K L H Per un si%lrofondlmento sulle metodologie produttive dello spettacol o di Bel intitolato Gala
(ﬁllgg Slegmur|1_c! rome Belcit., pp. 275-277.

159. A proposito dei modi e metodi di lavoro di Jérdme Bel con i danzatori e le danzatrid

possibilita per i danzatori o i performer di utilizzare il palcoscenico per i p ropri scopi».
Ivi, p. 275.
160.
209.
«|l carattere seriale di entrambi i pezzi e i loro principi di strutturazion e aprono il tempo
e lo spazio alle relazioni pragmatiche dei danzatori con gli spettatori. Radicalizzando i
concetti degli anni Sessanta, della danza postmoderna e dell>arte concedtiale, Jérébme Bel &
un artista post-concettuale». In Siegmund, G. (2017).Jérdme Belcit., p. 51.
& YHMLE 9 horeographing Problemsit, pp. 17-25.

161.

162.

VIRUPD]LRQH GHOOH PHWRGRORJLH SURGXWWLYH FR

GHFRVWUX]LRQH YLHQH DWWXDOL]]IDWD DWWUDYHUVI

6H OD ULFHUFD FRUHRJUDIFD GDJOL LQL]JL GHJOL D

XQ SDVVDJJLR XOWHULRUH FKH 2 VWDIWR GHIQLWR S

LQ XQ FLUFXLWR DXWRULIHVVLYR LQ FXL VFULWWXUD

V¢ FRUHRJUDHEHPXQG DIIHUPD mDOO+LQL]LR GHOOD VREWHBKH GIGDQYRW
QRQ GRYHYDQR SL» HVVHUH VRJJLRIJDWL Q& B D QKKHQ@IEDOO-IL

Laermans, R. (2015).0RYLQJ WRIJHWKHU 7KHRUL]JLQJ DQGVARDPNLQJI FRQ)
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embodiment RSHUD QR O « X &FRitNveRdunB dan¥dcRnce
pita come discorso dove sono i documenti ad attualizzarsi. Questi
LQIDWWL SURYHQJRQR GDOOD VWRULD GHOO*HYROX]
VHFROR GDOOD VWRULD GHOO*HYROX]LRQH GHOOH W
GHJOL LQWHUSUHWL GDOO*DUFKLYLR GHOOH RSHUH
di dispositivi concettuali da lui incontrati in pre cedenza. Pertanto il
FDUDWWHUH DR stdssiHispokitvRconcettuali di Bel
si concretizza sotto forma di pratiche intese «non come [ijmovi-
menti intimi con cui un soggetto sperimenta e trasf orma se stesso,
SLXWWRVWR FRPH OH FRQGL]JLRQL SXEEOLFKH FRQ FX
mente espostax»16s

1HO LQ XQLQWHUYLVWD FRQ OR VWXGLRVR G
Gerald Siegmund, Bel dichiara di scrivere spesso glspettacoli prima
di incontrare i performer e, riguardo le proprie mo dalita operative,
afferma: «il confronto con lo scrittore € pertinent e solo nella misura
LQ FXL OR VFULWWRUH VFULYH SHU OD "SDJLQD ELDQ
del palcoscenico»® S SURSULR LQ TXDQWR WHVWL R VFULW
tati sotto forma di discorsi, che la danza, cosi cane viene concepita
dal coreografo francese, pud essere trasmessa, e ngsa in prova, via
videoconferenza e successivamente riattivata dai dazatori a distanza.
,QIDWWL OH SDUWLWXUH FRUHRJUDIFKH GL %HO VRQR

163. 3HU XQ XOWHULRUH DSSURIRQGLPHQWR VXOGHOXLM VYPUEKMWWVGELU

processi diembodimentSURSUL GHOOH WHFQLFKH GHOOD GDQ]D )UDQN
E. W. Goellner, J. Shea Murphy (eds.Bodies of the text: Dance as theory, literature as dance.
Rutgers University Press, pp. 205-216. Il saggio di Franko é stato ripubhtato con lo stesso
titolo e una nuova prefazione in Noland, C., Ness, S. A. (eds.). (2008Migrations of gesture
University of Minnesota Press, pp. 241-258.

164. Cfr. Pouillaude, F. (2007).Sceneand Contemporaneity, cit., pp. 124-135; Laermans, R.
(2015).Moving togethercit., pp. 192-21.

165. 3RXLOODXGH ) %RG\ 7THFKQLTXHYVY DQG HBNVNKYLRXHV RI
JRXFDXOWeV &RQFHSWYV LQ WKH &KRUHRJUDFBkcht grithe@s ,Q & O
and letters: Perspectives for the 21stcenturp RZPDQ /LWWOHIHOG

166. /[*LQWHUYLVWD IUD -«UffPH %HO H *HUDOG 6L® JP)S®IEG NLD $S DHF

(2012).Dance Whitechapel Gallery, MIT Press, p.73 e ripubblicata dallo stesso Siegund, G.
(2017).Jéréme Bekit., p. 8.

(CE“

HPDLO VRWWR IRUPD GL TOH SGI VLPLOL D VFKHGH W
descrizione delle posture e dei movimenti, e i link video dei fram-

L R Q H PGHHQONOLDGG DUQJIB WLHPGI QW R WUDWWL GDJOL VSHWWDFRO|

H F Q LBeKper ¢oQteherd iL Mingt HurQelrbdi irdicBlz® R po ssibili, e rappre-

G HO O MHQWRDJHRHLGDRR G R SGHIU WRHWULBUH GHL GLVSRVLWLYL FI

/D VFULWWXUD FRUHRJUDIFD GL %HOG SUHQGH LQILC

PHQWH GDO FRQFHWWR GL "Jdi RaaRd Berthés GHOOD VFUL)
e promuove parallelamente un grado zero della danza®’ Infatti a
SURSRVLWR GHO FRUSR GHO GDQ]DWRUH

L OD saxan]SegimurdcHe kiDddrPo non & né il santuaio della verita né
GHOODXWHQWLFLW¢ Q« LO JDUDQWH GHOOLGHQWL'

L W H DisvridrRe sbgGdito@la QultDra, alla politica e allastoria».68

'DQ]H SHU /D X20ID) \bnGatd dth

IDVH GL ODYRUR SUHVVR 1

a VWDWL

%HO DIIHU

La drammaturgia di
%HO GXUDQWH O<XOWLPD
8GLQH WUD VHWWHPEUH H RWWREUHH&I$OQ
FDe H didheddlld)pradsi € deFdenwi&debolayiddabDottad della compagnia.
W X U HLe @&trizigriHdQvute alla pandemia di Covid19, chiudendo tempora-

neamente le frontiere dei diversi stati hanno reso ancora piu pecu
liari le scelte di lavoro a distanza applicate dalcoreografo francese.
A partire da luglio 2020 mi sono trovata di fronte a uno scena
DUULYILWHGQ HXDOIR BRDLRDWXIOOBDQDOLVL GHO-
chivio intercettato dalla ri-messa-in-azione della performance dialo-
T RSGHD ULIHVVLR§ LO VXSSRUWR YLUWXDOH GHL

NR 0O 0 PE'IF\;(

delle mie memorie personall. Tali procedure hanno caratterizzato

FDUDWWHUH |

PHGLD FRLQY

167. ",0 JUDGR ]JHUR GHOOD GDQ]D* UDSSUHVHQWWR B0 ~RRJ P HWWHR
GHO "JUDGR ]JHUR GHOOD VFULWWXUD+s VYLOXISBWIRPED 5RODQ
SXEEOLFD]LRQL LQ FXL LQWHQGH DIIHUPDRUYUP®  HQIGMVBHQ[TH QW
KH 6HOIl 2Q 6RP dallalingua e dallo stile. V. Barthes, R. (1972)/H '"HJU« J«UR G H ®LWHRIQVXE®X 6 H X L
6RXVVORII HGCIir. Bauer, U. (2008). The Movement of Embodied Thought The RepresentationdaGame

Rl WKH 6WDJH =HUR R 6LJQ L PefowhaR®Res€arck (1) Fop. 364D

D RULJLQDULDPH@WWSY GRL RUJ
168. Siegmund, G. (2017)Jérébme Belcit, p. 105; cfr. Bel, J., Siegmund, G. (2002). Jérdbme Bel. In
Hall of Fame. % DO O HW W D Q] pp- PARLE X F K
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il concetto di trasmissione del sapere tecnico proprio della danza:
non é stato il lavoro sul corpo in presenza a essee stato condiviso,
PD LO SHQVLHUR VRWWHVR DOOD VXD UDSSUHVHQWD
della presenza.

3HU SUHSDUDUH OR VSHWWDFROR KR TXLQGL SDVV
D )HOWUH QHOOD SDOHVWUD GHOO+*DVVRFLD]LRQH
Fitdreams diretta da mia sorella Valentina, visionando i frammenti
video e rileggendo alcune indicazioni inviatemi. Successivamente
ho registrato con una telecamera le prime prove diri-messa-in-a -
zione, e le ho prontamente inviate via mail a Bel ealla sua assistente
Chiara Gallerani. Nel mese di settembre, mentre stao aspettando
GL ULFHYHUH L ULVXOWDWL GHOOD SULPD SDUWH GH
DOOD 6FXROD GL 'RWWRUDWR LQ $UFKLWHWWXUD &LW
,XDY GL 9HQH]LD KR PHVVR LQ SURYD LO PDWHULDOH
terno della scatola nera teatrale. Il CSS — Teatrctabile e di innova-
JLRQH GHO )9* " DYHYD PHVVR D GLVSRVL]JLRQH GHOZ(
-«UYPH %HO LO 7THDWUR 6DQ *LRUJLR TQR D PHW¢ RW
in cui € avvenuta la prima messa in scena nazionalee le successive
repliche interrotte dalle nuove misure contenitive prese dal Governo
LWDOLDQR D FDXVD GHOO+LQDVSULUVL GHOOD SDQG
rallentamento estivo.

/D YHUVLRQH GHIQLWLYDQ@HOSHU VN W B bR WR
(2020) della durata di circa 75 minuti € stato composto da Bel sotto
IRUPD GL OLVWD R SDOLQVHVWR GL GDQ]JH RJQXQD
me presentata prima di essere eseguita attraversoa lettura del suo
titolo. Queste sono le indicazioni che formavano la prima versione
della mia collaborazione con il coreografo francese

0. Ogni danza va presentata al microfono, il microfono & gia in scena e posizie
nato sul tavolo, insieme a un computer, una sedia euna borraccia.
1. BURQXQFLDUH "/D GDQ]D GHOOD SHOOHes DO PLFUR

«E"

2. 5LPHWWHUVL L YHVWLWL "/D GDQ]D GHO FXRUH-®-

JLRQH FRP HLE&DB ¥aridd- RalkaRa R *

DWR XQ S4JL RBseSdolitddlf R @drRce Abbandonati alla danza;
1 VSRUWLYR GLOHWWDQWLVWLFD
5. (bere dalla borraccia - sistemarsi)Laura Pante

/[*RVSLWH 6LOYLD 3DOPDQR “ FKH VL DOWHUQD FR(
Lo spettacolo comincia con la lettura ad alta vocedel titolo delle
O O D Yyrin® dueldarQdich® H-bet-iD d&zoheYov\Rro de ‘ La danza della
W¢ H SHMLOE «GHH GOl B8/DL & B QY D WH QéoikidRBebinlavers H HVWUDW W L
O DY RoteBevitd®o Del 809 B chntnDa taR un estratto tratto da The Show
Must Go Onjn cui mi muovo sulle note di Let’s Danceli David Bowie.
D FRPSMHIKDWRYGDQ]JR VHIJXHQGR O¢LQGLFD]JLRQH GL SHUC
W R E U Hote di Losg Mdursd¥ @ Rancdei Daft Punk e, ad intervalli piu 0 meno
prestabiliti, ho la possibilita di riposare e bere da una borraccia che
e presente sul palcoscenico vicino a una sedia e an tavolo, dove é
HP LD dppoggi&dilndo comaferSLR nubica viene attivata da un tecnico
SUHVHQWH LQ UHJLD H SHU TXX@GW RWHQ XDUGIBFQVIRP S
di non avere nessun effetto particolare, se non unaluce piena e dif-
fusa che illumina tutto lo spazio del palcoscenico.
GHOOH Oaxécanda pdrtel eltb spditacolo prosegue con unaersione
VLQWHWLFD GHOOD PLD DXWRELRJUDID GDQ]DWD GH(¢
FLUFD 3HU FRPSRUUH TXHVWD SULPD YHUVLRQH GHO Wi
XQ GRFXPHQWR FRQGLYLVR FKH DVVLHPH D %HO H *I
FDWR H DJJLRUQDWR SDUWHQGR GD XQD SULPD DPSL
HUD VWDWR IDWWR XQ SULPR ULGLPHQVLRQDPHQWR
GHO SURJHWWR FRQVLVWH QHOO*HQWUDWD LQ VFHQI
sionista che presenta circa un minuto danzato su una musica a sua
R QR Hscelie.Jo sand statalaccenpagnata da Silvia Palmam e Emanuela
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ORUR 'XUDQWH OH SURYH KR DYXWR LQIDWWL O°<RF
diverse danzatrici e danzatori non professionisti r esidenti a Udine
con cui ho stretto prima una relazione di trasmissi one del lavoro
della compagnia, e poi aiutato aspazializzare i movimenti scelti per
OR VSHWWDFROR ,Q TXHVWR XOWLPR FDVR VSHFLIFF
va-in-scena le prassi di lavoro scelte da Bel per ealizzare Gala

Le ultime due azioni dello spettacolo consistono nella lettura
di un testo direttamente dal mio computer seduta sul la sedia post
JLRQDWD D IDQFR GHO WDYROR ,0 WHVWR FRQWLHQH
lita che hanno reso possibile la produzionedi 'DQ]JH SHU /DXUD 3DQWH
HG 2 VFULWWR GD %%HO FRQ O*DLXWR GL *DOOHUDQL
SXEEOLFR /+XOWLPD SDUWH 2 GHGLFDW-D D XQD PLD G
]DWD VX LVSLUD]J]LRQH GHOOD SHUIRUPDQFH XQD YRO
tima, lo spettacolo semplicemente si conclude.

Queste sono le ultime due indicazioni contenenti il testo e le
DJLRQL FKH DWWLYDYR GXUDQWH OD SDUWH TQDOH G

Il programma:

Avrete forse notato che stasera non vi € stato distibuito il programma di sala,
in effetti per ragioni ecologiche la compagnia Jérdme Bel ha chiesto al tea
WUR GL QRQ VWDPSDUOR $0 VXR SRVWR YH OR UDH

PRPHQWR GHOOR VSHWWDFROR GLYHQWD XQ SRVW

state assistendo €& stato immaginato da Jérbme e sintitola: 'DQ]H SHU /DXU
Pantee come sapete gia, € performato da me, Laura PanteOra vi leggero il

testo scritto da Jérdme per il post-gramma:

«Nel 2019 ho deciso per ragioni ecologiche che néa né la mia compagnia di
danza avremmo piu viaggiato in aereo. Cosi ho comirtiato a pensare come
avremmo potuto continuare a preparare e mostrare i nostri nuovi lavori senza

dover viaggiare. Ho immaginato di scrivere semplici partiture da passare ai
danzatori senza doverli incontrare di persona, come facevo di solito. Questo

progetto di performance, basato su una decina di patiture, era stato pensato

FDVLRQH GLSHQARRPQWUDBDDHD SDQGHPLD KD IDWWR SUHFLSLWD

si sono improvvisamente chiuse, la mia idea si é rivelata molto pertinente. Uno

dei primi a interessarsi al progetto & stato Fabrizio Arcuri, uno dei co-diret -

tori artistici del CSS - Teatro Stabile di Innovazione del Friuli Venezia Giulia.

R LO SURFHV\QK LWHP P HMWVEWIEHDPR GHFLVR GL PHWWHUOR VXELWR
FXL VLDPR WXWWL TXL VWDVHUD /H SULPH GDQIJ]H
JHQHULFR TXDOVLDVL (¢ XQ FRUSR RJJHWWLYR FK
FRVH FKH DSSDUWHQJRQR D WXWWL 7XWWDYLD QH

OH SUHPHVYWDK) @HJBRIGIDNR GDOO*LQGXVWULD FXOWXUDOH W
GHUVL} ,0 TXLQWR SH]]JR 2 DO FRQWUDULR PROWR

H ULYROW RWJDWHMWOWIDHOHOQ WXV RBOLRIJUDID GDQ]DWD GL /DXUD

DQ]D SHQVDWIDNE WHHOMAIL] FRUSL DOWUH GDQ]JH —,0 SURJUDPF

WD WHUPLQ BWOFRXHN@QL-PROO*LGHD GHOO*HFRORJLD SHU PH PR
LO PLR ODYRUR DO SXEEOLFR FKH SRWUHEEH VHQW
performance. La conclusione della serata & lasciata Laura Pante che ringrazio

HOOR VSHWWBBRM®RYXD SDUWHFLSD]JLRQH LQ TXHVWD HV-SHULH
JUuUbPPL YL @ O \REEOLJR GL FLWDUH WXWWH OH LVW
YHGHQGR LQ TXHVWR PRPHQWR QRQ VDUHEEH VWD
VWDWR VXSSRUWDWR DUWLVWLFDPHQWH H TQDQ]JLD
LQQRYD]JLRQH GHO )ULXOL 9HQH]LD *LXOLD H GDOO-

FRQWR LR S HddilaKostra Qited2ibbe®@ W ¢ D TXHVWR

JUDPPD /R VSHWWDFROR DO TXDOH

D 8. [*XOWLPD GDQ]D FRQFHSLWD GD PH H LVSLUDWD GD

visto.

,O SURFHVVR GL ULOHWWXUD FKH KR DITURQWDWR G X
di montaggio e ri-messa-in-azione della partitura d i danze compo-
vwD GD %HO 8 VWDWR UHVR SRVVLELOH DQFKH JUD]

mia formazione che, come vedremo nello sviluppo della tesi, si €

169. ,0 3RVW JUDPPD @ VWDWR VFULWWR GLUHW WD PHHQW HR®M %GH O
'DQJH SHU /D XQ@HOIDH WH/ L TQDOL GHOOD SURGX]JLRQH GL TXHVW
nei mesi di settembre e ottobre del 2020.




«E

sempre confrontata con artiste e artisti provenienti da un ambito

GL ULIHVVLRQH H ULFHUFD YLFLQR FXOWXUDOPHQWH
francese. Durante i nostri scambi, non mi e stato rasmesso uno stile

di danza, ma un pensiero critico sotto forma di un dispositivo core-

RJUDIFR LQ JUDGR GL IDU HPHUJHUH OD SUHVHQ]D
FRUSRUHLW¢ H GDOOD WHPSRUDOLW¢ GHOO+*D]JLRQH
VIXJJH DOOD SUHVD GHOOD GLVFRUVLYLW¢ H DOOD U
&RPH ULFRUGD -HDQ /XF QDQF\ LHQVB @HQQWHU Y LV WI
nuario intitolato On presenck® della rivista Culture Teatrali curato
da Enrico Pitozzi nel 2011:

la presentazione della presenza € la sua manifestaione, la sua apparizione.

/ID QRVWUD WUDGL]LRQH KD XQD SfenorRe@dNod Hob- HV SU L

biamo percio dimenticare che fantasmae fenomenaosono della stessa famiglia
e rinviano entrambi a una condizione di eccezionalita, cosi come la rappre
VHQWD]JLRQH @ XQD IRUPD GL LQWH®DVLIFD]JLRQH GH

In ultima analisi il mio progetto di tesi si domand a se sia possibile
SHQVDUH D XQD "JUDGD]JLRQH GL SUHVHQ]Ds HVWHVD
VXOOD VFHQD FKH VLD PDQLIHVWD]LRQH GL XQsDOWU
VWHVVD ,Q TXHVWR SULPR FD SIMRGR B-R G FIRVQR T XL
siderazione il lavoro di Bel analizzando in particolare come la scrit
WXUD FRUHRJUDIFD VLD XWLOL]]JDWD SHU VSD]LDOL]]
DOO*HVSHULHQ]D GHOOD FRUSRUHLW¢ /*RELHWWLYR @
modo le strutture della danza concettuale, aprendos ad un radicale
VXSHUDPHQWR GHOOD VSHFLIFLW¢ GHO PHGLXP GHOC(
indissolubile tra corpo e movimento — interroghino il dispositivo
DXWRULIHVVLYR GHOOD SUHVHQWD]LRQH WUDGHQGR Q
FLQHVWHWLFD GHOO*HYHQWR SHUIRUPDWLYR 4XHVW

170.
171.

Pitozzi, E. (cur.). On PresenceCulture Teatrali
Garcia Sottile, M. G., Pitozzi, E. (2011) Della presenza conversazione coradeLuc Nancy. In
Pitozzi, E. (cur.). On Presencecit., pp. 9-10.

, TXDGHUQL GHO %DWWHOOR (E

L

circuitare attraverso la dislocazione della relazione tra presenza e
D T X ldappO: RuoGaHOurfa RitvhbvRtd tesidRe tra danza e scrittura, e tra
soggettivita e incorporazione.!”
8Q WDOH VFDUWR 2 DUWLFRODWR QHOO*DQWRORJLD (
U W L FRIQ@M¥\e0nti@Bt® Of theplegence of the Boelj. IHOO*LQWURGX]LRQH
F R P HloTsii#id3o Tndilzidid RelfaDcoRderione di «corpo danzante come
L F H U p@ntedtila preQedz&BeHricarmjtiddéy¥ OD IRUPD GL TXHO YHQLUH D S
D F R P<$khiza delle assenze che inDQ]H SHU /D Xdoi» @®EL@iw H
dalle pause, dai respiri, dalle borracce impugnateper reidratarsi
durante lo spettacolo. Quei momenti includono nella rappresenta
JLRQH L IXRUL MméndDsapientdrhente coreografati da
%HO LO TXDOH VSHVVR PL FRQVLJOLDYD GL QRQ EHUH
PHUH ORHVSYHRWWDFROR SHU HYLWDUH FKH OD TXDUWD ULYH
H GLGDVFDOLFD GHOO-*D]LRQH
1HO SURVVLPR VRWWRFDSLWROR SURVHJXLU" QHO
OOD SOHWHQ FSHUDWLYH GHOOD GHFRVWUX]JLRQH GHOOD "VF
di Bel che hanno problematizzato la natura del legame discorsivo
WUD SUDWLFKH FRUHRJUDIF KR H SIRD GAHROU & DLQY/]AUN. RIURHQ H
G H O OriettéhBondlke tibknienie Jrc@siNeHabitudini occide ntali al display e
D Q D Villa tefRudizda2ianB, eSipeHsdnd Qin Direzione ewlogica ed affettiva
Q G L Gladimensione della relazione tra materialita, testualita e performati -
vita.?® /«LQVLVWHQ]D VXO FDUDWWHUH WHVWXDOH GHOO
D UH Lptogstid dhhetsbtRlingdRSMegviidnd Ré un progetto di scrittura [e]
TXHOOR GL YHULTFDUH LQ FKH

172. Per un approfondimento sugli studi della presenza v. Foster, S. L. (ed.). @95).
DD GD Q] D LCQ)re%II_'p?:IIB IEsMrylndlana University Press. Cfr. Goellner, E. W., Shea Murphy, J. (eds.)
(1995).Bodies of the textgcit.; Foster, S. L. (ed.). (1996)Corporealities: Dancing, knowledge,

YD | U X L] LR Q ﬁultér%al_Fwaoa ?—TQQSWF—TO M., Richards, A. (eds.). (2000)Acting on the past:

Historical performance across the disciplinegniversity Press of New England.

* XOW L P D 1¥sL H&ekki, . G@dY. kbdodyor kfd pEMAR of the bodyis.

174.  vi, p.4.

175. Schneider, R. (2011)Performing Remains: Art and war in times of theatrical reenactment
Routledge.

Caleo, I. (2021)Performance, materia, affetticit., p. 86.

EUR

176.




LQ TXDQWR WDOH VL SUHVWD D LQWHUURJDUVL VXOO
H GHL FRUSL VXO UXROR GHOO*DXWRUH H VXOODWW
lettore»” 2 LO WHUUHQR VX FXL YHULITFDUH FRPH L GLVS
dalla danza concettuale europea si siano confrontat con la decostru-
JLRQH GDO FDUDWWHUH GLVFLSOLQDQWH GHOOD VFU

%RMDQD &YHMLE VR Ghordd@apQint)Pradlends: WHV W R
Expressive concepts in European contemporary daaied performance
come un residuo di «approccio post-strutturalista a | corpo e al movi-
PHQWR FRPH VLJQLITFDQW HMég@imdhBaGseppur frssOW X UDOL}
EOHPDWL]]DWR QHOO*DSSURFFLR DOODB VFULWWXUD
gie concettuali della danza europea di autori comeBel e Le Roy. Per
DUJRPHQWDUH OD SUHFHGHQWH DIIHUPD]JLRQH &YHML
la critica mossa dalla coreografa Mette Ingvartsen,appartenente a
XQD JHQHUD]LRQH QRUG HXURSHD GL DUWLVWL GL SH
GHL GXH FRUHRJUDI IUDQFHVL 1HO ,QJYDUWVHQ
della sua tesi di dottorato intitolata EXPANDED CHOREOGRAPHY:
6KLIWLQJ WKH DJHQF\ RI PRYHPHQW LQ 7KH $UWLIFLD
positions!” il suo YES manifestoin forma di contrapposizione dia -
logica al No manifestodi Yvonne Rainer, uno dei testi cardine per lo
sviluppo della postmodern danceDOOD TQH GHJOL DQQL 6HVVDQWI
Stati Uniti.

Ingvartsen cerca di fare un passo ulteriore rispetto ai fon-
GDPHQWL FRQFHWWXDOL GHOOM KIDDHWQVBRQWHRUHR
LQIXHQ]DWR OD GDQ]D FRQFHWWXDOH YHUVR XQD GLU
minimalista. Infatti Ingvartsen sostiene che a partire da meta degli
anni Novanta lo spazio della scena avesse subito ache in Europa
XQ SURFHVVR GL UDJLRQDOL]]ID]JLRQH HOLPLQDQGR O
rea, emotiva e affettiva e contribuendo a realizzare una forma di
riduzionismo.

177.
178.
179.

Siegmund, G.(2017)Jérdme Belcit, p. 51.
&YHMLE 9% horeographing Problemsit., p. 173.
Ingvartsen, M. (2016).EXPANDED CHOREOGRAPH}.
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D WHVWXOYH WICEGHIO BRYGHHR WRIYDUWVHQ PHWWHQGR LQ |
LY L W gte ®1h@ @dpri&/de i \danz & oahRett rhlepRrRdihendo ancora strut-
RVLWMYXUDYLHD XBGMHWHPSLR QHOOH RSHUH GE %YHO FRPH m>
WRUH LQ TXDOLW¢ GL OHWWRUH GRYUHEEH WURYDUL
LWWXGBERWHRR UDA DD FWHWWDHFRQRPLD GL VWLOH XQ+DW
FXL LO PRGR GL HVHJIXLUH 2 IXQJLRQBQH DO VLJQLIFI
retaggio minimalista della danza concettuale, seppur procedendo
DQFRUD DWWUDYHUVR XQ*DQDOLWLFD GHFRVWUX]LR
zionali della scena anche attraverso il dispiegameno del testo, si
SURSRHARXSBH GOHF RASYRGIROBLYSRVLWLYL FRUHRJUDIFL LQ
DUWLFRODUH PDWHULDOPHQWH H DIITHWWLYDPHQWH
E SR UaysenFaRePrappresantBts daRvuoto costituente la relazione tra pre-
VHQ]D FRUSR H YLUWXDOH QHO P RRrREEWR GHOO*HVS
*FR VXFFHVVLYD D TXHOOD
UHGLJH DOO*LQWHUQR

O 1DWXUH 3URMHFW DQG

> QHJOL

JUDIFD FK
HIJLRQH GL ULFHUFD PHQR

*HVSUHVVLRQH FRUSR

180.
181.

& YHMLE 9% horeographing Problemsit., p. 173.
Lepecki, A. (ed.). (2004)Of the presence of the bodgit., p.3.
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$0 TQH GL FRQWHVWXDOL]]JDUH QHOO+DPELWR GHOOD
percorso che ha portato allo sviluppo della secondaversione del pro-
JHWWR FRUHRJUDIFR UHDOL]]DWR FRQ -«UfPH %HO H S
Stabile e di Innovazione del F.V.G. al Teatro san {6rgio di Udine, ho
trovato necessario proporre una digressione attraverso il racconto dei
contenuti delle esperienze che mi hanno condotto hascrivere il testo
DXWRELR FRUHR JUDIFR FKH KR UL PHGLDWR LQ VFH(
intitolato Laura Pante(2021). Il corpo-storico-trasversale, cosi come
GHVFULWWR GD ,QJYDUWVHQ & OR VWUXPHQWR DOO:-
GL TXHVWR SURJHWWR GL WHVL FKH QHOOD SUDWLFD
GDO FRUHRJUDIR IUDQFHVH OD TXDOH PL KD SHUPHV\
correre, e trascrivere attraverso il movimento alcuni dei momenti
cruciali della mia infanzia e della fmia ormazione come danzatrice.

Quasi due anni prima di cominciare il lavoro di pro duzione
GHOOR VSHWWDFROR D IQH VHWWHPEUH GHO GR
,WDOLD GDOOD FLWW¢ EHOJD GL %UX[HOOHYVY GRYH D
TXHQWDUH LO SRVW PDV\Vd.passlelavdrate Ebche D DUW LV W LFIL
assistente alla didattica per il laboratorio di arti performative con-
GRWWR GDOO*DUWLVWD H»¥S5prkssbRICBrEbldi SUNDGL =DLC
/IDXUHD ODJLVWUDOH LQ 7THDWUR H $UWL 3HUIRUPDWL
di Venezia. Poco dopo sono tornata a vivere a Fel@ e, a marzo del
2020, ¢ iniziata la pandemia di Covid19 costringendomi a rimanere
per alcuni mesi nella casa in cui non vivevo ormaida piu di sette anni.

182. Arkadi Zaides € un coreografo indipendente; nato in Bielorussia nel 1979, € migrato in
Israele nel 1990. Attualmente vive a Bruxelles. cfr. Zaides, Agbout. KWW SV DUNDGL]DLG
com.
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&RPH KR GHVFULWWR QHOO*LQWURGX]LRQH D TXH
OD PLD DELWD]JLRQH VL WURYD DOO*LQWHUQR GL XQ
HGLIFL VLVWHPDWL D IRUPDUH XQD FRUWH FKH 1Q G
l1RYHFHQWR & VWDWD OD VHGH GHOODWWLYLW¢ GL
di generi alimentari. Appartenente originariamente al mio bisnonno
paterno, a partire dal 1943, la gestione delle attvita comprese al suo
interno € andata a mia nonna Alba e a suo marito Auelio, per poi
passare sotto la guida di mio padre Gianni. La core é rimasta chiusa
DO SXEEOLFR SHU WXWWR LO SHULRGR GHOOD PLD L
TXHJOL DQQL JOL HGLIFL FKH OD FRPSRQJRQR QRQ HU
selciato di terra battuta era stato trasformato da mia nonna in parte
in un giardino e in parte in un vasto e semiincolt o prato verde. Quel
cortile, che aveva sempre avuto una funzione mista,sia privata che
SXEEOLFD DYHYD PRPHQWDQHDPHQWH DVVXQWR O<D
di un parco giochi.

La prima parte delle mie operazioni artistiche visive, realizzate
tra il 2001 e il 2013, avevano come impulso proprio la rilettura di
TXHOOR VSD]LR TVLFR H GHOOH WUDFFH PDWHULDOL O
SDWHUQD FKH VL 2 HVYWLQWD GHIQLWLYDPHQWH FRQ
avvenuta nel 2010. Dopo la laurea magistrale in Pragettazione e
BURGX]LRQH GHOOH $UWL 9LVLYH SUHVVR 0O<8QLYHUYV

KR ODYRUDWR FRPH JUDIFD SXEEOLFLWDULD SUH

di comunicazione sparse per il territorio bellunese, e nel frattempo
sono stata impegnata nel liberare la casa dove miopadre Gianni
e suo fratello Lucio avevano vissuto assieme ai mié nonni e alla
bisnonna materna Angelina.

Come capita a chi si trova a sistemare le case diraici e parenti
defunti, mi sono trovata a selezionare moltissimi o ggetti, alcuni dei
TXDOL QHO PLR FDVR VSHFLIFR QRQ HUDQR VWDWL PDI
HUD PRUWR PLR QRQQR $XUHOLR YHUVR OD TQH GHJOL D
SHU FXL UDFFRQWR OD PLD UHOD]JLRQH FRQ OD FDVD
TXHVWD VFULWWXUD ULJXDUGD GD YLFLQR LO OXRJR

<«

VWR SnudddirdateRa cermpovieliMicogetto proposto da Bel a luglio del

FRPSOHVVORQEKDPRLRIBQGR GDO TXDOH H DWWUDYHUVR L

DL S UiLrRid cdepd E l@iQ praGel @ movimento.
V W R F F D J DurBntél laGand&vhia Istavo |éggendd Cio che resta del fuogd®

la traduzione italiana a cura di Stefano Agosti di Feu la cendré® un
EUHYH WHVWR GL -DFTXHV '"HUULGD FKH LO TORVRIR
avvio dalla frase con cui si chiude il suo libro intitolato La dissen
QD]LR@wWero ,O0 \ D O ¢ Lk Ha@uziond in italiano ‘vi & la
QIDQJEPQ HQYRI-DPDQWLHQH O«DYYHUELR GL OXRJR "O¢s DO SF
D QR WBIHAWWHIXPAL\Y'E DeicihiRo HiOklere il gioco di parole proprio
della lingua francese e in particolare della scrittura di Derrida. Nel
WHVWR "FHQHUHe H "IXRFRe VRQR XWLOGL]]DWH FRPH
uboL DWWUDYHUVR OH TXDOL HJOL DUWLFROD OD SR
V S H Wabhie rilentpba dled fuddoR Q iHateria inattuale dellacenere rimanda
D TXDOFRVD GL JL¢ DFFDGXWR JL¢ VFRPSDUVR PD C
QHO VXR HVVHUH SUHVHQWH 2 DQFKH PHPRULD GHO
che ora si é trasformato.
DVFLDWH/ B DQOHDVRILR QHPRJIJOXIDVRQR JLXQWD GXUDQWH OD !

O D P RramMéRto@ calsa ell@ pagdena di Covidl9 a Feltregra di cercare

un passaggio ulteriore rispetto al lavoro di archiviazione e montag-
LW ¢ gioid niaterilHrQuit] in DasQ me(2010. Era infatti il primo periodo
VV R DrOcEiXapgnevdaMiv€ddildepo la ristrutturazione d i parte della casa

SDWHUQD FRQFOXVD QHOODXWXQQR GHO 1HJ

183.
184.
185.
186.

Derrida, J. (2000).Cio che resta del fuoo(®. Agosti, trad.). SE.

Derrida, J. (1999)Feu la cendreDes Femmes.

Derrida, J. (1989)./D GLVVH P (@.DHbriRIQ3H Petrosino, trad.). Jaca Book.

Nella nota alla traduzione del testo di Derrida, Cio che resta del fuocd curatore Silvano

$IJRVWL GLFKLDUD m/*RPRQLPLD 2 LO VXSSOHPHRBW®WAR H/ & O iMHG
testo di Derrida, tutto giocato sulla riserva omonimica, si € purtroppo d ovuto, nella

L SL» WRFFDWldsR|TROPQEXRGRYH QRQ VFRUUHYDQR RPROQILW W H@ M Y DDRORFQ

Q Q L 6HWWD Q'ivgrp\ prgp@a. PR 9\¢'p vgcRbolo, o a una frase, ne corrispondono a volte due orche piu
QHO WHVWR LWDOLDQR &KH TXHVWR "VYHO DMWY H5 L5 D WAL

SDWHU Q D Q h' QI-RJ. %gil‘m\tﬂvgil tg'sté‘originale». In Derrida, J. (2000).Cio che resta del fuoco
DUWLVWLFRtHWHRULFR LQ FXL
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XWLOL]]JDQGR L PDWHULDOL G*DUFKLYLR DYHYR UHDO

alcuni progetti video e installazioni, tra cui il p rogetto di notazione

FRUHRJUDIFD GHO $X WMREV RWRDIFWRFRPH HGXFD]LRQH
SUHVHQWDWR LQ LOQOWURGX]J]LRQH H XQR VWXGLR SHU
/[*LGHD HUD GL IDUQH FHQHUH QRQ EUX
camente i diversi supporti e i materiali, ma di ric ercare una danza

intitolato Cute

che li potesse trasformare senza rappresentarli. Duante il procedere

GL TXHVWH ULITHVVLRQL KR ULFHYXWR OD SURSRVWD
TXHVWR PRGR FKH LO PDWHULDOH FKH-DYHYR WUD O
mato articolando il concetto di delega e di dono*®” dal processo di
DWWXDOL]]DJLRQH PHVVR LQ VFHQD GDO GLVSRVLWL
sato dal coreografo francese.

Lo spettacolo nellaformadi 'DQ]H SHU /D Xadeb&atQ W H

a Udine presso il Teatro San Giorgio il 2 ottobre 220 ed € andato in
replica i due giorni successivi. Poco dopo i teatrisono stati chiusi in
FRQVHJIJXHQ]D DOOH GLVSRVL]JLRQL JRYHUQDWLYH GRY,

187. Per un approfondimento sui temi legati ai concetti di performativita, dono e evento e la loro
DUWLFROD]LRQH QHOO.LQGDJLQH TORVRIFD GL ODUWLQ +HLGHJ
Derrida, nonche per a ricerca sociologica di Marcel Mauss, v. Derrida, J. (199Z3iven time. I:
Counterfeitmoney 8QLYHUVLW\ RI &KLFDJR 3dant¥ sudiedd St@ieddeal WR GHL
GDQ]D ODUN )UDQNR VL LQWHUURJD VXOO*RQWRORJLD SURSULD
DUWLVWLFKH VXFFHGXWH DOOs VHWWHPEUH FRQGXFHQGR XQ
(JOL GHVFULYH O*HYHQWR FRPH XQ PRYLPHQWR OD FXL
QHOOD FDSDFLW¢ GL WUDVPLVVLRQH LQ HVVR LQVFULWWD IRU
QHOO*LQWHUR WHVWR )UDQNR DIIHUPD m/D WUDVPLVVLRQH Gk
intesa in una prospettiva pedagogica. Ma il movimento contiene la doppia proprieta che
FROQWUDGGLVWLQJXH LO GRQR 2 SHUVRQDOH LQ TXDQWR QRQ
SHUVRQDOH PD 2 DQFKH XQ RJJHWWR FXOWXUDOH LQ TXDQWR
OD GDQ]D SRVVD VYROJHUH TXHVWD VHIQDWXUD QHOOD H FRP
trasmissione di una tradizione estetica) puo rimanere avulso dal fatto che i suoi mezzi di
SURGX]LRQH VL EDVLQR VXOOH Tezss AWlte OriedeRFaiibQ@idlikbuéi& H GHO
WUD LO GDQ]DWRUH H OD GDQ]D 0D @ SURSULR TXHVWD OD WH(
DILRQH SHUIRUPDWLYD HG HYHQWR /*HYHQWRagedr§@er €D XQD UL
OR VWDWXV GL UHJDOR GHOO*HYHQWR DSSDUH FRPH XQD QHJD
(2004). Given Movement Dance and the Event. In A. Lepecki (ed.JQf the presence of the body,

cit., p. 119.

UHU

"LQYLVL
]IDQGR
HO PRY Lrappow® ceR teoginpastica, i movimentoredlawanza, raccontando

O D

)VLRQH Kith SR WY OW IRy D & B. hit REMu WllpbRQH GL TXHVWD VHFRQ
GXILRQFFIRSUHEFWUF[PT@DO@ DFFRPSDJQDWD GD QRYH GDQJH FKH

L 1] D VéiRia@ddn¥ phlddéinice ida@dd laStddione autunnale, e le repliche
SUHYLVWH VRQR VWDWH VRVSHVH IQR D GDWD GD GH
VLFD KR ULFHYXWR XQD QXRYD SURSRVWD GD %HO LGO
X Q O &k idiRare Rrunddvd peRddoRli produzione per trasformare lo
FLDQUBHWWDFROR LQ XQ VROR DXWRELRJUDIFR DPSOLD
GXUDQWH OD VHVVLRQH SUHFHGHQWH 6L SURYH ,0O
biato titolo, ed & stato sviluppato nella versione che tuttora va in
GL O bBeémaUrititolatla l%uk@altes 2 L Q
H PDQL @ "XWD@QWHMI,DQMHUQR KR FRQWLQXDWR D ODYRUDUF
ELRJUDIFD FRQ LO TQH GL DJJLXQJHUH YHQWL PLQXWI
Y R D Xaill ReUrkdlHd2ané layRmad/Er§one del testo Belmi ha chiesto di tra-
scrivere la mia esperienza e la mia formazione comedanzatrice. Da
TXHVWD SULPD ER]]D KD SRL VFDUWDWR OD PDJJLRU
che prevedeva una preventiva interpretazione dei fati da parte mia.
6LDPR TXLQGL LQWHUYHQXWL VXO WHVWR D VHL PDC
XWH B C@me @& ped forimulare uGaHdesorione degli avenimenti che
fosse il pit chiara possibile per il pubblico. Dal punto di vista tec-

C

~

nico il testo € stato scritto al presente storico ed & stato costruito
-HDQQ UP RERRVP\ROWR WHBPIXOLFH TXDVL ULGRQGDQWH DO
OD OHJJLELOLW¢ JUD]LH DOO*DSSDUHQWH OLQHDUL)

GHOO-PIARte W Tatiéb UWLUH GDOOH ULTHVVLRQL

SDUDOOHOR /R E @ IBFP\IP)R‘?WLUQ/EFQ(Q'T-FYBFI_HLQ%FUDQH{HJ BWD MXQDQWHU

ELOH WHQFB DOLW¢e ULVLHGH SUR
(@)

Fanies FROAL VI LQ &R YETXHQID GL HSLVRGL FKH ©

alcuni avvenimenti della mia infanzia e della mia giovinezza. Nella

HVLVWH VHQ]D XQD PDQLIHVWD]LRQH

GHULY §e@%nsiag@amq9§qrwwa¥ﬁce@ww Wnperianti incontri professio -
H WUD Yhak daWenQtitr iRZXIH @ i 2@2D etsiFd®Atlude mn una descrizione

della mia collaborazione con Bel stesso e del procsso di lavoro che

LRQH GHOOD FRPXQLFD H UDQNR
oM S VRO PRI P HOWR" 50 HSLVRGL QDUUDWL GDOC

da un microfono ad archetto. La seconda versione détesto & stata




ampliata di ulteriori tre episodi e alcune parti de lla descrizione sono
VWDWH PRGLIFDWH /¢LPSHJQR SUHYLVWR GD SDUWH
ULFRUGDUH L IDWWL GL WUDVFULYHUOL LO SL» FKLD
di imparare a memoria il testo.
1HOO*DIIURQWDUH QXRYDPHQWH L SDVVDJJL QRGI
rienza di formazione mi sono trovata a decidere le modalita con
OH TXDOL SDUODUH GHO PLR OHJDPH FRQ PROWHSOL
incontrati durante il mio percorso. Ho deciso di pr ovare a inserire
alcune pratiche che avevo incontrato durante seminari di danza
come: la camminata neutra, una pratica ditraining tipica dei labo-
UDWRUL GHOOD FRPSDJQLD GL WHDWUR GDQ]D $EERC(
SURYYLVD]LRQH ULDWWLYDQGR LO ULFRUGR GL XQ-<H
un laboratorio guidato dalla danzatrice e coreografa, e formatrice
Raffaella Giordano; il racconto di una performance di Silvia Costa,

H GL XQD FROODERUD]LRQH FRQ 5RPHR &DVWHOOXFFL

XQD SUDWLFD FRUHRJUDIFD LGHDWD GD &ULVWLQD .U
sa-in-azione di Title in Procesg2015) riprendendo un estratto dal
lavoro di Xavier Le Roy a cui avevo preso parte duante la Biennale
College Danza a Venezia.

8Q XOWHULRUH SDVVDJJLR RSHUDWLYR 2 VWDWR
amiche e amici danzatori per aiutarmi a ricordare alcuni dettagli delle
esperienze condivise. Ho contattato Silvia Costa, Rffaella Giordano
e Cristina Kristal Rizzo, ed anche con i colleghi ele colleghe Yari
Stilo, Susan Sentler, Maria Ferreira Silva, Alice ldyward con cui ho
FRQGLYLVR O*HVSHULHQ]D GL ODYRUR FRQ /H 5R\ $0¢(
particolare di poter ri-mettere-in-scena parte del materiale artistico
FRQGLYLVR DGHIJXDQGROR DOOD IRUPD
danzata. Talvolta, come nel caso della performancedi Costa inti-

GHOOD PLD I

tolata A sangue freddé®® in cui sono stata una delle due interpreti

188. Costa, S. (2015)A sangue freddoKW W S V

sangue-freddo.

2Z2Z VLOYLD FRVWD FRP TOWHU 3H

oltre alla stessa Silvia, ho utilizzato le musiche originali realizzate
PLD 2dal Wbitsta eTcnip@siioRe LGhenzo Tomio.
UDPHQWK GRMWYLL BIHIHS BIVIVDIJQJH FKH IDQQR SDUWH GHOOD
WLYD VRQR VWDWL DJJLXQWL VROR QHOOD SDUWH 1Q
DOL GOOOMHPBEDHPSOHILRUH FRQIGHQ]D FRQ OD PHPRUL]]D]I
con larealizzazione delle danze che lo illustravaro, rendeva possibile
LFL VWOLDD D BULRPRRWEPHOQW.RQH YHUEDOH HYLWDQGR FKH TXH
XOWHULRUL VWUDWLIFD]JLRQL GL VLJQLIFDWR PD ULF
nologico di fatti enunciato senza particolare enfasi. Bel ha deciso
GL LQVHULUH QHO WHVWR GHOOD DXWRELR FRUHR JI
D G D Q Jsentw B doktdRdDrhio gadre Paccaduta nel novembre dé 1997, solo
VS H U RH@]®DI DWW DI GXWIHD GWBOH SURYH SHU OD VHFRQGD VY
4XHVWD VFHOWD ULIHWWH GD XQ ODWR OD VXD DWWI
VWUXLUH OD GHQVLW¢ GHO PDWHULDOH ELRJUDIFR
OD "W GHGHOBHDWH O«DVVHQ]D GL PLR SDGUH H O<HC
LVWD®G6LGIIRV SREDWILLYRHARUHRJUDIFR ULYHOD OH XUJHQ]H
buito ad agire sulla scrittura.
,Q TXHVWR SURFHVVR VL DWWXDOL]]D VXOOR VIR!
GHOOD PLD VWRULD SHUVRQDOH XQ GELVSRVLWLYR F
TXHO WK WL 2FIR@QW DWMPWBIOH SHU FDSLUH LO FRQWULEXWR
come teoria critica a partire dal secondo dopoguerra, grazie alla pro-
blematizzazione dei modi di emersione della relazione tra presenza
e corpo nel luogo nel di una scissione tra scrittura e incorporazione.
Come scrive Lepecki:

DH DUWLVWH KR FKLHVWR LQ

OD GDQ]D FRPH SUDVVL FULWLFD SX°" WUDUUH OD V)

DXWRELR FRUBHRDWMIPDD VH QRQ GHO WXWWR VRYYHUVLYD GL T

domande pressanti che hanno segnato alcuni studi recenti della teoria critica
e degli studi sulla danza [...] possono essere letteome domande profonda-
mente predeterminate (anche se il piu delle volte inconsapevolmente) dalla

UIRUPDQFH $ presentazione fondamentale di Feuillet del corpo danzante come ponte tra




N«

presenza e incarnazionel®®

&RPH KR VRWWROLQHDWR QHOO*LQWURGX]LRQH 5DR
nel 1700 un trattato particolarmente rilevante per la sua notevole
LQIXHQ]D VXOOD VWRULD G HChorByragRig,ldlRLAUDID LQWLWRC
GH G«FULUH OD GDQFH SDU FDUDFW2Dalay TIJXUHV HW
GLGDVFDOLD FKH DFFRPSDJQD L VHJQL JUDIFL FKH D
SDJLQD GHO PDQXDOH GHULYD LO WLWROR GHOO-+DQV
Lepecki nel 2004, Of the presence of the bodga cui é tratta la cita
JLRQH SUHFHGHQWH /HSHFNL VRWWROLQHD FRPH QH
QHO OLEUR GL )HXLOOHW LO FRUSR @ UDSSUHVHQW
VLWXDWR DOO*LQWHUQR GL XQ TXDGUDWR FKH GHVF
danzatore viene richiesto di allinearsi con la pagina annotata, facendo
FRLQFLGHUH RULHQWDQGROD OD GLVSRVL]JLRQH GH
circostante e di seguire il tracciato annotato su di esso. Il corpo del
GDQ]DWRUH VL RULHQWD TXLQGL ULVSHWWR D XQ DVYV
corso da seguire e non viceversa, come avviene invee per alcune
notazioni appartenenti al XX secolo come laLabanotation, dove si
orienta rispetto a un asse che attraversa il corpostesso*®°

Lepecki prosegue la sua argomentazione rilevando cone la
IUDVH ""HOOD SUHVHQ]D GHO FRUSRe* FK-H DFFRPSDJQUL
OL]]DWR SHU LQGLFDUH OD ORFDOL]]ID]JtRQH GHO FRU
WHUQR GHO TXDGUDWR DVWUDWWR FKH UDSSUHVHQWD
PDQXDOH GL )HXLOOHW UDITIJXUL XQD GHOOH SULPH
HSUHVHQ]D IDFHQGR HPHUJHUH OD FRUHRJUDID SUR
VHSDUD]LRQH WUD VFULWWXUD H FRUSR TXDVL LQ |
testo di Feuillet trasmette un concetto che ancoraoggi informa il

189.
190.

Lepecki, A. (ed.). (2004)Of the presence of the bodgit., pp. 3-4.

O*RULHQWDPHQWR H LO SXQWR GL YLVWD GH®JWDJIFDWRUH UL
Leon, A. (2022).Expanded Choreographiesit., pp. 65-97; Pouillaude, F. (2017)Unworking
choreographyeit., p. 174; Foster, S. L. (2011Fhoreographing Empathyit., pp. 73 — 125.

3HU XQ DSSURIRQGLPHQWR DWWRUQR DOCQHDTIXRIQVWVLRQL ULJXE

modo in cui vediamo, sperimentiamo e scriviamo la danza: la pre-

VHQ]D GHO FRUSR 2 VHPSUH SUHGLFDWD GDOO+DVV
XO $XGHDWHKRDEOHEWFYWULEH TXHVW«XOWLPDGL UHJLVWUDU
,QTQH /HSHFNL DSSURIRQGLVFH OD VXD DUJRPHQYV
D DW R gio autografo inserito nella raccolta e intitolato Inscribing dance'®?

VLJQHM Gk DRV U DWOLIR'SHUD ODVFLDWD GD -HDQ *HRUJHV
S S D L hal& dadidnftanreyeé Eoddiderato una delle prime forme di balletto

N R O R dno@er@lchy s§egraluna xvolix\épbDcaeDella storia dlla danza tea

WUDOH 6XO TQLUH GHO ;9,,, VHFROR LQIDWWL 1RYHL
O O ¢ L ReBriekla@dtcid luGaReldMirDmiiMnento sempre irrecuperabile, mai

DWR €Eobplkt@mants r@QiRcikllel B4 iR Rotazione, né in scrittura», 1% una

ULYH ORUASD ]G R QMIHADHMQWDRO B X8V XRVR SURGRWWR GD TXHVYV

$OO*LQWHUQR GL TXHVWD QXRYD SURVSHWWLYD FL" FK
I R J®ileyamRRte iserZoRdd tre@enizE indicando cone la temporalita
GL TXHVW+XOWLPD VIXJJD DO RQWUROOR GHOOD VF
H FR U U LANBIBRgareert®iwlidula @a@dHillesto che costituisce la auto
ELR FRUHR JUDID VFULWWD D VHL PDQL FRQ %HO H *D
LO OXRJR GHOOD VFLVVLRQH WUD FRUSR H SUHVHQ]ELC
gia stessa del movimento attraverso una pratica didestrutturazione
degli architectonics GHOOD "VFULWWXUD SHU OD VFDWROD QH
LO VBX@QMREURIFRUXMRLIUDIH GL %HO OD FRUSRUHLW¢ H OH F
SR GHOOHGDSJO WRWAHDROPRLAOLDORJIDQR UL FRQIIJXUDQGR FR
OR V FIDR QR GAHWID B (SDVHQPDQM FRUSR H WUD FRUHRJUDID H
G L V Winfagt] hdr © dgenaratdodal iRdvidéhto del corpo, né emanato diret-
S U L R t@ndrde dakapRenZeHr@adnata della danzatrice,ma viene indivi-
R UP D G3{D W®DD &/MAOHIOH U®YR O*LVFUL]JLRQH LQFRUSRUHD GH
/D VFULWWXUD GHOOD PLD ELRJUDID GLYHQWD TX
LO FRUSR VHJXLU¢ VSD]LDOL]]DQGR OD ULIHVVLRQ

O

UGDQWL OD9Y.S Dépdaky IA.Of the presence of the bodgit., pp. 3-4.
SHWWR DOOR. QRWDI12RBB FRUH

193.  lvi, p. 127.

194. |bidem.




palcoscenico!®® 6HEEHQH OD IRUPXOD TQDOH GHO WHVWR &

tivazione e ornamento, denoti un processo di cattura sia della mia

ELRJUDID FKH GHOOD PLD HVSHULHQ]D FLQHVWHWLFI

TQH GL DSULUH XQR VSD]JLR LQ FXL VLD SRVVLELOH TXH

FRQ FXL KR LQWLWRODWR TXHVWR VRWWRFDSLWROR

LQROWUH OD SURFXUD WUDPLWH OD TXDOH LO PLR QF

VWHVVR LO FDUDWWHUH GL GLVSRVLWLYR FRUHRJU

dello spettacolo di Bel. Un tale delega ha permessali far emergere

VXO SDOFRVFHQLFR OD SUHVHQ]D GHOO*HFRORJLD G

e professionali attraversate nella mia formazione come danzatrice.

/[*RUJDQL]]D]JLRQH GUDPPDWXUJLFD GHO SDOLQVHVWR

secondo Bel, assume un ulteriore funzione grazie ala sua messa in

scena, ovvero di raccontare una parte della storiadella danza con

WHPSRUDQHD LWDOLDQD GHIOL XOWLPL TXDUDQWe+D(
&RPH VRWWROLQHDWR GD 6LHIPXQG O RSHUDWR GL

LUH LQ PRGR DXWRULIHVVLYR VLD OH FRQYHQI]LRQL F

sul palcoscenico, sia le convenzioni che determinaro lo sguardo e le

modalita di lettura degli spettatori. Inoltre, come ricorda lo studioso

Mark Franko, la virtualita del rapporto del corpo d ella danzatrice

con la memoria ri-attivata dal dispositivo concettu ale della scrit-

WXUD FRUHRJUDITFD GL %HO @ SUHVvd @WeDWR GXUDQWk

ambiente in cui problematizzare il concetto di mimesis!® In Laura

Panteil punto di vista dello spettatore nonché la sua costruzione

SURVSHWWLFD VRQR PHVVL LQ GLVFXVVLRQH GDO S

e lettura con cui ogni persona presente in platea $ pone di fronte

195.
196.

Foster, S. L. (2011)Choreographing Empathycit., pp. 73-125.

'D XQD ULIHVVLRQH HVSUHVVD GD %HO GXUD QWHOO®HERWWRH
di 'DQ]H ISabr&Pante cit. Il Piccolo (2020). /H FRUHRJUDITH GL %HO SHU /DXUD
QDWH D GllotdhrD. @éduperato il 15 maggio 2023, daK WWSV LOSLFFROR JHORF
WHPSR OLEHUR QHZV OH FRUHRJUDIH GL EHO SHU ODXU
distanza-1.39372766

JUDQNR 0 OLPLTXH ,Q (
as theory, literature as dancdrutgers University Press.

197. *R HO B QBbdies-of B teD DxKde S K

5 U LY DalGian®\uriudlgvdella memoria personale riattivat a dalla scrittura

D

FRUHRJYRBXHDVW+XOWLPR YLHQH DWWXDOL]]JDWR GDOOF

H V \hé&lladmiew dies e &\bdriabte/durddt® la mia azione di ricordare a

O O D GdroHal®rifgetar® iDiefd/ & di §pdbializzarlo attraverso le illustra-

7 D O HzighisdEnddde suRp@lebsddnizek D U G D
RPH SURSTDAYROWKP B VYVRBPD GHO GLVSRVLWLYR FRUHRJULIL
DIFR G&OYWHIQOMIRQGIR VIFD O\OL W REHRVVDULR DOO*HVSHULHQ]D DI

L UHOPHIGR/QH. SHIBDH R WHF KQ-+H O O H

VRWWROLQHDQGRQH LQYHFH O DVSHWWR GL DSSDUD
IRUPH GL VFULWWXUD FRU
GHOO*LQWHUURJD]LRQH GL %9HO 2 PHVVD LQ GLVFXVVL

G H O O il sRteida HiVfigeHnuehtHPiyadi dello spettatore attraverso la rela-

)Q L

zione politica instaurata dalla presentazione di una scrittura auto-
ELRJUDIFD FRQ OD VXD VSD]LDOL]]D]JLRQH QHOOR VSD
DOO*LQWHUQR GHOOD VFDWROD QHUD WHDWUDOH

%HO YXROH GHFRVWUX
KH UHJRODQR OH D]JLRQL

1 O.HVSHULHQ]D

URFHVVR GL ULTHVVLRQH

D]D VWDPSD LQ RFFDVLRQH G
3DQWH VRQR

DO LW

D SDQWH VRQR QDWH D

198. Burt, R. (2009). History, Memory, and the Virtual in Current European Dance Practice.

Dance Chronicle32(3), pp. 442-467.
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Disfare i formati: ‘vagare’ I'orizzonte

Col termine PaesaggioLQWHQGR GHVLJQDUH O¢LQVLHPH GHJO
DQDOLWLFL FKH JXLGDQR OR VYLOXSSR GL TXHVWR VI
si propone di approfondire lo studio della relazion e tra scrittura
FRUHRJUDIFD H VSD]LR VFHQLFR FRQFHQWUDQGRVL
JUDIR IUDQFHVH ;DYLHU /H 5R\ 1HO SULPR FDSLWROF
si e focalizzata sulla descrizione dei motivi e dei metodi a partire
GDL TXDOL GD PHW¢ GHJOL DQQL 1RYDQWD FRUHRJUL
pei hanno contribuito a portare in primo piano cid che é tradizio-
QDOPHQWH UHOHJDWR GLHWUR OH TXLQWH TXHL FR
TXHJOL DUFKLYL H UHSHUWRUL FKH ULP-DQJRQR HVFO;
bilita costituito dalle convenzioni teatrali.

1HOO*LQWURGX]LRQH DOOD SUHFHGHQWH DQDOLYV
Bel, ho tracciato due principali percorsi di ricerca. La prima direttrice
concettuale, intitolata Disfare la misura: incarnare gli sfondiha conr
portato una riconsiderazione critica degli strument i di notazione e
PLVXUD]LRQH GHOOR VSD]LR FRUHRJUDIFR FRV® FRF
QHOOD VWRULD GHOOD QRWD]LRQH FRUHRJUDIFD LQ (
ha messo in luce il pensiero sotteso alle posture alturali che sono
andate concretizzandosi sul foglio di carta e nello spazio dello stu-
GLR GHGLFDWR DOO*DSSUHQGLPHQWR GHOOD GDQ]D
ha integrato alcuni estratti delle mie esperienze come practitioner
tracciando le caratteristiche instabili del Territorio di svolgimento
GHO PLR SHUFRUVR IRUPDWLYR ,0 TQH 2 VWDWR TX
PRGDOLW¢ DWWUDYHUVR OH TXDOL OH SUDWLFKH L



sviluppare metodi di interrogazione dei concetti di spazializzazione,
presentazione ed esposizione della corporeita, evigenziando alcuni
percorsi delle origini del dialogo epistemologico t ra performativita
H FRUHRJUDID

&RQIRUPHPHQWH DOO*RULHQWDPHQWR SHGDJRJ
getto di ricerca, guidato dalla pratica, proseguiro nella mappatura
GHL GLVSRVLWLYL DXWRULIHVVLYL FKH FDUDWWHUL
GHOOD GDQ]D FRQFHWWXDOH HXURSHD-FRQ O*RELHW
PHQWDULR XWLOH DOO*HODERUD]LRQH GL SUDWLFKH
LQQHVFDUH XQD ULIHVVLRQH FRUSRUHD QHO OXRJR G
insite nelle abitudini di concepire, abitare, e trascrivere, lo spazio di
rappresentazione, orientando il mio studio in direz ione ecologica.

Il Paesaggio VWUXPHQWR GL ULFHUFD GL TXHVWR VHF
predispone una metodologia di indagine che investe la mia espe
rienza del lavoro del coreografo Xavier Le Roy, lacui analisi ripercorre
le modalita di spazializzazione dei formati perform ativi e discorsivi
GL XQD VFULWWXUD FRUHRJUDIFD FKH GLVSRQH H SU
relazione tra spettatorialita, evento e archivio. Il percorso di ricerca
prevede la descrizione dellalecture performancentitolata Product of
Circumstanceg1999), analizzata in relazione alla mostraRetrospective

DO TQH GL SUHVHQWDUH O*XOWHULRUH HODERUD]

JUDIFR GL /H 5R\ LQ UHOD]LRQH DOOD SUHFHGHQWH F
DXWRELR FRUHR JUDIFR FRQGLYLVR FRQ %HO 6XFFHVV
6HO | XQI1@Qa89)krddddera in relazione alla serie di lavoricom-
posta daLow Pieceg2009-2011), Title in Procesg2015), Temporary
Title SUHVHQWD Q G RPa@saydicoDd miRJAddi®
DWWUDYHUVR OD TXDOH /H 5RVULQQRYD O*LQFRQWUR
dello spazio, la produzione dei formati, la temporalita e la spazia
litd dello sguardo interno dei danzatori, ed esterno del pubblico.t

&YHMLE % /H 5R\
,Q % &Y H NRéRospeGiive” by Xavier Le Rolyes presses du réel, pp. 19-30.

—*LYLQJ 7LPH :LWKRXWY/IRML QH & RA[

<<

,O WLWROR GL TXHMWDUMWUIRGRIDWQH"YDIJDUH+ O
] R Q Witehde sottolineare il processo di espansione peformativa
intrapreso da Le Roy. Tale processo non solo mettan discussione
la linearita temporale tipica della narrazione scenica e del dispost
L FR GtiMoOnuRdaR, r8d EeRplora anche le possibilita di undecentramento
della corporeita verso forme espressive che abbrac@ano dimensioni
]IDQRHODIRBIWVED QRQVKPAQROPL $WWUDYHUVR TXHVWR DSSUR
W LYR Sgd laFpRegamardneleHa X a3misgvodeXdei suoi conetti espressivi
GL WWRBHRID/YER QH) BDBIDIFL GILRQH FULWLFD VXOOD WHPSRI
H O O HcowehzignalFdelld pXz0 W HdUfDr@dti, della rappresentazione.
Il passaggio dal Territorio esplorato nel primo capitolo al
PaesaggioGL TXHVWR VHFRQGR LQVHJXH XQDQDOLVL
R Q G R dEIR &la¥ibReXa presenza, corpo e virtuale e sgue la rotta trac-
FLDWD GDOOH SUDWLFKH FRUHRJUDIFKH FKH GLVSRQJ
il paradigma di ricerca utilizzato dalla studiosa L eon nel suo lavoro
GL ULFRHUFD DWWRUQR DODHR 6 RUHRIHW@WD HNXFHD/VQWRD
HVHQSIMU XD RO GRRNXWIFDPSR GL GLYHUVH WUDVIRUPD]LR
FRUHRJUDID QRQ OLPLWDWH DO WUDVIHULPHQWR GL
GRPLQLR GHO PRYLPHQWR H UHOENQVARECISKRBRWBQ]D
RJUDIFKH FRQWHPSRUDQHH SHU OD FRPSUHQVLRQH C
LR QH chélevichveBDLEDK WilREalil R clusterdi strumenti» # individuato
»DSSDW/ XU WEHPLOQBYRRIWRHRIUDID HVSDQVD FRPH XQ GLVSR
LYDP HQWHU DYBIQYMBLYVQ GXDOH SURFHVVDUH LLQVLHPL GL HY
JUDID GHOOD GDQ]D VHFRQGR SRVWXUH DVLQFURQH
nee ai nostri tempi.
Il termine, come ho precedentemente sottolineato, ha ori-
G H O dire daidkcdnierénza Dtitelats K ahiference: Expanded Choreography.
6LWXDWLRQV O0RY hi@ahiQrata/da MEreHIpivyberg in

2. Leon, A. (2022) Expanded Choreographiesit.
3. Ivi, pp. 19-20.
,QWHUYLHZ Z MACBA. (2012).([SDQGHG FKRUHRJUDSK\ 6LWXDWLW®YVPRAHPHQWYV
PDFED FDW HQ DFWLYILWIHYV H[SDQGHRRFKRHBRM REKHYWWVXDW




occasione della committenza per la realizzazione diuna mostra retro-
spettiva ricevuta da Le Roy dalla Fondazione Tapieddi Barcellona.
3HU TXHVWD RFFDVLRQH %RMDQD &YHMLE KD SURGR
forma di una raccolta di saggi e di interviste che porta lo stesso titolo
della retrospettiva. Nel 2012 molte delle studiose e studiosi nonché
GHOOH FRUHRJUDIH H GHL FRUHRJUDT FRLQYROWL QH
concettuale e della contemporanea ricerca artisticahanno parteci-
SDWR DOO*HYHQWR FRQIURQWDQGRVL DWWRUQR DOO
GDOO*LQFOXVLRQH GL SUDWLFKH FKH LQWHUURJDYD
zialismo della danza.
,O WHUPLQH " Sabddsapeihplida «und nozione ete-
URJHQHD H DSHUWD FKH KD VWAR RDCDONRQXMHDRORBLR
degli studi teatrali e di danza e ha trovato numerose applicazioni in
GLYHUVL FDPSL GLVFLSOLQDUL FRRt#8m@a*DUFKLWHWW )
PRGHUQD LQ LQJOHVH FRQ OD VXlandé&@peFLTFD FRQQRYV
FRPSDUYH LQ ,QJKLOWHUUD DOOD TQH GHO ;9, VHFRQ
olandese landschapvenne adottato dai pittori per indicare dipinti
GL VFHQDUL QDWXUDOL R UskaftDrolude ;-€cipeX I TVVR LQJOHY
la cui forma moderna ‘-ship” @ HWLPRORJLFDPHQWH OHJDWD DO
'D XQ ODWR -$hp+VRIHOVRXR VLIQLIFDWR GL FRQ
zione sociale e posizionamento, richiama la relazione tra spacee
place GDOO*DOWUR LO ULIHULPHQWR YLVLYR DOOD SH
ULSRUWD O*HWLPRGRREL DF BI® QP SLOOLGDFBDSSDUHQ]D
XQDUHD QDWXUDOH H OD VXD RVVHUYD]LRQH GD XQlI
Nel suo libro intitolato Land/Scape/Theatef co-curato con

‘-shape’

Elinor Fuchs, la studiosa Una Chaudhuri esplora lanozione di pae-
saggio a partire dalla prospettiva lineare rinascimentale, mettendo

LQ ULOLHYR LO VXR VLJQLIFDWR GL "VFHQDULR+ 'D

5. Lefebvre, M. (ed.). (2006)./ D Q G V F D S H (D.®iéhdl€bR-Smith, trad.). Routledge.
Ivi, p. XV.

Fuchs, E., Chaudhuri, U. (eds.). (2002).and/scape/theater University of Michigan
Press, p. 14.

GDOO*LQTXDGUDWXUD GL XQ SH]]JR GL QDWXUD VRVW
O¢LGHD GL FRQVLGHUDUH LO SDHVDJJLR FRPH TXDOFF
W W R cledaivibane e axrtraydrsafeHROr@mlo il paesaggicome lente para
GLJPDWLFD DWWUDYHUVR OD TXDOH RVVHUYDUH LO
teatro moderno, Fuchs e Chaudhuri mappano provocataiamente
D O R VI¥ésplotexiBm sgakdll GeDe& qall®seconda nmeta del XIX secolo
DWWUDYHUVR OD UDFFROWD GL XQD VHULH GL VDJJL |
D GLUMHJERD H5 U BSUDUMHVAKGEIWD WIDW UDOL GHOOHUD PRGHUQD
QD R UD G L H Eeat® dggattdideDlmrb\dVahaudhuri ripercorrere la traiet-
toria seguita dal concetto stesso di paesaggio, ddh rappresenta
JLRQH ELGLPHQVLRQDOH DOO*DPELHQWH WULGLPHC
GLEDWWWHUUD FKH SX" HVVHUH YLVWR D FROSR G*RFFKLF
puo esplorare e abitare. Chaudhuri problematizza direttamente la
UD HQDWXQB FDDQWURSRFHQW U UahBscapdairavbrsGle TQL]LRQH GL
V D] L R Sublcahtezione ecologica del teatré dove le disgiunzioni costitu -
R TXWQ®&R GEONVGUPEP®RH “ TXHOOH WUD WHVWR H VLJQLIFD
eplace* YHQJRQR LQWHUURJDWH mGDOO*LQWHUQR GL T
H " damentale tra natura e cultura che, in termini di d ramma fa della
VXITVOWXUD XQD PHUBcevigihQ RJUDID >
GL /[*XVR GHO WHUPLQH SDHVDJJLR SDUWHFLSD D XOWl
luppo tracciati nella storia degli studi teatrali p resi in esame anche da
1UFH] LR GKDOUB IHH VOFIKILRQHO GLEDWWLWR FKH LQTXDGUD
5L e spazio dellascéneQuesto concetto consente inoltre di spazializ-
D SURYVBUHN @{H\DSKPDABO]D GHOOD YLVLRQH LQWHUQD GHL S
SXEEOLFR ULQQRYDQGR LO VLJQLIFDWR GHOOD UHO
VXSHUTFLH ULVHUYDWR DOOD SUHGRPLQDQ]D GHOOH
della rappresentazione.
D OD U D S Badltéd sfudigseveDstldid ) edeho in Gertrude Stein la prima
teorica e scrittrice a utilizzare la nozione di paesaggio per descrivere

&KDXGKXUL 8 —7KHUH OXVW %H D /RW RI )LNKDQ 7KDW
Theater. Theater 25(1), pp. 23-3L.KWWSV GRL RUJ
Ivi, p. 26.

9.




il teatro, formulando il concetto di Landscape Playun esempio chiave

GL TXHVWR DS SURBUFE&nts ih Thrée BAtERIAF, scritto

FRPH OLEUHWWR SHU O*RPRQLPD RSHUD GL 9LUJLO
DIITURQWD OD PDWHULDOLW¢ GHO OLQJXDJJLR DO GL
FDWLYR DEEDQGRQDQGR OD WUDPD OLQHDUH GHOOL
WLSR GL PHVVD LQ VFHQD WHDWUDOH OD 1JXUD XPDQ
JXLGD GHOO*D]LRQH LO FHQWUR GHOOD YLVLRQH R
narrativa drammatica. Il palcoscenico come paesaggd mostra allo
VSHWWDWRUH OH TJXUH XPDQH FRPH HOHPHQWL GL X
in cui il soggetto rientra a far parte di un territ orio espanso co-a

bitato da diverse agentivita. Lo spettatore € invitato a percepire il

VLIQLIFDWR D SDUWLUH GD XQD YDULHW¢ GL HOHPHC
presentati sul palcoscenico in una forma che spazidizza visivamente

OD VFULWWXUD WHDWUDOH H FRQWULEXLVFH D FRVW
QRORJLD GHOOD VSHWWDWRULDOLW¢ 4XHVWR FRLQ
dei sensi, ovvero la capacita di spazializzare il apporto di addressing

(il modo in cui il coreografo rivolge la struttura della composizione

YHUVR LO SXEEOLFR UHQGHQGROR SDUWHFLSH GHOO
e concettuali in atto) che, come evidenzierd nel caso del capitolo,
FDUDWWHUL]]D OD PLD OHWWXUD GHL GLVSRVLWLYL
Le Roy, & cio che Fuchs individua come «la possibita di una scena
post-antropocentrica. 1

,Q DPELWR GUDPPDWXUJLFR LO GLEDWWLWR DWW

PLQH SDHVDJJLR QHOOD GHIQL]JLRQH-GL XQD ULQQ
gia teatrale & stato tracciato dallo studioso di teatro Hans-Thies
Lehmann. Lehmann presenta il paesaggio come una ddk possibilita
del testo drammaturgico, che perde il suo primato nella costruzione
del dramma scenico, sviluppando nuovi modi di coabitazione con
dimensioni mediali ulteriori al testo presenti sul palcoscenico. Nel

10. Fuchs, E. (1996)The death of character: Perspectives on theater after modernibrdiana

University Press, p. 107.

e

suo studio intitolato From Logos to Landscape: Text in Contemporary
Dramaturgy,'* egli descrive come i testi agenti sul palcoscenicaiven-

TKRPVRRQRERRAWMSOLFL H FRPH TXHVWD VWUDWLIFD]LRQH F

O¢ GHPOIWREBRIQRIJERPBURISULH GHO WHDWUR "SRVWGUDPPDW

D Q D UnapalzioReQleyli ev@ntisKikasfoMTR da logocentrica a paesaggistica.

D QR Qehn&hmosservd the @ Briai@mhd&urgia da lui propostapratica una
L O F He@anaurReuGlltestoz m vigive Bi At MaXd sBrza dipendenza gerar
FKLFD H VRQR FRQQHVVL GDOOH ORUR TXDOLWC¢ VSD
Q L QVLH mMHergMi piuDréténti Ron il termine Landscape dramaturgyla
VWXGLRVD $QD 9XMDQRYLE DWWXDOL]]ID LO GLEDW!
WHUPLQH SDHVDJJLR SRVLILRQDQGROR DOO*LQWHUQ
DWL WHDDN B IF RIQWHPBRMQWHH GL FXL %HO H /H 5R\ VRQR
SDHVDJJLR 2 XQD WUDFFLD PHWRGRORJLFD FKH DWW
U X L U hheXoniativaSdgisce BEIR noi@Rediithe e pratiche di temporalita
YROJLP HFRWESREHOQW®W ¢LQIGULIUHIM QGR D]IRRIPHD VOIX IGBIQRYLEDS S|
analizza tali processi nelle trasformazioni epistemologiche appor-
tate dai performative turn e affective turn, paradigmi attraverso i
H WUDWXIROIP DL ROIUJINLFKKLYHUVH DSSOLFD]LRQL GHO WH!
/ID GUDPPDWXUJLD FRQWHPSRUDQHD HYLGHQ]LD 9XML
F R Q Rrétistvypoibh® torSide @ <sRedtatbldnod solo mwme una compo-
sizione semantica come gia analizzato nel teatro posdrammatico
da Lehmann, ma prima di tutto «<come un evento affettivo e signi-
RUQRIPDWELEXRR AHDODWWXD]LRQH VRFLDOH HVSUHVVLYD XC
RYDWRQGTXYOPRIRWBRUGHO®D FRQYLYHQ]D}
9XMDQRYLE XWLOL]]D Osgdding buiitalisRQH LQJOHVH
"WVSD]LDUHe "GLVWDQ]JLDUHe SHU LQGLFDUH LO PRYLP
la drammaturgia si sposta «dalla profondita del log ocentrismo sugli

11. Lehmann, H. T. (1997). From Logos to Landscape: Text in Contemporary Dranargy.
Performance Resear¢l2(1), pp. 55-60.KWWSV GRL RUJ .
9XMDQRYLE $ /IDQGVFDSH GUDPDWXHIJ\ ,&6SOFH. DYV B O

Thinking Alongside Kunsthggskolen Oslo, p. 159.

12.




1

DOWLSLDQL LQWHU WHVWXDOL *PMraversty ESHUTFLH GHO
operazioni di artisti come Marten Spangberg, Doris Uhlich, Isabelle

Schad, Anne Imhof, Christine de Smedt, Florentina Hblzinger e altri,

9XMDQRYLE SRV L] L&@sbapepartitd dafe t@asfor-

mazioni che mettono in discussione la prospettiva classica come

modello ancora predominante di vedere e pensare ilmondo, con il

risultato di creare spettacoli, o installazioni con cepite come «spazi

ampi, compositi e provvisori di cognizione, affetto e sensazione»*

,O WLWROR GL TXHVWR SULPR IWV&pRrF HQWR GL LQW
O*RUL]]JRQWWSLUD DOO*DJJLRUQDPHQWR WHRULFR FK
VXOOD VXD ULITHVYV Udadsehpd tivanidrudg® R QD OOV W D
ULIHVVLRQH 9XMDQRYLE GHVFULYH OD FRQGL]LRQH
spettatorialita aperta dal teatro come paesaggio cane una forma
di meandering together XQ "YDJDUH LQVLHPHes QHOOLQGHWH
di una visione espansa della scena e della ricercalale movimento
di espansione e spazializzazione fa emergere la comlessita della
PDWHULD HVSUHVVLYD badkgaDrdcheXnoHrandla TXHL
GRPDQGD DWWUDYHUVR OD TXDOH 9XMDQRYLE DUWLF
GHOOD SURVSHWWLYD RYYHUR XSARPIF LFROWEIHWHDPR TXH

1HOOD ULIHVVLRQH GUDPPDWXUJLFD GHOOD VWXGL
O¢LGHD GL SDHVDJJLR ULHPHUJH FRPH PRGR GL JX
GHOO+*(XURSD RFFLGHQWDOH QHJOL DQQL 2WWDQWD
zata per descrivere la tendenza teatrale che contes il primato del
WHVWR FRPH IRQWH GL VLIJQLIFDWR H SHU LQGLFDUH
ULSUHVR SRL GD 9XMDQRYLE FRQW
a spazializzare anche la materia propria della disorsivita. Bleeker

movimento di spacing out

13.
14.

9XMDQRYLE $ /IDQGVFDSH GUDPDWXHJ\ FEWSD%H DIWHU
9XMDQRYLE $ =XVDPPHQ P!DQGHUQ 1HXH 7THQGHQ]HQ LQ
Landschaftsdramaturgie. In S. Umathum, J. Deck (eds.)Postdramaturgien Neofelis Verlag,

p. 46.

15. Ibidem.

A~

O DPELEQMWYM]IGXD FRPH PHWRGRORJLD OXVRNGHOOD QR]LR(
FRQFHWWR VYLOXSSDWR GDOODUWLVWD H ULFHUFDYV
cheologo Michael Shanks DWWUDYHUVR LO TXDOH XQD SHUIRUP
FRQFHSLWD DSSXQWR LQ WHUPLQL GL VWUDWLIFD]LR
SUHQGRQR LO WHVWR O<D]JLRQH LO PRYLPHQWR LO
Tuttavia, gli spettacoli piu recenti della danza concettuale rompono la
concezione semiotica del testo drammaturgico, versouna concezione
UDGLFDOH GHOOD VLWXD]LRQH H GHJOL DIIHWWL LPSO

VUR G XWWHRVWHEKWR SULQFLSDOH GHOOD SHUIRUPDQFH VSRVW

H 9 X MaDd3cajpyeldEanrasitg\edso la rinegoziazione della temporalita dei
IRUPDWL H GHOOH FRUSRUHLW¢ LPSOLFDWH FRPSUH

HQRPHQRBORURSRVEMMROGHOOD VSD]LDOL]]D]JLRQH GHOO-*HV
GHOO*HYHQWR %OHHNHU ID LQBspateohetiftULIHULPHQWFR

UPLQDWH]]D

16. Bleeker, M. (2003). Dramaturgy as a mode of looking.Women & Performance: A Journal of

Feminist Theory 13(2), pp. 163-172KWWSV GRL RUJ

Pearson, M., Shanks, M. (2001)Theatre/archaeologyRoutledge.

/espacemenftermine che Derrida utilizza per ricordare la funzione della spaziatura

nella scrittura) indica allo stesso tempo un differimento temporale e spaziale: cio

ROD LO SUREQHPR R Gk HOR R QqwHOOLILELOH FRVFRHQWR QRQ H FKH

OOH V spazializzazione implicita, traccia della différance concetto chiave del pensiero di Derrida.
'RVD ODDLNH,%/OV&D'_?I_FI\II?E‘% LO TORVRIR FDSRYROJH LO Wyogltia&cR dDRIJRFHQW U
XQ*RULJLQH SHUGXWD H SRUWDQGR LQ SULPRDSQWR R/ FMXHWWR LU
DUGDUH DOQRrFVIMHWRDD = 0D WUDFFLD GL XQ+RULUDFHLIDVIKIQWB FDLQ FH
H 1RYDQWD @W\L@@HLXL\NM_@R_F]H OD ULFHUFD GHOOD YWRHKHM tFERM® D ITOR
ULFHUFD GHOO*RULJLQH JLXQJH TXL D X@HHMLWRRGQVUV¥R DG HWW LL
IRQGDPHQWR QHO JLRFR GHL ULPDQGL VHQ]D WHRPTLXQHIVXVDW L P
L PRGL LQ FORLLEQR & Wi NVWMXDOLWE JHQHUDOH:+ FXLSU®B GRbgRaN®M) X ]LRQ
VULEXLVED GLYHQWD XQR GHL PRGL GHOO*DXWR DIIFHLR@B L V\HRCSHMD JER PH
TXDQGR FL JXDUGLDPR DOOR VSHFFKLR DG HURPISRWD? QB PH\R
specchio. Devo essere distanziata da me stessa per poter essere al tempo st® veggente
e vista. Lo spazio intermedio, tuttavia, rimane ostinatamente invisib ile. Rimanendo
LQYLVLELOH OR VSD]LR VFDYDOOD O+<RHA¥F KSR F6RLRFIHHFOW WD Y
TXHOOD PH VWHVVD ODJJL» @2 DOWUR GD PH TXLQGH QRQ VRQ!
&L" FKH '"HUULGD FHUFD GL GLPRVWUD gdpatemédid CEeitl& WR "VSD]L
HVVHQ]LDOPHQWH QHFHVVDULR SHU WXWWH XOHHOIRRIY RHD &/IW D QW |
sembra la piu immediata. V. Derrida, J. (2020). Della grammatologia, it., pp. 49-109. Cfr.
9LWDOH ) J)DUH VSD]LR -DFTXHV 'HDUE K& DWSCEnBYCWHEB R V W |
1(8), pp. 10-22.

17.
18.

SHUVSHFW
GHU



<%0

utilizzato da Derrida nel suo saggio intitolato Grammatologiaper

LQGLFDUH L PRGL GHOOD VFULWWXUD FRQFHSLWL FR

tosto che una rappresentazione. Il riferimento di Bleeker chiarisce

come la la scrittura drammaturgica concepita come un paesaggio,

attraverso la metodologia dello spacing outattualizzi una scrittura

WHVWXDOH GHOOR VSD]JLR QHOOD VXD DFFH]JLRQH GL "D

VWXUDe GLVFKLXGHQGR OH SURSULHW¢ GLVFRUVLYH
/H VWUDWHILH DXWRULIHVVLYH GHO ODYRUR FRU

tracciano un percorso utile a mettere in evidenza come il materiale

G*DUFKLYLR YHQJD VSD]JLDOL]J]IDWR GDOOD VFULWW XU

dellascéne VHIXHQGR XQD FRPSRVL]LRQH FKH VWUDWLIF

porali in cui il discorso e la danza vengono enunciati agendo cio

FKH %OHHNHU LGHQWLIFD FRPH mXQ QHWZRUN GL U}

H GLDFURQLFKH GHOOH TXDOL SDUWHFLSD OD YLVLR
Il percorso di espansione individuato nelle pratich e coreogra

TFKH LQL]LDOL]]JDWH GDOOD GDQ]D FRQFHWWXDOH HX

i dispositivi di composizione della scénesappiano intrecciare core-

RJUDIFDPHQWH OD QDUUD]LRQH OLQHDUH GHO PDWH

storie personali dei danzatori con i modi del display propri delle

Huynh, ha fatto parte di compagnie francesi di danza contempora-

P H X Qniea fan8die]neDlvantilitanta; L Xawér Le Roy, invece, ha avuto una

formazione differente.
/IXQJR OR VYROJHUVL GHO FDSLWROR HYLGHQ]LH
5R\ L ULIHULPHQWL DO ODYRUR GL <YRQQH 5DLQHU D

UFKL FROWVM. ENX B RRGBOBORLEGDK)]D FRQFHWWXDOH HXURSHD (
H P D Widtliddniat@iltodBat @altaspdstrioQem Rancamericana. Ramsay Burt
J H R J LhBl BEdRsaGglio UrtdoiBdRpostmodern dance histof} contestualizza il

GLEDWWLWR DWWRUQR DOORULJLQH H DL PRGL G-X

D FRUGHHRUQDILBRDUQHOUDXRQWR DOOD ULFHUFD FRUHRJUDIFD
D L O IMéidapiad ChikeR @ New York nei primi anni Sessanta.? ,Q TXHVWR

SURJHWWR GL WHVL OD ULFHUFD FRUHRJUDIFD QRUC

H O D] L &8shntd & QdttahR@iLckiREBiner € fra le principk protagoniste, &
DH VWXQYR I/ @ HXP$HXQBNER SHR)} ULIHWWHUH DWWRUQR DOODOOC

di sperimentazione della danza dalle convenzioni della scatola nera

U R S HtBattal¥, le@lHbQddsEb dh BePeldsenzializzazione degesto danzato.

Nel suo articolo Burt evidenzia come sia concezionecomune

U L D O persd&te)ailaploStixdiidin QaHc@dnid a dei processi che hanno pre

gressivamente elaborato le dinamiche interne di rappresentazione

FRQYHQ]JLRQL WHDWUDOL H GHOOH VWUDWHJILH GL SUHVHRWDQRIGBD]GRIQKW GNWUIUWXWR GDQ]DWR-DO TQH GL FUI

zione museale. Lo stesso Le Roy aveva partecipatoudante gli anni

pre piu astratta. Egli problematizza il dibattito i nterrogando il para-

GHOOD VXD IRUPD]JLRQH D XQ FROOHW-WLYR GL ULFHUFD BRUPRIJFKXHFHWKLH LQ UHOD]LRQH LO FRQFHWWR GL

mato Quattuor Albrecht Knust, attivo negli anni Nov anta a Berlino.

Il collettivo si occupava di creare esecuzioni di lvori che si riferi-

YDQR DOOD VWRULD GHOOD GDQ]D FRQ O*DXVLOLR G
1994, Quattuor Albrecht Knust ha eseguito partiture tratte dalla

Labanotation, e nel 1996,Satisfyin’ Loverdi Steve Paxton (1967) e
&RQWLQXRXV 3UR MHFOMeRaMneH(ILAR: L'aDmagdior

parte dei danzatori che hanno formato il Quattuor A Ibrecht Knust, fra

cui Christophe Wavelet, Jérdme Bel, Boris Charmatz ed Bmanuelle

19. Bleeker, M. (2003). Dramaturgy as a mode of looking, cit., p. 166.

SXUH]]D GHO JHVWR GDQ]DWR HVDPLQGDQGR FRPH L
idea tipicamente modernista di autonomia semantica della danza

L S D Uvadam Mnitratcibtiuaz ReWwdle/dperadidhi@ella postmodern dancé?

,Q JLRFR QHO GLEDWWLWR 2 YHU Inidd@tddnaeH FRQFHW W L

20. Burt, R. (2004).Undoing postmodern dance histotK WWS VDUPD EH GRFV

21. Cfr. Kirby, M. (ed.). (1975). Postmodern dance issuelDR/The Drama Reviewl9(1).

22. V. Banes, S. (1987)lerpsichore in sneakers: Post-modern dant¥esleyan University Press.
Cfr. Manning, S. (1988). Modernist Dogma and Post-Modern Rhetoric: A Reponse to
6 D OO\ Yé&rididre in SneakerdDR The Drama Review32(4), p. 32. KWWSV GRL
RUJ ; cfr. Banes, S., Manning, S. (1989). Terpsichore in Combat Boots.
TDR The Drama Review33(1), pp. 13-16. KWW SV GRL RUJ
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FRPH TXHOOR GL VSHFLIFLW¢ GHO PHGLXP HVSUHVVL

suo legame con il movimento nonché la rivendicazione di autono-

PLD FRPH IRUPD GeDUWH VLDQR SUHVHQWL DQFKH Q

proposta della postmodern danceDOOD TXDOH 2 VWDWR ULFRQRYV

PHULWR IUD OH DOWUH FRVH GL DYHU LQWURGRWWR

QHOOD ULFHUFD FRUHRJUDIFD H GL DYHUOD PHVVD L

FRHYH VSHULPHQWD]LRQL QHOO*DPELWR GHOOH DUW
[*DUWLFROR GL %XUW VL LQWHUHVVD SULQFLSDO

modelli del dibattito della storia e della critica della danza americana

HG LVSLUDQGRVL DO FRQFHWWR GL "VWRULD DVVXU(

MiekeBal? HVDPLQD LO ODYRUR GL DOFXQL GDQ]JDWRUL H

decennio sostenendo come essi abbiano utilizzato laloro conoscenza

della storia della danza non per superare cio che ea stato fatto in

precedenza, ma come processo di problematizzaziondive dei sistemi

LQWHUSUHWDWLYL H VWRULRJUDIFL WLSLFL GHO PRG
$WWUDYHUVR XQD VHOH]LRQH GL FRUHRJUDIT HXU

temporanea tra cui lo stesso collettivo Quattuor Albrecht Knust e gl

artisti Martin Nachbar, Tom Plischke e Alice Chauchat, Burt descrive

come i loro esperimenti di ricostruzione e ri-messa-in-azione non

FRQYHQ]LRQDOL HD YROWH "LQIHGHOLs DO OHJDPH W

DWWXDOL]]JDQR XQD ULFHUFD FRUHRJUDIFD FKH VL E

SULD SUDWLFD GHOOD FLWD]JLRQH GHOGH HVSHULHQ]#

mettere al pubblico e ai danzatori del presente di mprendere le

UHOD]LRQL “ SHUVRQDOL H VRFLDOL GHOOD FRUHRJU
/[*RELHWWLYR GHOOD ULFHUFD GL %XUW 2 TXHOOR

ELOLW¢ GL XQ SURFHVVR GL FRQRVFHQ]D H SHUFH]JLRQ

GHOOD VSHFLIFLW¢ GHO WHVWR VRFLDOH H FXOWXUDQC

23.
24.

Leon, A. (2022).Expanded Choreographiesit., p. 55.

S. (2017). When Is Contemporary DanceRance Research Journa9(3), pp. 38-52. KWW SV
GRL RUJ 6 ; cfr. Franco, S. (2019). Corpo-archivio: Mappatura di
XQD QR]JLRQH WUD LQFRUSRUD]LRELH HHUF ¥ BIWGLLE, BpFR-BHRJIUDTFD

3HU XQ DSSURIRQGLPHQWR DWWRUQR D @@ PMVRFREMUR@HY”S @B Y

YR GHOGD @D®|®PUH @HO O X RER/-®H OHOWiephSEeRWE H Q] D

RYYHUR "LQFRQJUXHQWHes R SL» SUHFLVDPHQWH "DV\
HOODQHG VKROWWYWERHOBD GHIQLUH XQ DSSURFFLR VWRUL
F L X W RinttaCciare indizi del presente nel passato é proposto da Burt come
LO PRMIWREROR JIXIR WHG L\DRMRWROLQHDUH OLPSRUWDQ]D
Q VW UHMWRWR. RBB1LWIIRJIB HRRMDOGD Q]D FKH VLD FDSDFH GL XQD
L Y L Vitentdlogica trans-storica come ho sottolineato per il recente avoro
PHOQWIE IGU LFHGAIFDLGKDOW WWXGLRVD /HRQ ,Q TXHVWR PRGIH
OH RSHUD]LRQL FRUHRJUDIFKH VYLOXSSDWHVL D SDU
5D+ G Nwant@ inBwépb), cdhDappdhén@psiallb\widdrca di autonomia ed
X UR S lddse@zi4l Do deDyididPdanzato, mettono in scena ma domanda

rivolta alla storia stessa utilizzando la danza come un vero e pro-

prio strumento di studio, rielaborazione e di ricer ca contrapposto

ad un problematico storicismo positivista tipico de | modernismo.
HUQR Anche Leon infatti adotta nel suo testo la nozione di preposte
RS HL ®us pemappréxciami@lle pratiche storiche utilizzando la metodo-
ORJLD GHOOD FRUHRJUDID HVSDQVD DO TQH GL DWW
passato mediante un network di relazioni che possono essere sia
diacroniche che sincroniche. Burt suggerisce inoltre che tale rap
VUD Grd@]tBmpbrdteRnédriRd-hél WrRiine preposterougpossa anche con
DVD WKOIOEXYHBHD HKSWURHWRGRORJLD VWRULRJUDIFD FKH U
1 S U H &ildra MigponelddD @assQd-caBdiziSridtd dal presente, permettendo

FKH WDOH LQITXHQ]D GLYHQWL XQ HVSOLFLWR RJJHWW
DID “ FBQRLG HB WY DDWRHWWXUD GHOOD WUDWWDWLVWLFD
G L HYletn+t@iadlizbtdld®Orbe SeRprivid capitolo.
HLQFDUQRWI RGDRVEWHIWDQRVWHU QHOOD VXD ULIHVVLRQF
)H L Q deKeLavahgididiB 3t@riche dgcideid Inél Rampo ddle arti visive

GHVFULYH TXHVWD UHOD]JLRQH ELGLUH]LRQDOH SUI

arita della consecutiotemporale tra presente e passato, attraverso
HQWLVWR-XGHLOL FIR QHOOD VXD ULFHUFD palax?*D QR]JLRQH GL

25. Foster, H. (1993). Postmodernism in ParallaxOctober 63, pp. 3-22.




GHIQLWD FRPH OR VSRVWDPHQWR DSSDUHQWH GL XQ
movimento effettivo del suo osservatore. Egli prosegue sostenendo
FKH TXHVWD TJXUD YXROH VXJJHULUH FKH RJQL WHRL
menti che avvengono nella sua contemporaneita, attraverso una
ricostruzione indiretta del passato in cui gli eventi sono iniziati, e
FROQWHPSRUDQHDPHQWH JUD]JLH DOO*DQWLFLSD]LRQ
LQ FXL TXHVWL HYHQWL VL SURbhWemineFKH VL FRPSL
parallax )RVWHU GHVFULYH VSD]I]LDOPHQWH TXHO GRSSL
si instaura tra tempi moderni e postmoderni. Foster sottolinea come
OH QRVWUH LQTXDGUDWXUH GHO SDVVDWR GLSHQG
JLRQL QHO SUHVHQWH H YLFHYHUVD FKH TXHVW+XO
SRVLILRQDPHQWR GL WDQIQHQUOR DVGADOGNRWIR FRQF O X
VRWWROLQHDQGR LQROWUH FRPH TXHVWD WHPSRUD
essere avvicinata anche alla nozione psicoanaliticadi «azione dif-
ferita», in cui «un evento viene registrato solo attraverso un altro
FKH OR ULERGLIFD}

La ricerca di autenticita delle correnti che hanno caratterizzato
OD VWRULD GHOO*HYROX]LRQH GHOOD GDQ]D RFFLGHQW
da meta degli anni Novanta, in particolare in Europ a, sotto forma di
una domanda rivolta alla contemporaneita dello spazio della scéne
che come ho sottolineato nel lavoro di Bel é rivolta al pubblico sotto
IRUPD GL XQ FRQFHWWR R WHVWR FRUHRJUDIFR FK
ELGLUH]LRQDOH OH VWUDWHJLH FRPSRVLWLYH GHOO-
SURVSHWWLFR GHOOD VFDWROD QHUD GHFRVWUXHQ
RVVHUYD]J]LRQH GHO SXEEOLFR &RPH VRWWROLQHHU’
sto capitolo, il lavoro di Le Roy interroga la scenemettendo in crisi la
presunta autenticita, autonomia ed essenzialita del gesto attraverso
un concetto esteso di corporeita che, dis-organizzando la spazialita

26.
27.

Foster, H. (1993). Postmodernism in ParallaxOctober 63, p. 7.
Foster, H. (2002).The return of the real: The avant-garde at the end of the centby ed.). MIT
Press, p. xii.

28. Ibidem.

RJJHWMW®RORF B X B/8 Béddh @b sovrapposizione di diversi punti di

vista, ne decostruisce gliarchitectonics.
)LD SDUOSPWENHUDFMHRIBARD LO SDUDGLJPD GHOOPB FRUHRJUDID
gio metodologico tra Territorio e Paesaggi@rticola i modi della mia
ULFHUFD WHRULFD DWWRUQR DOOD VFULWWXUD FRU
A GHL GPRIPHK WR A MWIDXUHLY W « X Gishlitétonibsdi&ld Bdaziv X JO L
U D Q Q Rella scénedecostruendo la sovrapposizione dei domini somatici e
R P R YdeRP&hQripiepr-d€lt ricerca espressiva. Analoganente la mia sog

gettivita di ricercatrice e di practitioner sono sovrapposte grazie al
RQR GDOOBVARWRUHWHBBRRUDOH FRVWLWXLWR GDOO+*LQGLF]|
W L P HPat&RI€aette] hiravérde |&dnida della pratica clla ri-memoria,
5 H lo strumento del corpo-storico-trasversale proposto da Ingvartsen
O L W ¢incaRao rella@id prafadsi@ R df dabzatrice agisce geologicamente

attraverso la pratica sulla teoria.

Paesaggi pedagogici per il disorientamento del practitioner

VDOH 2 ULIRUPXODWD D SDUWLUH

Come ho accennato nel capitolo precedente, nel 201&ho parteci-

pato alla selezione per accedere a@.passun centro internazionale

di studi artistici e performativi emerso a Bruxelle s nel 2008 come

H LQWHQUD RIDFRQ FRHR\MGIRXDOL]]D]JLRQH GL XQD VFXROD GL VFl
DXWR UHPRWHVMRD W D 41@ SIQMQWRU XWWXUD FRR@ODERUDWLYD

G R O DMidivhVpeWa s\elgeai @ Ya@ewivloGie e modal ita di ricerca arti-

Q HO SithRFH B HWRIQAaFsBIaXpdr ‘advanced performance and sceno
graphic studiestdove

performanceVL ULIHULVFH D FRPH OH SUDWLFKH DJLVFR(

scenographie@ la produzione di spazio e contesto,studiessta per un approccio

29. Hoegen, P., Mestre, L. (eds.). (2022)n these circumstances: On collaboration, performativity,

VHOI RUJDQL]DWLRQ DQG WUDQ VG ISWDLRidRddpesnp) 20Q UHVHDUF




wr

SHGDJRJLFR GL FR DSSUH Q&lamte@WRS HJ HY FSQ\W DV © RL
D VIGDUH OH FRUQLFL GHOOH GHWH®PLQD]LRQL GL

PSHJQR DOOH DWWXDOL ULFKLHVWH GHO PHUFDWR GHOO-+D!|
VFLSOLQDUL HNIFHWHARWRO TQH GL FUHDUH XQ DPELHQWH VSHULP

essere sovvertite, minate o semplicemente rivalutate da un altro punto di vista.3*

*UD]JLH DOOD YRORQW¢ GHOODUWLVWD H FXUDWULFH (ONH 9DQ &DPSHQKRXW SULPD

tra le principali iniziatrici, a.passeé diventato un contesto in cui col-
lettivizzare lo spazio e delle modalita di ricerca, problematizzando la
nozione comunemente accettata diartistic researcii' e interrogando

1HJOL XOWLPL TXDWWRUGLFL DQQL GL DWWLYLW¢ LO S
diviso in due moduli: il programma post-graduate o post-master, e
un centro di ricerca, entrambi co-diretti da un gru ppo variabile di

OD SURJUHVVLYD DFFDGHPL]]IDJLRQHOGHR@QAVHGXFD]LRQH DUWKDWMWWRQHXUDWULFL H FXUDWRUL LQ FRVWDQWH GL

sto nord europeo.® In un articolo del 2015, Van Campenhout chia
risce il tipo di ricerca sostenuto da a.passdifferenziandola sia dalla

nistrativo, i partecipanti e i mentori esterni. Il corso post-master
VXGGLYLVR LQ TXDWWUR VH]LRIQdck@ezionE DWWUR PHVL

ULFHUFD VFLHQWLIFR DFFDGHPLFD FKH-GDOO*DSSURFFLR G bl@y svilgpaty stt@nd/ &RuD biglEo tematico e metodologico

rio impegnato a prendere coscienza della sua produzone artistica

individuale. Secondo Van Campenhout in a.passsi ricerca

'HVFULYHQGR LQTQH FRPH LO FRQWHVWR LQFRUDJJL

30.
31.

32.

33.

LO IXQIJLRQDPHQWR GHOO*DUWH H O<DPSLH]]D GHOO
interdisciplinari nel dominio semi-pubblico e socia le. Laricerca artistica & una

FRQFHQWUD]LRQH LQWHUGLVFLSOLQDUH DWWRUQR
WXUD O*DWWHQ]LRQH GL XQ JUXS®R SOXULIRUPH G

O*HVSORUD]LRQH GL SUDWLFKWSRQFRKQRRRGE HY H\W W

P., Mestre, L. (eds.). (2022)n these circumstancegit., p. 20.

Van Campenhout, E. (2015)Artistic research & a.pass: A critical practick WWSV DSDVV EH
DUWLVWLF UHVHDUFK LQ D SDVYV

3HU XQ*DQDOLVL FULWLFD GHL FRQWHVWL HWGHD RPBIG/ RG U RBIHGE
a partire dagli anni Novanta v. Laermans, R. (2015)Moving togethercit., cfr. Sabisch,
P. (2017). For a Topology of Practices: A Study on the Situation of Contemporary and
Experimental Dance, Choreography and Performance Art in Europe (1996-2013). In M.

Brauneck, ITI Germany (eds.),/ndependent Theatre in Contemporary Europ€ranscript
Verlag, pp. 43-184. KWWSV GRL RUJ ; Van Assche, A. (2020).
Labor and aesthetics in European contemporary dance: Dancingargty. Palgrave Macmillan.
Van Campenhout, E. (2015)Artistic research & a.pass: A critical practicKk WW SV DSDVV EH

DUWLVWLF UHVHDUFK LQ D SDVV

concepito da un singolo curatore. Ogni bloccoinclude tre momenti
di revisione collettiva chiamati rispettivamente Opening WeekHalf-
Way-DaysEnd Week® FKH ULWPDQR OD SDUWH LQL]JLDOH FHQ
D SUD Wilogm seriovié pedagonicd atdaveraoH| fognveate Walle Qrasenta-
zione delle ricerche dei singoli practitioner. Nello spazio di ricerca di
D XQ &phRIeosRIE € M pticResbilpppate dalielturabid/e dai curatori
L SDUWIDMISWDQ@R L SDUWHFLSDQWL SURYHQLHQWL GD PRO!
FRQWHVWL H SUDWLFKH D LQWHUURJDUH OH SURSUL
SLVWHPRORJLD SHUIRUPDWLYD VYLOXSSDWD LQ PRGI
e concepito lo stesso palinsesto pedagogico.
ARHR WRIVUWA. WHUPLQH SDOLQVHVWR GHVFULYH LQ TXHVWR FRQ
del programma didattico di a.passin termini di tempo, contenuti e
VSDI]LR PD DQFKH FRPH TXHVWL GRYAHWWERBD®LDWLY
in ogni nuovo formato durante ogni blocco. Questa ri-scrittura ciclica
20 v R U R AeLRAIRsEsEoNtriPyisce @ sviluppare una dimensione pedagogica
DSHUWD HLQGHWHUPLQDWD PD DOOR VWHVVR WHPSF
che si ripete nella forma di tre presentazioni coll ettive. Tale procedura
trasforma O*HVSHULHQ]D GHL SDUWHFLSDQWL GHVWDELC

34. Van Campenhout, E. (2015)Artistic research & a.pasgit.
35. a.pass.Post-graduate KWWSV DSDVV EH SURJUDPV SRVW PDVWHU SUR.




rappresentate dalle consuetudine burocratiche della struttura isti -
tuzionale, proponendo modalita alternative di azion e al suo interno.

,O GLVRULHQWDPHQWR HIIHWWR GDOO*LQVWDELQC
mette alle pratiche performative di agire in un pae saggio orizzontale
GRYH SRVVRQR YHQLUH LQ VXSHUITFLH WXWWH OH PDW
invisibilizzate dalle consuetudini progettuali di o gni singola ricerca.
2JQL TXDW W prdgyrdrich® &ccoglie un ciclo di nuovi parteci-
SDQWL FKH VL DJIJLXQJRQR D TXHOOL FKH VL WURYDQ(Q
GL VWXGLR FDPELDQGR FRQWLQXDPHQWH OD FRQIJX
Ogni practitioner ha la possibilita di prendere una pausa della duraa
GL TXDWWUR PHVL QHOO*DUFR GHOO*DQQR H PH]]IR (
FOXGH FRQ XQD IDVH GL HODER m]doRQH TQDOH GHQR
nication,* aperta al pubblico esterno.

La metodologia pedagogica dia.passincoraggia modalita di
SUHVHQWD]LRQH FDSDFL GL VLWXDUH H
paradigma produttivo e conoscitivo delle singole ri cerche, proble-

DO FRQWHPS

matizzando sia il contesto di produzione sia il pot enziale oggetto
prodotto. La continua reiterazione del ciclo di pre sentazioni e dei
feedback FRQVHQWH GL VRWWRSRUUH D XQ<DQDOLVL SH
zionamento, la struttura narrativa, i riferimenti ¢ ulturali di ogni
practitioner nel momento stesso in cui le ricerche vengono descitte,
GLVSRVWH H DSHUWH DO FRQIURQWR FROOHWWLYR ,(
GL TXHVWR SDHVDJJLR SHGDJRJLFR OD SHUIRUPDWL
JLRQH HSLVWHPRORJLFD IDYRUHQGR O«HPHUJHUH GL
JLRQH DXWRULIHVVLYH FKH ULVSHFFKLDQR L SURFHV
FRQGL]JLRQH GL LQFRPSLXWH]]D H YXOQHUDELOLWE¢
formazioni produttive.
lo sono entrata a far parte del programma post-master di a.pass

QHOO*DSULOH GHO WUDVIHUHQGRPL D %UX[HOOH
VHWWHPEUH 'XUDQWH TXHVWR SHULRGR KR SUHV

36. a.pass.Post-graduate cit.

pedagogici curati rispettivamente da Pierre Rubio, Vladimir Miller e
Nicolas Y Galeazz#” 1HOO*DPELWR GHOOD SUDWLFD GL ULPH
DLW¢ ®HIOR QBIOL@ THWUWWRSFHRQWHVWR GL WHVL FKH WHQWD
VLRQH HFRORJLFD GL TXHOOH VFULWWXUH FRUHRJUD]
H U L Hcameridrrigdetth &l dpaziokieli@dcengla mia esperienza del blocco
di studi curato dallo scenografo e drammaturgo Vladimir Miller, 38
risulta peculiare.
R D Q F R UNDIlleD igi® cAlbbrratdre WiRrtisti come Meg Stuart, Philipp
U D ] L RGHMacH, AruhX $uBeR, Jozef Wouters, Claudia Boss#oritz
Frischkorn, a partire dal 2013 ha introdotto un blo cco di studi deno-
5L UL mihdid- Eettlénient ceLpdf RcDini aspetti ricalca le modalita da me
P L Q D &ttiaversate negli incontri di formazione proposti da DOM- e Strasse
QHO JL¢ PHQJLRQDWL QHOO*LQWURGX]LRQH DO SULF
le esperienze sono infatti legate al concetto di co-abitazione di un
R "G H vglittiMvd diVidriadiltlobe®rie]lpBtesde sha2io della ricerca.
La pratica alla base delSettlementprevedeva di posizionarsi
criticamente nel contesto di studio e costruire i supporti necessatri
DOOD ULFHUFD XWLOL]]DQGR PDWHULDOL GL TXDOVL
UIRURDWOWDL GO ERREFKL SUHFHGBDQOMRQ H GHHIQW IDYSSSG R O
UDWL GL FRQRVFHQ]D DWWUDYHUVR OD GHVWDELOL]
concettuale e formale di ogni singolo progetto. Mil ler, oltre a fornire

D X O Wadi practiba@dd @ hossibiliAdiCndgQzirel &réiiventare i supporti e
Y LW ¢ B Yhenifdstdzixnm@dparidlidei loro singoli studi, era interessato ad

S U D Wargakikza lunBuode ¥dil&vevoDn cui esplorare le relazioni tra spa-

VL G LziO pratikeaRisTal © ®DIcORIUFRR P P RO V }

SUHTJXUDQGR QXRYH

37. Cfr. a.passPierre Rubio KWW S V

Miller. KWW SV

DSDVV EH EORFNERMp&sKladiirVH "XV HL
DSDVV EH EORFENERRDPEGBsPALFROB V XVEKROMBVY] L

DSDVV EH EORFNERDUG P\ FDVH "XVHU
GRYH KB Y LM M%CNRHIIEIQ(]% amnegoziare le modalita istituzionali di pr oduzione spaziale nei

R SDUWH D WBHVEOYDNRFHKYLFHUFD FROODERUDWIMMR XM EAD]QHIQG\RL B D RSAH.

OD UHOD]LRQH WUD SUDWLFD H VSD]LR DORQH}G QLD BHDYW LYD!
Vladimir Miller, cit.
a.pass.Settlement 11.K WW S V

39. DSDVV EH VHWWOHPHQW




(“%O

/[*LQVWDELOLW¢ GHOO*DUFKLWHWWXUD GHOO-+D
Settlementera una metodologia performativa per indagare il con-
cetto di proprieta e di territorio attraverso la co abitazione di spazi
GL HVSHULHQ]D U umd&/ghdundprap@ReiTcEraintd Qs
LQ FXL OR "VWXGLDUH LQVLHPHs GHVFULYHYD FRQWHHE
H OR VSDJLR GL XQD ULIHVVLRQH FRPXQH D PDUJLQ
sullo sfondo del solipsismo della pagina bianca e cello studio soli-
WDULR GHOODUWLVWD /H PRGDOLW¢ GL WUDVPLVVL
SURFHVVR GL SUREOHPDWL]]D]JLRQH VL PDQLIHVWDYD
parlando, camminando, lavorando o danzando, performando e prati-
cando lo spazio. NelSettlement T XHVWD PRGDOLW¢ GL LQWHUYHQWH
XQD TXHVWLRQH SRVWD DOOD SHUIRUPDWLYLW¢ GHO
luogo di studio messo a disposizione daa.passgrazie alle pratiche
GL FR DELWD]JLRQH LQFHQWLYDWH GD OLOOHU LO TXD
spazio ribadendo come la ricerca sia uno dei modi d

essere-insieme incorniciato dalla classe, anche séa classe e fuggitiva o imma
JLQDULD 1HO FRQWHVWR GL D SWUR HDXVYIOWR ¥RO WV
VXO PXWDQWH H LQTQH VX GL XQ "QRQ VDSHUH« >

OH VWUDQH LQWXL]LRQL ROWUH DOO*RVVHVVLRQH
VWHVVD GHOOD "ULFHUFD DUWLVWLFD-
la manifestazione spaziale della ricerca nei suoi @mponenti architettonici,

materiali e nel loro movimento reciproco. Osserviamo la logistica del pensiero
e del materiale che si uniscono per formulare uno sudio particolare; esami-
niamo la logistica dello stabilirsi e del dislocarsi nuovamente, del fare e del
disfare e rifare ancora, con la speranza di crearaino spazio non accademico

a sostegno del nostro studio non accademico*

8Q IRUWH DFFHQWR QHO SURJUDPPD EHOJD 2 UDSSUH

40. Harney, S., Moten, F. (2013)The undercommons: Fugitive planning & black studylinor
Compositions.
41. a.pass.Block 2019: Unsettled Stud)K WW SV DSDVV EH EOREN XQVHWWOH

6WLDPR GH

P E L H@adldbtyica Bl Gebnidafeddlistd clikHdadtribuisce allacostruzione del

palinsesto pedagogico problematizzando ulteriorment e i principi,
le posture e i posizionamenti di ciascun practiitioner. La destabiliz-
zazione diviene cosi matrice e prodotto del paesaggip pedagogico di

> SR U Daéksb RIHLG WO FIDA) BRGIKHO WHUUHQR LQVWDELOH LQGLYL

H G H aiziovedetdvhndne @ele modalita di ricerca in augurate dalla
danza concettuale europea. Infatti, alcuni curatori di a.pass come
RQH HNileMe laxdietrieke Lilia MEktH, Dsonbx@tHn diretto contatto per
QR QHFRWDRDYH LQYRILBIPH.L ELRJUDIFL H SURIHVVLRQDOL FR
JUDIFKH VWLPRODWH GDOOD GDQ]D FRQFHWWXDOH

R GLYUWQHDQ]H SURSULH GHO GLEDWWLWR FRUHRJUDIFR DC

OH P DiwrbBditaleldiapasx¥*HQWL QHO
1 H O O« D P HanseRtudiek interessante rilevare come anche

O H G HBUIf &bbi¥ ttilizZatoDanedria dedcldrniiidmsper descrivere in modo
simile gli effetti, gli affetti e le agentivita mes se in campo dalle strate
gie performative adottate della danza a partire dalla meta degli anni
Novanta. Nel suo testo intitolato Ungoverning Dance: Contemporary
HH B SR Er@FeRQT heatre Dance and the Commgh8urt esamina la speri
@ FKHPH® WG HROQHN v\ W X\DHRMW LIWRDG GIDHOOD GDQ]D FRQFHWW
SHU XatisticorreJ&de Bel, JRahaibBormwse, Da/Ribothsnhé ininiato
G L FD @& emergere, \BiRt analizza&nche el piodDZAAn® DOilatisti appar -

tenenti alla generazioni successiva, tra cui lvanaMiiller, Nikolina

3ULVWDV )DELDQ %DUED H )DXVWLQ /LQ\HNXOD H FR
42.  apassliliaMestre KWWSV DSDVV EH EORFNERDUG P\ FDVH "XVHU
43.  3HU XQD ULTHV VLR Qdém&bms B APSLOOWXEROLWLFKH LVWLWX]LRQDC

”

VWXGL FRQWHPSRUDQHL GHOOD GDQ]D Y /DHUPRQW]I5QJ
artistic collaboration. Performance Researcii7(6), pp. 94-102.KWWSV GRL RUJ
28165.2013.775771Cfr. Kunst, B. (2015) Artist at work, proximity of art and capitalism Zero
Books; Pouillaude, F. (2017)Unworking choreographycit., Van Assche, A. (2020)Labor and
VH Q WDWR Gd@s@e@s’ipﬁdrb’)@n@oaemporary dance: Dancing precartglgrave Macmillan. Per una
panoramica degli studi sui commonsnel dibattito italiano, cfr. Hardt, M., Negri, A. (2010).
Comune: Oltre il privato e il pubblicoRizzoli; (2012). Il femminismo e la politica dei beni
comuni. DEP. Deportate, Esuli, Profugh20, pp. 63-77.
Burt, R. (2017).Ungoverning dancecit.

\2
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CE

in particolare sul lavoro di Xavier Le Roy sottolineando come le carat
WHULVWLFKH SULQFLSDOL GHOOD ULIHVVLRQH FULW
DEELD FRQWULEXLWR D FUHDUH VSD]L SHUIRUPDWLYI
al riconoscimento di proprieta intangibili di inten sita, esperienza
H FRQRVFHQ]D 8WLOLUngdyeerig@eid debEriveVé L Y R
SRVWXUH GHOOH SUDWLFKH FRUHRJUDIFKH GHOOD GD
LQGLFDQGR FRPH TXHVWH DJLVFDQR VLD HWLFDPHQV
come siti di resistenza, creando e difendendo un catesto adatto a
pratiche artistiche intese come risorse sfuggenti rispetto ai mecca
QLVPL GHOOD GDQ]D TXDQGR YLHQH#HIMfapfiWwHVD FRPH XQ
FRQ OD SURSRVWD G HUn@gveriviRg Bulrt QuoWw sBbR U L Q H
WROLQHDUH TXHOOD IRUPD GL LQGLSHQGHQ]D GHOOTI
istituzionali attraverso la decostruzione estetica dei dispositivi e
GHOOH PHFFDQLFKH FKH "JRYHUQDQR+s OD VFULWWXU
Tra gennaio e aprile del 2019, ho partecipato al bbcco curato
GD OLOOHU /D \Satenvebt}ileRu@ddla th @On programma
di tre settimane, svoltosi tra il 6 e il 26 gennaio 2019. Il Settlement
non era concepito solamente come appropriazione diuno spazio
LVWLWX]LRQDOH QHOOD IRUPD GL XWBW|LRMH SHUIR
H SHU TXHVWR FULWLFD PD DQFKH XQD SUHVHQ]D FLC
da un palinsesto inteso attraverso una logistica produttiva. Durante
TXHVWR SHULRGR LO FDOHQGDULR VHWWLPDQDOH D
FDWL DOO*LQVWDOOD]LRQH GHOOH SUDWLFKH D ODEH
professionisti, come il coreografo Philipp Gehmacher, e momenti a
perdere dove il proprio spazio di ricerca diventava la performativita
della sua stessa costruzione'®
La proposta di Miller per il 2019 includeva un ulte riore sposta-
mento, un allontanamento, verso una nuova sede delnostro ambiente
di studio. Questo trasferimento, denominato da Mill er Unsettlement

45.
46.

Burt, R. (2017).Ungoverning dancecit., p. 7.

a.pass.Settlement 14: SchedueK WW SV DSDVV EH VHWWOHPHQW VFKHGX

LFD V GLONHSSOLWPDWR JHQV YK BSHD. SDUWHFLSDQW L
. D SHXWtL DU W HPGID\NARFRQH Ve ihse RO v Sivamente

FRQVLVWHYD LQ XQ:LQVWDOOD]LRQH SHUIRUPDWLY
,Q TXHOO

nella programmazione del Festival Performatik 2019, svoltosi dal 3
al 23 marzo dello stesso anno, presso il Kanal - Cetre Pompidou, #

)]D F RIGoFsPasioMapeDt®ikivibl betd&uieR nel centro di Bruxelles prima
VH F K della susvatuale FsDRte 2iohe!

Lo spazio utilizzato da a.pass IQR DO HUD XELFDWR LQYHF
LQ XQ H[ ELUULIFLR VLWXDWR QHO TXDUWLHUH GL ¢
° L VW LBANIXe]leSR ReH2019 il luogo di lavoro del Settlementsi presentava
FRPH XQD VWUXWWXUD SULYD GL WDYROL H GL TXDV

) GD QMY EDQPHXRLHYREFRO®LYDQR O<DPSLD VDOD GXUDQWH L

GLR 4XHVWD PDQFDQ]D KD VXJIJHULWR GD SULQFLSL
D F R Uddirupparti B@le pratiche e dei rapporti tra le pratiche, facendo

emergere le potenzialita e le dimensioni latenti del margine, di cio

FKH $KPHG GHVFULYH FRPH "OeDOWUR ODWR GHO W
OROHQEHHN QRQ F*HUDQR SL» Wdhack@igenhd PD VROR PR
che formalizzavano altrettante circostanze pedagogiche aperte alle

U P D W & dalde riceRcke@ignRoractitioner.

DSDFH G Ll Ddod Butaly da®ilidy Nspettava la struttura del palinsesto

generale del programma dia.pass OD FXL SUDVVL HUD TXHOOD GL
OWHUQDYP PRRAQWIGGH&DWWUR PHVL GL ULFHUFD FRQ W1
R U D W Rithke, & d dsplay: drioYriziddd® Q cuRcMseuh p@aditioner esponeva

lo stato delle proprie ricerche; un momento interme dio, denominato

half-way-days GXUDQWH LO TXDOH OH GRPDQGH GL ULFHUI
esperire ai propri colleghi e colleghe attraverso pratiche collettive

H XQ PRPHQWR TQDOH
sentava nuovamente lo stato di avanzamento dei lavai.

dirette da ciascun practitioner LQ FXL VL

Questo processo di problematizzazione, presentaziore efee
dback ULSHWLWLYR H ULGRQGDQWH YHQLYD LQTXDGUL

OH 47. Kaaitheater. Performatik 2019 KWWSV NDDLWKHDWHU EH HQ DJHQGD SHUIR




di interrogazioni volte ad articolare le strategie di pubblicazione dei

contenuti delle operazioni artistiche. Le presentazioni prediligevano la

disposizione delle domande di ricerca attraverso lasperimentazione

GL IRUPDWL LEULGL LQ FXL O DSSDUDWR GLVFRUVLYH

diversi supporti incentivando le modalita di embodimentdella mate-

UuLb WHRULFD /D SHUIRUPDWLYLW¢ UDSSUHVHQWDYD

di prossimita in cui le ricerche si avvicinavano le une alle altre uti-

lizzando spesso il formato della lecture performanceche indagherd

ulteriormente attraverso il lavoro di Le Roy, uno d egli iniziatori di

TXHVWD SUDWLFD FDUDWWHULVWLFD GHOOD GDQ]D F
1HOO*DPELHQWH FUHDWR GD OLOOHU O<DQDOLVL

blicazione dei contenuti delle nostre ricerche prevedeva metodologie

SHUIRUPDWLYH DWWUDYHUVR OH TXDOL VSD]LDOL]]DU

nostri archivi progettuali, problematizzando il pas saggio tra privato

e pubblico insito nei processi di presentazione. Una delle caratte

ristiche del ciclo di presentazioni proposto dal palinsesto pedago-

gico, soprattutto nel momento centrale denominato half-way-days,

era rappresentata dalla capacita delle singole riceche di attuare le

modalita di addressingnecessarie e inscritte nelle proprie pratiche

DUWLVWLFKH SHU ULIHWW MakiHg-publeOH PHWRGRORJLH
Questa pratica, chea.passfaceva rientrare nel pit ampio

ombrello di interrogazioni descritto come performative publishing#®

QRQ VL OLPLWDYD DO O-D&ibng,mé givedgéva@lel WHFQLFKH G

ORUR LQWHUURJD]JLRQH QHO OXRJR GHOO*LQFRUSRUD

disposto tramite la collettivizzazione della ricerc a stessa. Glihalf-

way-days rappresentano un momento concreto in cui far praticare

agli altri partecipanti le basi della propria ricer ca teorica attraverso

lo scambio collettivo, e incarnato, grazie alla pratica della proble-

matizzazione dei formati della presentazione attraverso la condivi-

sione performativa delle esperienze.

48. Hoegen, P., Mestre, L. (eds.). (2022)n these circumstance<it., pp. 318-319.

”e

Nel 2022 a.passha pubblicato il libro intitolato In these circum
VWDQFHY 2Q FROODERUDWLRQ SHUIRUPDWLYLW\
sdisciplinarity in research-based practicésche racchiude in modo
R Y HQ appositdrBddtel ioiDdshuBtiv Ring Xerie di interventi suddivisi in
T X DW W U R E¥tet] Infe@ Rlay, Insideout $OO*LQWHUQR GHOOD SXt
G X Q BPOH X R REGHL :PRBHVHQWH XQ LOQWHUYHQWR VFULWWR
Pierre Rubio, curatore di uno dei blocchi a cui hopartecipato nel 2018

\A

a Bruxelles. Il nostro contributo, intitolato Your Blood is Streaming,
P\ :LT LV '"UHDPLQJ :RUNLQJ VHVVLRQ RQ SHGDJRJ\
R Q F HiarwWaKVe @atter™ ripercorre un intervento performativo realizzato
GHOOEHOMYBDWMDWH GIH6XE H LQWHUURJD L OLPLWL H OH S
UDGLFDOH FRPH FRQFHSLWD DOO*L@PaBsUQR GHO FRU
HL PBWRHARLDPWULPHUHKH Q@ LOQHUR YHQLVVH SXEEOLFDWR LO
zione del Belgio ha deciso di non continuare a sovienzionare a.pass
XQD GHFLVLRQH FKH HYLGHQ]LD ORGLHUQD SUHFDUI
gogici sperimentali, favorendo invece lo sviluppo di strutture cen-
WUDOL]]IDWH H EXURFUDWL]]DWH SHU O<sLVWUX]LRQH
I1HOO*LQWURGX]LRQH DOOD SXEEOLFD]JLRQH OHV
discono infatti come in ambito Belga, e piu generalmente in Nord
GL Europa, a seguito del processo di Bologna del 199%i sia potuto
assistere

L DOOD VFRPSDUVD GHOOH DFFDGHPLH GeDUWH FKH

JLRQH GHO VBRSHUH) GRDHQWRHVRQR VWDWH IXVH QHO FDPSR DF/|
SUDWLFD DUWLVWLFD D TXHOOL GHOOD SURGX]LRC
dalla ricerca di conclusioni, dalla competizione, e dalla produzione di prodotti

commercializzabili. %*

49.
50.

Hoegen, P., Mestre, L. (eds.). (2022)n these circumstance<it.

5XELR 3 3DQWH / <RXU %ORRG LV 6W WRHUNRIQQJIV RV VILIRIG
on pedagogy, agency and performative matter. In P., Hoegen, L., Mestre @s.).In these
circumstancescit., pp. 164-177.

51.  Ivi, p. 25.




”

Nello spaziodiapassL PRGL GHOOD ULFHUFD DUWLVWLFD LQFH
JHUH GL IRUPH GL SURGX]LRQH GL FRQRVFHQ]D DWWU

ORJLD SHUIRUPDWLYD RUJDQL]]IDWD GDOO*LQGHWHUP
SHGDJRJLFR /*RELHWWLYR SULQFLSDGH 2 OsDSHUW
tivi del display e la condivisione delle ricerche attraverso la prdica.
,QTQH DWW UD Y H U \pRerf@rhative/p b Dskingid dehitivaie
durante il periodo diricerca, i practitioner vengono stimolati ad ana-
lizzare le modalita di produzione di conoscenza inserendole nel piu

DPSLR FRQWHVWR GHOOD ORJLVWLFD GHL VLVWHPL (

in cui a.passe inserito.

a.passrappresenta un esempio di un formato di pedagogia
radicale in cui per sua natura spesso falliscono itentativi di soddi -
VIDUH O RELHWWLYR SURGXWWLYR FKH QH JDUDQWL
LO TQDQ]JLDPHQWR GD SDUWH GHOOH LVWLWX]LRQL FF
VSHWWR FRPXQLFDWLYR GHO ODYRUR VYROWR GDL SI
FRQWULEXWLYR GHOO*HVSHULHQ]D IRUPDWLYD ULVFK
di a.pass— di non ricevere piu le sovvenzioni ministeriali. Tuttavia,
ODSSDUHQWH LPPDWHULDOLW¢ GHO ULFDGXWR GHC(
FRQWULEXLVFH D SRUWDUH LQ VXSHUITFLH OD PDWHU
dis-orientamento tracciate dai saperi incarnati, pr omuovendo rotte
alternative, ma concretamente percorribili, capaci di contaminare
le attuali circostanze temporali e spaziali delle modalita di display
delle ricerche performative in una relazione dialogica con gli stan-
dard artistici e accademici contemporanei.

QWLYDQR O<HPHU

DYHUVR XQ*HSLVWHPR
LQDWH]]ID GHO SDOLQVHVWR
XUD FULWLFD GHL GLVSRVL

/IR VFRSR GL TXHVWR FDSLWROR GHGLFDWR D ;DYLHI

di fornire una prospettiva esaustiva della sua produzione che, come

SHOO -BHW IO FRSWIBDMVFRRODYWHOVWLFR GL -«UfPH %HO GLVSR

ELEOLRJUDID VSHFLDOL]IDWD 3LXWWRVWR LQWHQ!

GHO SUHVHQWH VWXGLR OD UHOD]JLRQH WUD ULIHVYV

zione pratica propria delle epistemologie performat ive degli artisti

J H E E HnooriratUduFaRt€iRp€rEdrdo lir@cis¥otdadia mia esperienza con |l

RPSOHQWHLIGIDBIGRGH@]IOBDQH O+LPSOLFLWR SRUWDWR SHG

D U W H BhitS8dnxpakialiFeKdiporaD, idheh@/giV &priori  delle tecniche di

(L D Q GpResenfaRi®hE o@ilhakifgpvidRc, DO TQH GL WUDFFLDUH XQ OHJDF

le strategie di pubblicazione della ricerca e le patiche di trasmis-

DO D ValdheXisUananzeDLessrmiaGabalisl prio¢eDera includendo progressi-

LDOLW® BHOQWH EXROSRPMDWHHGEGLDOH DIITHWWLYR FKH FRVWLYV
FXL VL @ VYROWD OD PLD IRUPD]JLRQH QHOO*RFFDVLR
realizzazione del progetto di Le Roy. intitolato Title in Proces$2015).

Nel corso del primo capitolo ho sottolineato come il lavoro
di Bel abbia messo in discussione le convenzioni namative della
scéneattraverso la problematizzazione del legame tra sciittura e
VFDWROD QHUD WHDWUDOH DWWUDYHUVR O HVSDQV
OL]]DJLRQH GHL PDWHULDOL SHUIRUPDWLYL ,Q TXH\
un ulteriore passo indietro nella linea temporale che ha contribu-
ito alla mia formazione come danzatrice e ricercatrice artistica con-
FHQWUDQGRPL VXOO*HVSHULH®@®HGIFHGBPHWRIGAIDGL WU
di Xavier Le Roy durante la realizzazione diTitle in Procesyer la
Biennale College Danza di Venezia, nel giugno del @15, circa due
anni prima della mia ammissione al corso post-master di a.passin
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TXHOO*RFFDVLRQH LO ODYRUR GHO FRUHRJUDIR IUDQ
concezione dello spazio dellascénecome paesaggio®?

Pertanto il paradigma concettuale del Paesaggi®ara una delle
PRGDOLW¢ FRQ OH TXDOL LQTXDGUDUH L SURFHVVL
display, FKH FDUDWWHUL]]IDQR OH SURFHGXUH FRUHRJUD
/H 5R\ QHOO*DUFR GHOOD VXD SURGX]LRQH D SDUWL
attorno alla postura e ai dispositivi di presentazi one utilizzati dal
coreografo in Product of Circumstances FRQ O RELHWWLYR GL HY,|
GHQ]JLDUH L PRGL GHOOD FRVWUX]LRQH VSD]LDOH H G
rappresentate dallalecture performancé?

Nato a Juvisy-sur-Orge in Francia nel 1963, Le Royha inizial -
mente studiato biologia molecolare, conseguendo undottorato presso
O*8QLYHUVLW¢ GL ORQWSHOOLHU QHO $ SDUWLU
IRUPDUVL FRPH GDQ]DWRUH ODYRUDQGR LQ GLYHUVL
incluso il gruppo Detektor di Berlino. Trasferitosi nella citta tedesca,

52. 3HU TXDQWR ULJXDUGD O*HVWHQVLRQH GHO FERQIFMWWR GL FR
8 Q1Q L (3988} v. Sabisch, P. (2011Choreographing Relations: Practical philosophy and
FRQWHPSRUDU\ FKRUHRJUDSK\ LQ WKH ZRUN XD @ QRWPR QU X HA D JHk
*XDWWDUL ;DYLHU /H 5R\. BpQdsun{\pp\iL45t206.DODP R Q

53. 3HU XQ DSSURIRQGLPHQWR DW WeRtUr@geriDr@anedlorhr onhatoRQH GHO O D

QHOO*DPELWR GHOOH DUWL YLVLYH H SHUIRSM RW OD¥HH W XBBIL Q H
performances. In L. Rainer,On the Threshold of Knowing: Lectures and performances in art
and academiaTranscript Verlag, pp. 75-86. KWW SV GRL RUJ ;
FIU %OHHNHU O — 7KLV PXVW EH RQH RIMWRHMW \B MK R U R
DUWV™ /HFWXUH SHUIRUPDQFHV LQ D NQRZO HIGHWHVBRWW XU HR®
(eds.), The Routledge dance studies read8r ed). Routledge, pp. 415—-428; Brandstetter,
G. (2016).Showing Dance: Lecture Performances in Dance since the 1990Kaduri, ed.).
Oxford University Press. KWWSV GRL RUJ R[IRUGKE ; Frank,
R. (2013). When Form Starts Talking: On Lecture-PerformancesAfterall: A Journal of Art,
&RQWH[W DQX fRRIXLKHWWSY GRL RUJ ; Bleeker, M. (2012).
Lecture Performance as Contemporary Dance. In S. Manning, L. Ruprecht (eds.New
german dance studiedJniversity of lllinois Press, pp. 233-246; Milder, P. (2011). Teaching
as Art: The Contemporary Lecture-Performance.PAJ/A Journal of Performance and Art
SS 9XMDQRYLE $ 9HVLF HDUBKUDRGPIDURGIXBW L5
Knowledge in Art. In K. Jentjens, J. Dirksen (eds.).ecture performanceRevolver Publishing,
pp. 42-54.

)
UH G Det,@ B-mgdshtnvaxieng,@dine & R Q WL Q X R XA\teradBaNyH F W

L

FHV Hirzia 2 sli@ppEr® ipropd Wdgetti Xan@ performe r e coreografo e

dal 1996 al 2003 ottiene una borsa di studio come atista in resi-

GHQ]D SUHVVR LO FHQWUR FRUHRJUDIFR GL 3RGHZL
G L S proseguice e BulaLrirepcH. 1kl p&ddlelo partecipa nsieme al gruppo
FKH QuatioxAthsbhivkiugt Bi Berlino ad alcuni progetti di reenact

GL <YRQQH 5DLQHU H LWRHYDVRVBRU LtRPRQHPD |
GHOO*DUWLVWD DP H Utgrd3sp R GaRezial CagielOd® U U L V
H O O INawLYbkk Vial LI D eSansH/RdLo¥er1968) di Steve Paxton.
La sua conoscenza dei processi di lavoro dellgpostmodern dance
americana, ed in particolare del progetto di Rainer, & importante per
comprendere la relazione tra la materia oggetto dela ricerca pratica

H G D e latrasformBEdn®della3tddsa nello spazio dellasua presentazione,

F R Q Wadevtevhipo FliRpkbhRe Jethpd Hiltappresentazione perdono la loro

differenziazione. Infatti, & R Q W L Q X R XAteredBaNydi Raver
FRQVLGHUDWR XQ SUHGHFHVVHBKHGHIO-DOH SUDWL
utilizzano le procedure di dlsplaytlplche della lecture performance,

a

USRUHLW¢ FKH /H 5R\ DUWL

VYLOXSSDWHVL GXUDQWH JOL DQQL 6HVVDQWD QHOC

O [ *L O Qartisti vigiiXdome Chris Burden, Robert Smithson, Joseph Beuys i

TXDOL KDQQR FRQWULEXLWR D SURPXRYHUH XQ SUR.
FRQT@#RQNMD FL" FKH YHQLYD FRQVLGHUDWR DUWH H
FRPH GLVFRUVR VX 0ORodddisWwfICirsivddtavideEe Roy
Do FHvdﬁ?iﬁjﬁ'ﬁ;‘ \(;Ii:rLiHrTbe,;tere—in—scena due estratti del la voro di Rainer

u /

MWUDQVEWMIRODQIQH GHJOL DQQL 6HVVDQWInNQw LWRODWL UL

Chair and Pillow Dance

Product of Circumstanceg stato commissionato a Le Roy da
Marten Spangberg, Christophe Wavelet e Hortensia Vickers per
il Wiener Festwochen di Vienna nel giugno 1998, nel contesto

54. /[*HVSRVL]LRQH KD GDWR YLWD DOO*RPRQL®R VWWHRNREAWI ® L W
RIQY RI Morris, R. (1993). EaRQWLQXRXV SURMHFW DOWHUHG GDMIDPre§sKH ZULWI
Solomon R. Guggenheim Museum.
55. Milder, P. (2011). Teaching as Art, cit.
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GHOO-+*HYHQWBRJMLQehdy RFQ@ DWHRSdRtEBD pe@dp
mance,ideata nel 1998 non aveva ancora il titolo con cuié oggi
FRQRVFLXWD ,0 G HBEXWVOFRCiXUmBtarzeaicBd
LQIDWWL QHOODSULOH GHO DO IHVWLYDO
presso il Podewil di Berlino (lo stesso centro culturale che tre anni

_USH

dopo avrebbe accolto Le Roy come artista associatg)grazie alla
co-produzione di Tanzwerkstatt. La prima presentazi one a Vienna
includeva alcuni elementi della rappresentazione corporea derivati
dal suo progetto intitolato 6 HO | 8 Q T Q1O88K tth®ezzo rappre
VHQWDWLYR GHOOD ULFHUFD GL /H 5R\ FKH LQGDJD
WUD QDWXUD H FXOWXUD WUD OD GHIQL]JLRQH ELRO
prodotta dai discorsi che lo circondano.

Oggetto della forma di presentazione scelta da Le Ry & infatti
FL” FKH HJOL GHIQLVFH FRPH mXdspeBitbSR FRQWDPLQ
nello spazio dellascene DWWUDYHUVR OLQWUHFFLR GL GLYHU
tivi, storici, sociali, culturali e biologici «inca paci di trasformarsi in
astrazione e teoria»>’ Contaminazione e articolazione sono i due
paradigmi concettuali con cui la studiosa Petra Sabisch nel suo testo
intitolato Choreographing Relations: Practical philosophy acdntem
SRUDU\ FKRUHRJUDSK\ LQ WKH ZRUN RI $QWRQLD %D
'RPLQJXH] )«xOL[ *XDWWDUL ;DYLH®ahk5R\ DQG (V]W
lizza le operazioni performative della danza concettuale. La studiosa
VL RFFXSD GL PHWWHUH LQ HYLGHQ]D XQ QXRYR TX
FKH WLHQH FRQWR FRQWHPSRUDQHDPHQWH GHOOH H
contaminazione dei corpi durante la pratica, e di articolazione del
VHQVR GXUDQWH OD ULIHVVLRQH WHRULFD

In Product of Circumstanceke Roy concepisce il palcoscenico
come il luogo della presentazione di un dispositivo di soggettivazione,

56. Le Roy, X. (2005). Product of Circumstances. In G. Klein ed)3HUIRUPDQFH 3RVLWLRQ
JHLWJIHQ ,VVLVFKH Q Tvindaiit VeFlgHpQ92.X Q V W

57. Ibidem.

58. Sabisch, P. (2011)Choreographing Relationit., p. 18.

in cui far cortocircuitare gli elementi che costitu iscono il suo curri-

culum vitae come danzatore con i modi della spazializzazione della

ULFHUFD VFLHQWLIFR DFFDGHPLFD &RPH DUWLFROD
U 6 W LBranhtistztterUd §pQzio] iiBlld/seenein Product of Circumstanceg

organizzato per ospitare

XQeDXWRELRJUDID SHUIRUPDWLYD FKH VL PXRYH W
movimento e installazione [multijmediale [...] E un a forma di riduzione che
ODVFLD SL» VSD]J]LR DOOD ULIHVVLRQH VXOOD VLWX
OD SRURVLWWL@HKDQFR FIKHHULYHODQR LO "V«es OD "YLWDs GL TX
RIJLFD GHO FRURGRWWRKIEBBOOH FLUFRVWDQI]H-

A differenza di Jérdme Bel, che attraverso le sue@tobio-coreo-gra -
DWR}IH GLDORJD GDOO*LQWHUQR FRQ L FRGLFL GHOOD UL
V L S L @&eCoktrigmbnd iDiunzionamento, la performance di Le Roy propone
un diverso set upche nel progredire delle sue operazioni artistiche
FRQIXLU¢ QHOOD GLUH]JLRQH GL XQR VSHFLIFR PRGR
Lo spazio dellascenes composto da un leggio, un microfono
e unavideo proiezione, a mimare il setting SURSULR GHOO*HVSRVL]LRQ
HKU *GOIOMK\D 'HOHKXJURD-XBOHQWLIFD /H 5R\ LQL]JLD LO VXR
HU 6 D& RMAIn cui decide di cominciare a prendere leioni di danza
PHQWUH IQLVFH GL VFULYHUH OD VXD WHVL GL GRWWHR
D G U R ARrBvé/9® G Rn@sRalih Bdena di alcuni aneddoti appatenenti alla
>R G D OULX\D¢ DVOWIRELRKIMW OBIID /H 5R\ GHOLQHD XQD OLQHD WHP
esperienze che costituiscono il suo lavoro di ricerca, le sue scelte
DUWLVWLFKH H OH VXH UHOD]LRQL DPRURVH 4XHVWD

*

59. %UDQGVWHWWHU ;DYLHU /H 5R\ 3URGXEF® RI &LUFXPV
Wagner-Egelhaaf (ed.), +tDQGERRN RI $XW R E L R JDEeIESUter$ ppVRBsUF2065 R Q

Per una descrizione esaustiva della performance in italiano v. Rossti, T. (2022). Xavier Le

5R\ H OcLGHQWLW¢ FRUSRUHD FRP HVi$hESRORWW R1Gp BO-84.FLUFRYV
KWWSV GRL RUJ PRPHVEYHMLE % BURGXFW RI &LL

,Q % &Y H RetrBspetieé by Xavier Le Raycit., pp. 173-184.

HQ ]XU 60.




ULVSHFFKLD OH FDUDWWHULVWLFKH GL IXQ]JLRQDPH
GHOOD GDQ]D FRQFHWWXDOH FKH VL RFFXSDQR GL
VXOOH FRQGL]JLRQL GL SURGX]JLRQH GHOOD FRUHRJU
FLUFRVWDQ]H ELRJUDIFKH JHRJUDIFKH H SROLWLFR V
struttura che dispiega la corporeita sullo spazio della scéné*

Il coreografo francese in Products of Circumstance6 HFLGH TXLQGL
di utilizzare il genere della lecture riferendosi esplicitamente alle
PRGDOLW¢ WLSLFKH FRQ OH TXDOL OD GLVVHUWDI]LR
GLPRVWUDUH OD YDOLGLW¢ GL XQD "WHVLe DWWUDY
una serie di dati ritenuti come certi, viene framme ntata da esempi
di azioni di movimento che ripercorrono i diversi ¢ odici appresi
da Le Roy durante la sua formazione come danzatoree da alcuni
HVWUDWWL GDL VXRL SURJHWWL FRUHRJUDIFL UHDOL]
La coerenza discorsiva dei duedisplay viene decostruita attraverso
una narrazione frammentata che smaschera, ripercorrendo dida-
scalicamente i fatti, ma anche la presunta struttura esaustiva della
GLVVHUWD]LRQH VFLHQWLITFD VWHVVD &L" FKH YLHQ
il backgrounddelle pratiche disciplinari proprie della teoria c ome
GHOOD SUDWLFD
propriamente riusciti e articolano in modo inaspett ato e inconsueto
il tempo lineare della narrazione. Come indica la sessa Brandstetter
gli estratti di danza vengono

HVHIJXLWL LQ PRGR HUUDWR >H@
status differente: non fanno piu parte di un sistem a corporeo (educativo) che
RSHUD VHFRQGR OD GLIIHUHQ]D RULHQWDWLYD GL
di narrazione e rappresentazione che supera la nozone di incarnazione alla
EDVH GHOO+<LGHD GL AmiatbtVL QHO VHQVR GL

LQ TXHVWR VFH

61.
62.

Brandstetter, G. (2019). Xavier Le Roy, cit., pp. 2064-2065.
Ivi, p. 2066.

, QIDWWL L PRPHQWL GL WUDLQLQJ

{QWR /GILPT WHDQIORHQ B UDRAML FKSH.» TXLQGL LO OXRJR FHUWR L

ULTHWWPHYVMLRWQIHWW LEFFHDPHE WE SLDQR GL LQWHUURJID]JLRQH F
DID RYVHHROBLUDSHOUBINHQWDWR GDOORt-yp8D]LR GHOOD V
R F L D BPraducPoBdddumstdMdes@ptdDisc®a interrogare i modi della ricerca
TXDQWLWDWLYD SURSUL GHO GLVFRUVR VFLHQWLIFR
(astratta) tra presentazione e rappresentazione visva dei dati rac-
FROwL 3DUWH GHO PDWHULDOH SUHVHQWDWR VRWW|I
X QH V gureHramaldinii B BricyokddmoHdi se+iddi di tessuto che Le Roy stesso
H UV R a@ia douoXpieesspy®durdnte t sGalricerca pela tesi di dotto-
UDWR FKH ULJXDUGDYD O*HVSUHVVLRQH RQFRJHQD H
nale del cancro al seno® Il lavoro di Le Roy problematizza diretta-
PHQWH VXOOD VFHQD O*HVDXVWLYLW¢ BROO*HVSRVL]I
]DWL X@RDB $XNROFRRPEIQGDR/FDOLFR DOOD PDWHULD FRUSRU
GLVSRVLWLYR SHUIRUPDWLYR FRQWULEXLVFH D SURGX
ULIHVVLRQH FLUFRVWDQ]LDOH MWXGIOHFRODWGEIRORQL GL
GHOOD GDQ]D IXRUL GDO OHJDPH RQWRORJLFR FRQ 1
H LQ WXWOWHU YALIHQH DL@QRMRHMR FRPH HVSUHVVLRQH GL XQ+LQW
/ID "GLPRVWUD]JLRQH* FRPH UDSSUHVHQWD]LRQH R !
TVLFRDWSMLV YV B URREQO NRDW L]]DWD D Vembodbnémtdde/ R XQ+RSHUD]
disordina la logica dei codici espressivi della conposizione coreogra-
1 F Brandstetter chiude la prima parte della sua descrizone della
lecture performanceGL /H 5R\ GRPDQGDQGRVL TXDOH DOWUR L
FRQRVFHQ]D VFLHQWLIFD VRWWR IRUPD GL SUDWLFD |
Q D U L Roffgimoutlal naviméeRto. De-Roy stédsy Apanie K @@na affermando
FKH mIRUVH OD WHRULD 2 ELRJUDID SUHVHQWDUOD ¢

"YHUR NG voRferéena e @& fomiaeR*XQ PRGHOOR

,Q XQ*LQWHUYLVWD UHDOL]]DWD GD &YHMLE H FI
L Q W L WRRtIp&¢tRe by Xavier Le R&\catalogo della retrospet
tiva organizzata presso la Tapies Foundation di Bacellona nel 2012,

5RVVHWWL 7 ;DYLHU /H 5R\ H O LGHQWLWERRVUB®R)H OF EV
Le Roy, X. (2005). Product of Circumstances, cit., p. 92.
&YHMLE %  HR®trospective” by-Xavier Le Rdyes presses du réel.

63.
64.
65.




/H 5R\ GLVFXWH OH PRWLYD]LRQL DRWIRELRJUDIFKH F
of Circumstances& YHMLE LQYLWD LO FRUHRJUDIR IUDQFHVH
QHOOD PRGDOLW¢ GL ULOHWWXUD SHUIRUPDWLYD GH
dalla sua tesi di dottorato in microbiologia una ro tta per problema-
tizzare la relazione tra arte e scienza, senza cew@re di risolverla né
SRVLWLYDPHQWH Q« QHJDWLYDPHQWH
sulle effettive possibilita aperte dalla sualecture performanceli non

,QVLHPH D &

percorrere la via della soluzione a tale relazione,ma di incorporarla
spazializzandola.

/ID FUHVFHQWH WHQGHQ]D UHJLVWUDBDWD QHOO-<DPE
VWLFD GHOlectxe/perf@Hance® XQR GHL ULFDGXWL GHOO-
WRULIHVVLYLW¢ LQWULQVHFD DOOD ULFHUFD FRUHR
presente nelle operazione delle avanguardie artistche dagli anni
6HVVDQWD H GHULYDWR WUD OH DOWUH FRVH GDO(
verso altri campi di conoscenza. Come ricorda Maaile Bleeker nel
suo saggiolLecture Performance as Contemporary Dance

TXHVWH SUDWLFKH KDQQR DFTXLVLWR XQD QXRYD X
PDJLRQL QHOOD FRPSUHQVLRQH VFLHQWLIFD GL FL~

raggiunge la comprensione 5¢

/*DVVHQ]D GL FDPSL VHPDQWLFL WUDGL]JLRQDOL 2 YLV
FRPH O HVDXULPHQWR GHO OHJDPH RQWRORJLFR WUD
GHVFULWWR GD /HSHFNL FRPH mTXHO LQHVWULFDELQC
H GDQ]D GRYH OD VFULWWXUD VHUYH JOL VFRSL GH
plice funzione di memoria storica, di modello ideal e e di struttura

di comando)»® ' PD FRPH XQD SURVSHWWLYD FKH VSRVWD
dal rapporto tra danza e modernita dalla «pratica di disciplinamento

GHL FRUSL VHFRQGR OH HVLJHQ]JH GHOOD VFULWWXU

66.
67.

Bleeker, M. (2012). Lecture Performance as Contemporary Dance, cit., p32.
Lepecki, A. (2006).Exhausting dancecit., p. 123.

D X
JUDTFPD XL RHROHQR WLiIHWWH DWWRUQR DOOH PRGDOLW

~t

R Q W H@é\pirhtic®da cui le soggettivita emergono (in termini deleu -
D LQEDWQUG XHRPH "HVSXOVLRQHe. G @ueseDmdaW ¢ GL FRQGRYV
O O D litd ¢oinYolgBnddDeSt&ne kitey IHSB Whia \WaRcettivo e le possibilita
GL VIXDUGR GD SDUWH GHO SXEEOLFR VLWXDQGR OI
GHO SDUDGLJPD GL OHWWXUD VFULWWXUD PHVVR LQ
Y H M L BtemélodseRperidnmiatival W H
La drammaturga e ricercatrice Pirkko Husemann, cheha col-
laborato con Le Roy nei progetti E.X.T.E.N.S.1.O.N.§1999-2002) e
3 U R K2608B)Vdttraverso un testo redatto in occasione diThe Absent
LWR BresenCedf Atiskcdrkily BradéSdes: The LecasrBerformancé® una
lecture performancarasmessa da lei stessa presso Atelierfrankfurt né

GHOOD VFULWWXUD FRUHRJUDIFD DQDOL]]JDQGR FRP]

D « D S Hddpalce bi metieke O @ttd uBa formd @ ddteépzd» FKH LQGLFD TXDO

cosa che e presente, ma non € ancora apparso. Huseamn sottoli -

nea infatti come nella composizione della presentazione, il formato

dellalecture performancetUL PHWWH LQ D]JLRQH XQ PDWHULDOH C
U J H Q |é»sQdarde E Rtara\aksinvilato @ iproce ssi Wi lamroagitlin precedenza,
FKH 2n@akhe RrpeRgoRoigrdsent adivelforIel estd parlato enunciato dal

performer. In tal senso, Husemann suggerisce che

WD GD %OHHNHU QRQ VROR

WR.!

cture Performance as Contemporary Dance, cit, p. 240.

GDQID HgP Ryldd i R

DH D O OHDBXY ] D oW Udr ROMWU L WRE X U DPerfanning L eptdref@00a-2a06)\tRatiGlal
DODUFKLYL gglle@'v%%fr@rﬁy T\?kxotfr fgvdaol_nel 2000 e composto da Andreas Bohn, Janine

Hauthal, Mikael Horstmann, Florian Malzacher, Anke Schleper, Heike Schleper e Bernhard
6FKUHLQHU WUD JOL H[ PHPEUL DWWLYL TJXUDQRNDQF®H 0D Q X

O.DWWHQ]LRQ}EPO 8QIULHQGO\ 7DNHRYHU KD DYXWR LAUWDX@NARB®R ED
XQ LPSRUWDQWH FHQWUR G*DUWH FRQWHPSRUDQBDW&ID)UDQF
i co-fondatori. Unfriendly Takeover ha cessato le sue attivita nel 2008. V. Unfriendly

D FRUHRJUD Reo @ BRARWAWRQ IR 7 X Q1ULHQGO\ WD NHRUHidn@®H DERXWEBHQJ

Takeover. Performing Lectures-Video DocumentatiorK W W S V
SHUIRUPLQJ OHFWXUHV

Husemann, P. (2004).The Absent Presence of Artistic Working Processes. Theiteeas Format

of PerformanceUnfriendly Takeover. KWWS 777 XQIULHQGO\ WDNHRYHU GH

IRULDQPDO]DFKHU QH

70.
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il nascosto diventa udibile e visibile e pud esseresperimentato, eppure si ritira
perché non si da come una presenza reale nel presete, ma piuttosto come un

passato possibile’*

Il pubblico si trova cosi a mettere in discussione la propria perce-
JLRQH H FRPSUHQVLRQH DWWXDOL]]JDQGR WDOYROWD
HYRFDWD H SHUFL® FRQGLYLVDIw)Halewdstl®SR GHOO*HVSH
lita compositive in cui viene concepito il palinsesto temporale con

FXL DSSDLRQR L PDWHULDOL H JOL HYHQWL QDUUDWL

bifronte»,”> FRPH OD GHIQLVFH +XVPDQQ PHWWH LQ UHOD

GL SURGX]J]LRQH H GL ULFH]JLRQH GHL PDWHULDOL S

entrambe le parti [performer e spettatore] partecip ano simultanea-

mente e talvolta in egual misura alla produzione di senso e di cone

scenza¥® JUD]LH DOOD VSD]LDOL]]D]JLRQH GHOOD VFULW
Sia che si consideri lalecture performanceli Le Roy, seguendo

Lepecki, come il luogo in cui viene messa in discusione la relazione

wub VFULWWXUD H PRYLPHQWR “ DWWUDYHUVR O+<DV

spazio della platea. Le Roy conclude la performanceingraziando
gli spettatori e invitando i presenti a porre doman de, aprendo cosi
la discussione. Infatti la tredicesima e ultima ind icazione di movi-
mento presente nel testo della partitura che il coreografo segue in
scena indica
XQD PHWD ULIHVVLRQH
ULHQ]D 13. Vado dal pubblico per rispondere alle sue domarnle e cerco di cambiare
la mia posizione rispetto ad esso, in modo da non esere di fronte a loro ma
4XHVWD m@eM/dRidddTHVVLYLWC

JLRQH O<D]LRQH

UHVHQWWDWRLYMHUYDIXORWR TXDUWD SDUHWH FKH VHSDUD S
Roy cambia di segno alla frontalita propria del for mato della presen-
tazione lasciando la parola a coloro fra il pubblico che desiderano

W X U D ieRrogdrR ditb@ehfedte la scéne 'D TXHO P R PatkyiuRd L O

proprio del setupSUHYLVWR GDOO*HVSRVL]LRQH GHL GDWL \
GHOOD FRQIHUHQ]D DFFDGHPLFD YLHQH LQ VXSHUITFLI

V H Q] xicd ddt frammEnt danzaR.Q

YHQJLRQDOPHQWH FRQVLGHUDWR FRPH-GDQ]D DO IQH GL FULWH FBRYHD O®YDHIAIF RSWDWR SHU XQD VFHOWD VLPL(

JLRQH FRHUFLWLYD GHOO*XQD VXOODOWUR * RSSXU
JXDUGL D WDOH RSHUD]LRQH FRPH DG XQD SRVVLELO

H VH ZiXré GuaalesnOaHH-ON HBLD | @ankapGma, nel 1998, posizio-

LW ¢ Sndrido®u parcbstkeviitdsQlathe@te un tavolo e una sdia che durante

QXRYH PRGDOLW¢ GHOOD VRIJJHWWLYLW¢ QHOODPELWR GHOODSPHUDRWUHAMHYFD YHIQODRQR LOQOWHUURJDWL GDOO-*D]LR(

vante notare come lo spazio dellascenen Product of Circumstances
VLD VWDWR RUJDQL]]IDWR GDO FRUHRJUDIR IUDQFHVH
con cui il lavoro si conclude.

&RPH KR VRWWROLQHDWR SL»
prevede alcuni supporti alla discussione come il leggio, il microfono
e la video proiezione, oltre a una sedia che il coeografo francese
utilizza per contestualizzare la ri-messa-in-azione degli estratti del
lavoro di Rainer, mentre il pubblico é disposto tradizionalmente nello

71. Husemann, P. (2004).The AbsenPresence of Artistic Working Processet.
72. Ibidem.
73. Ibidem.

GL QHUR H LPSHJQDWR WUD O DOWUR D WUDFFLDUH J
LQ IXGP®RIQB HHDHO MXSRQHFL GHOOD VFDWROD WHDWUDOH
immobilitd ”® sono concepite per segnare la ripetizione del cicb di

VeRtGriI D O+ DOOHVWLPHQRRR IGHHIQOWL FKH FRPSRQH OD FRUHRJUDID GXUDQWH&

a LPSHJQDWR D GLVSLHJDUH OD VXD FRQIJXUD]LRQ!

74.
75.

Le Roy, X., (2005). Product of Circumstances, cit., p. 92.

3HU XQ*DQDOLVL DSSURIRQGLWD GHO FRQFAWWWR @IL WHPSRUD
(2018). 7THPSR IHUPR 'DQ]D H SHUIRUPDQFH Sx&pemli &dideY D GHOO-«LF
cfr. Tomassini, S. (2020); 7THPSR SHUVR 'DQ]D H FRUHR BodlpeRdiGHOOR VWD
editore; Tomassini, S. (2023).) XRUL WHPSR &RUHRJUDID H QRVWD.OJLD D¢
Scalpendi editore.



spazio oscillando tra una dimensione umana e una non umana.’
Un esempio e é rappresentato dalla scelta di Le Royli sdraiarsi sul
pavimento rivolto verso la parete posteriore della scena lungo la
linea che divide piano orizzontale da piano verticale della visione;
TXHVWD @ GHVFULWWD GDOOD VWXGLRVD 3HWUD 6DE

XQD VLOKRXHWWH VXOO+*RUL]JRQWH FKH UDSSUHVHQV
che persiste orizzontalmente, come se guardasse ingetro verso il pubblico
DWWUDYHUVR LO FRUSR GLVWHVR ULTHWWHQGR TXD
VSHFLIFD OLQHD QHO SDHVDJJLR FKH @ LO FRUSR

Come suggerito da Sabischin6 HO| 8QT@LYRABIJLQH FKH LO FRUSR
di Le Roy rimanda agli spettatori & composta da unaserie di fram-
menti assemblati in una narrazione che trova la sualogica sulla
"OLQHD GHO SDHVDJJLRe /H 5R\ DIIHUPD FKH O<LPPD
VWUHWWDPHQWH mO+LPPRELOLW¢ PD OD ULFRPSRVL]
OD TJXUD XPDQD® HDOHFRIVAHRPSRVL]LRQH FRQVHQWH (
VLRQH WUD OD 1JXUD H OR VIRQGR DWWUDYHUVR OD T
rappresentato dal dispositivo della scéneviene a combaciare con le
FRPSRQHQWL YLVLELOL HLQYLVLELOL QHOO*HVSHULH
tore grazie al tracciato attraversato sul palcoscenco da Le Roy.

In 6HO 1 8QTQd peKdin@nce & concepita temporalmente
come un «palindromo incompleto», ”® eseguito una prima volta e poi
ripetuto una seconda in rewind, DOOD TQH GHO TXDOH /H 5R\ VL UL

VHGXWR VXOOD VHGLD QHOOD SRV id¢loR@H GL SDUWHQ]D

tacolo, gli spettatori sono indotti a riavvolgere | a performance nella

ODVVLPR 6 &KRUHRJUDSK\ RI WKH —QR ¥ KX BND®G XKW P
RI FRQWHPSRUDU\ GDQFH+V E&SGILM KstetitBHSRROW WB G H\GR L
RUJ .

Sabisch, P.Choreographing Relationit., p. 187.
&YHMLE % 6HOI 8QIQLVKHG
Xavier Le RoylLes presses du réel, pp. 167.

Ibidem.

76.

77.

78. &YHMLE

, ORetrasHediRey byo

79.

A~

propria mente, come se toccasse a loro continuareliloopche compone

OD SDUWLWXUD FRUHRJUDIFD FKH FRUULLVSRQGH D TXH

YLW¢ ELIURQWHe GHVFULWWR LQ SUHFHGHQ]D GD +XVP
,Q PRGR DQDORJR DWWUDYHUVR O*RUJDQL]]ID]LRQ!

L VF K Pieduét of Circumstances /H 5R\ VSD]LDOL]]D LO IRUPDWR DXWRU

D SDUWLUH GD XQ*RSHUD]JLRQH GL UL PHPRULD FRQGR!'

VD XQ defeydiredstanz® cbi® euR i distbcatRaubpal&scaico il repertorio

DXWRELRJUDIFR DO 1QH GL GHFRVWUXLUH L PRGL GL FR

O F RV Dcasporgiwel IDag® siadeNs korX [préserraziapeTcietioadche di analisi

V F L H Q RradiUetdf Circumstancesappresenta un esempio di strut-

tura performativa in cui il tempo del racconto vien e spazializzato da

un concetto di corporeita esteso contribuendo a ricalcolare la tempo-

UbOLW¢ GHO IRUPDWR FRQ LO TXDOH VRQR SUHVHQWD!
La stessa struttura performativa e stata utilizzata da Le Roy

JLQH i zRontésio XD bh@stoa retrospettiva intitolata didascalicamente

L R Q H Retivspértiveg POAPeDpreser@ata pyveddd la fondazione Antoni Tapie
D« L QY &IRarcellona e, successivamente, in molteplici luodpi, tra cui Beirut,
X D O HBogotaSNel @k, BidJde JaBditoMPafigiFARburgoSingapore e Taipei.
Per ogni citta, un diverso gruppo di performer, com posto da otto a
1Q]D Hanidenaatri€i B d@ Eh) &Rtraveda W $veio del museo seguendo
una diversa scansione temporale e un diverso compib performativo.
,Q TXHOO*RFFDVLRQH /H 5R\ KD VFHOWR GL DSSURIF
temporalita nelle collezioni museali attraverso la stessa strategia nar
W U R Ynativa di Product of CircumstancesPertanto, i materiali dei lavori di
$ TXHD BR\QWHRDOL]]DWL TQR DO YHQJRQR UL PHVVL LQ D]
una scansione per anno, ma non necessariamente linare, che viene
DWWLYDWD JUD]LH DOO*HQXQFLD]LRQH GHO QXPHUR Gl
F(ejéivp(g)rformer. Inoltre, lo spazio e le modalita di presentazione degli
HVWUDWWL GHOOH FRUHRJUDITH YHQJRQR ULFRQITJIJXUDW
FXL LO SXEEOLFR HQWUD LQ FROQWDWWR FRQ L GDQ]DWHF
tori stessi, sia singolarmente che collettivamente, ad attivare la logica

RQVWU

temporanea della scansione spaziale della linearitadella narrazione.
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Claire Bishop nel suo saggio intitolato ‘I Don’t Want No Retrospective’:
Xavier Le Roy and the Exhibition as Mediunmcluso nel catalogo della
PRVWUD HGLWRGED RIMHMLERPH O«HVSRVL]JLRQH PXVHDO

Bottiroli e dal ricercatore e drammaturgo Miguel Me lagres intitolato
What Can Theatre Dda studiosa Annalisa Sacchi e llenia Caleo dialo
HVLD FRER DWWRUQR DO ULFDGXWR SHGDJRJLFR GL XQ SHQV

SRVWD VHIXHQGR OD OLQHD WHPSRUDOH H DXWRELRJU DIF producénd®WUnastd @ tara diQaggio intitolato  The Archive Is Out of

Product of Circumstancednfatti, piuttosto che cercare di disporre nello
spazio del museo solamente una serie di documenti atestimonianza

Joint. Messy Corporeality and Temporality in Contporary Performing
Arts® Nel dialogo con Sacchi, Caleo argomenta come il nstro con-

GHOOD FDUULHUD GHOO+sDUWLVWD OD PRVWUD XWLOL]]D OD UW\DWRWFRS HFR Y LO/D PRFHLWRGMHOODUFKLYLR VLD XQ+HVSH

litd performativa di produzione ri-mettendo-in-scena opere soliste cre -
ate tra il 1994 e il 2012 attraverso un dispositivo composto da tre assi
temporali: la durata della visita di ogni visitator e, la base giornaliera

GHO WHPSR GL ODYRUR GHL SHUIRUPHU H OH PRGDOLW

articolano le azioni previste da Le Roy. Nello spaio sono inoltre pre -

senti dispositivi di proiezione delle registrazioni video di archivio del

FRUHRJUDIR IUDQFHVH GHL ODYRUL A®pNHRJUDIFL FKH
Il dispositivo concepito da Le Roy per organizzarela presenta

zione della sua retrospettiva suddivide le azioni a seconda degli anni

in cui sono state messe in scena per la prima volta Gli anni vengono

annunciati ad alta voce da uno dei danzatori o delle danzatrici per-

mettendo ai colleghi e alle colleghe di orientarsi nella scelta di cosa

eseguire. Essi infatti eseguono estratti delle perbrmance che si rife-

ULVFRQR DOO*DQQR DQQXQFLDWR RSSXUH SUHQGHQG

punto di partenza per ri-mediare materiale provenie nte delle proprie

mettendolo in relazione con il lavoro di Le Roy.
Piu di dieci anni dopo la realizzazione dei suoi primi progetti,

LO GLVSRVLWLYR FR U HRaHUDJfFORCIDGtaEAeweDsW R LQ

ri-presentato come palinsesto temporale per spazializzare un archi-

vio di memorie corporee singolari o inerenti il suo stesso repertorio. A

SURSRVLWR GHOO+*DPSLR GLEDWWLWR DWWRUQR DOOD

in un recente saggio apparso nel volume curato dalk curatrice Silvia

80.

%LVKRS &
OHGLXP ,Q %

'RQ*W :DQW 1R 5HWURVSHFWUWLHQ ;DY LHU
& YRidthdspEctiveCoy Xavier Le Rayes presses du réel, pp. 93-103.

«agita il presente»® FRQWULEXHQGR D ULDSULUH TXHVWLRQL L
m*XDUGDUH DOOD SHUIRUPDWLYLW¢ GHOO*DUFKLYLR} |
allora una dimensione intrinsecamente relazionale che insiste sui con
¢ FRQGXIWIDHVRILI XWWRPH RIJHWWR}
La relazionalita implicita nella costruzione degli archivi ha, nel
testo di Sacchi e Caleo, una dimensione affettivagsperienziale e polr
S U RV HcaXuRa@iRehs®ne che sirifa al concetto dirapport d'adresseitilizzato
GDOOD TORVRID -XGLWK 5DYHO GXUDQWH XQ VHPLQDULR
di Venezia avvenuto nel maggio 20238 Attraverso tale formula, Ravel
descrive la riattivazione degli archivi come un processo che mette in
gioco la loro dimensione intrinsecamente relazional e e affettiva, in cui
la materialita del documento ha un effetto trasform ativo sul presente e
sulle soggettivita implicate nella sua creazione eri-lettura. Sacchi evi
R OR VW HHMVYB OQ PR FRWBQ]D GL XQ ULSHQVDPHQWR GHL FRQ
FRUSRUHLW¢ QHOODPELWR GHOOH HSLVWHPRORJLH Gt

81.
82.

Bottiroli, S., Melgares, M. A. (eds.). (2024)What Can Theatre DoBruno.

Caleo, I., Sacchi, A. (2024). The Archive Is Out of Joint. Messy Corporealityd Temporality
in Contemporary Performing Arts. In S. Bottiroli, M. A. Melgares (eds.),What Can Theatre
Do. Bruno, pp. 168.

83. Ibidem.
ULDWW L %D ] Eaﬁeg\ll_izoe)ﬁr?i&zﬂprﬁﬁt& ﬂ(ﬂnv (il_el presenti®larzo-Maggio 2023, seminario
WHQXWR GD -XGLWK 5\sttiHgProfeQsor XSWAIVW R ®@L8QLYHUVLWC ,XDY |

QHOO*DPELWR GHO &RUVR GL 7THDWUR H $UMKL 3HUIRUPDMWHYH
Archive Is Out of Joint, cit., pp. 161-176. Cfr. Siegmund, G. (2021). Addressj the Situation.

;DYLHU ORet®Bectveand Aesthetic Subjectivity. In Franco, S., Giannachi, GMoving

/IH 5R\ DQG WKH $pacesEnacting Dance, Performance, and the Digital in the MuseyRQGD]LRQH 8QLYHUVL
Foscari, pp. 21-35. KWWSV GRL RUJ
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artidellascena, ULTHWWHQGR VXO ORUR GLVRUGLQH LPSOLFL
La ricerca di metodologie e di forme di sapere cirmstanziale, e

tal volta indiscernibile, descritte da Caleo e Sachi ricordano i modi

GHOOD SURGX]LRQH GL FRQRVFHQ]D GD PH HVSHUL

Settlement GXUDQWH OD PLD IUHTXHQW.paskilRQH GHO FRQW

FXL "GLVRUGLQDUHs H "GLVRULHQWDUH+. HUDQR DOF

SsboOL DWWUDYHUVR OH TXDOL YDJOLDUH OH FDWHJR

ralitd in azione nella spazializzazione dei process artistici indivi

GXDOL 2JJHWWR GL TXHVWR FDSLWROR VRQR GXQT

presentazione IDWWH FRUWRFLUFXLWDUH GDOO*DSSURFFL

messo in gioco dalla performativita di Le Roy. Quege permettono
di sviluppare strumenti pedagogici capaci di creare le possibilita per
la riemersione di percorsi gnoseologici, la cui genealogia sconvolge
WDQWR OD OLQHDULW¢ VWRULFD GHOOH DELWXGLQL
IRUPD]LRQH DUWLVWLFD OHIJDWHLWO ODX®GRQ®|® ®GIHD O (

DD FRUSR

<So<

WR H JHGRUMNWHWRURYVSHFWLYH DQitt&tdyaw iadt\Ww LF 6 XEMHFW L
FRODUH DWWRUQR DOO*RSHUD]LRepéspedivéeVD LQ DWWR
DO TQH GL LQGDJDUH OD UHOD]JLRQH WUD OD VSD]LDC
WL Q HEe @pérteroldel Qowddrate Hrahcese e le stratede di dialogo con
HV W RI gailhblico. Lo studioso sottolinea come la retrospettiva di Le Roy
QH GHOFH DD WOMWMWUMUW S LYWHLOBPEKLYLR H UHSHUWRULR DO
ULH Ghrafica arsstel ¢cohtevnpolrand sitBa®aRche si rivolge al pubblico in
PRGR VS HE8ikgRund, come Caleo, si riferisce ad una forma
H T X eb€tfekistiPaRIGAddddssgo @i lrapport d'adresseper analizzare le
R H S mbvdalitd b BuUDLR BhyRfRaverso Retrospectivdia organizzato le sue
operazioni artistiche, evitando di celebrare le proprie operazione

come autoriali, bensi facendo interagire

GL ULFHUF Dun®ret©rvkddiEabhMa Ri Gotk@i@dhza che viene stabilita per tutta la
GXUDWD GHOO*HVSRVL]LRQH GDOOH VWRULH GHJOL

DELWXGLQL GL RVVHUYD]JLRQH H IUHTXHQWD]LRQH GHO WHPSR G kbbb st4t8 tadbbWvai2. Retrospectiveivela la storia della danza come un

torialita, grazie alla produzione di un paesaggio in cui il pubblico
SRVVD DFFHGHUH DOO*HVSHULHQ]D GL "ULFRUGDUH L
Gerald Siegmund nel suo saggicAddressing the Situation. Xavier

85. M>6DFFKL@ &+2 VHPSUH XQ LQWLPR VHQVR GRLWR [HHVOODLW ¢ QH
SHUIRUPDQFH GL FXL VLDPR VSHWWDWRURHWWB GNUMHFEBGROH
FHUWL ULFRUGL GL QRL VWHVVL GL ULFRUGD WK IO DQ W@ @& €0DNVIWR
pedagogico, ma anche di ricordare a noi stessi come eravamo, cosa abbiamo fatj@osa

DEELDPR SHQVDWR FKL HUD FRQ QRL LQ TXHO PRIPFHR@HR FKXH @
rinchiuda la memoria storica in una forma trasmissibile e coerente, accogliamo invece

una crisi archivistica che accetta i nostri corpi come una storia completamente fallibile,
LQVWDELOH LQFRHUHQWH H LQDITGDELOH $BPIWHLR@F BWQD
performance depositate in me. [Caleo] Forse il tuo riferimento ai nostri archivi affettivi, al

fatto di essere presenti o di partecipare a momenti di cui siamo in grado di ri-tras mettere

DQFKH OD GHQVLW¢ O*LQWHQ]JLRQDOLW¢ FKWLFR KGR QQFD LPRBOL
GHOO*HVSHULHQ]D D FXL VLDPR FRVWDQW RP QD LSUARW DRD L
GL SRVL]LRQDPHQWR FKH VSRVWD L PRGL H LDWHH VRNV@LL 6@ B @-0O
possibilita di creare un sapere militante e posizionato». In Caleo, I., Sachi, A. (2024). The
Archive Is Out of Joint, cit., pp. 168-169.

processo globale e continuo di inclusioni ed esclugoni. 88
QVLHPH-
Il saggio di Siegmund articola il sovrapporsi delle diverse modalita
FRQ FXL L SHUIRUPHU VL ULYROJRQR DO SXEEOLFR H I
e si raggruppa attorno alle storie ri-messe-in-azio ne nello spazio

100 DUFGHYGID‘HF\PLEL]LRQH 6LHJIP XQGRHthospBdv@EED LQ FKH PRG

DO-DUFKLYLR FL SH
ExL 1 DFCRASSROTe QB’B:U%OIL fonda.che regolano la performance attra-

verso la disposizione del continuo sovrapporsi di diverse tempora-
SLIXWRA GR- I B8 Y&iD¥tformer. Questi, insieme agli spettatori, creano e
spazializzano situazioni relazionali, accumulando e sovrapponendo

L GL URVHPSIRYWDROPHQWH L eddreéssidg’L PRGL GHOO-
Infatti Siegmund sceglie di trasmettere nel testo la sua dettagliata

WDRIR PRVWUD LO SHVR 1
DWL GDO IH8BP L @leyhtund, G. (2021). Addressing the Situation. cit.

PQGDJLQH HSGHOWP. 23LFHUF

88.
89.

Ibidem.
Ivi, p. 27.
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esperienza diRetrospectveQHOOD YHUVLRQH DOOHVWLWD SUHVY\
ger Bahnhof di Berlino nel 2019, raccontando come Le Roy abbia
spazializzato la temporalita delle diverse narrazioni lungo due assi
SULQFLSDOL FUHDQGR TXDWWUR DUHH SHUIRUPDWL
si estende dalla parte anteriore alla parte posterore della sala della
galleria, & intersecato orizzontalmente da un secordo asse, che attra
YHUVD OD JDOOHULD GD VL@ALYWUW LF BON W UID @ XEQW R U
SRVVRQR LQWHUDJLUH YHUEDOPHQWH FRQ JOL VSHW
orizzontale non viene pronunciata alcuna parola.

/IH PRGDOLW¢ GL LQWHUD]JLRQH OXQJR ODVVH YHUW
loro: nella parte anteriore, un danzatore si presenta in modo imper -
VRQDOH DL QXRYL YLVLWDWRUL LQWURGXFHQGR EUHY
interrompendo la performance per accogliere nuovi spettatori; nella
parte posteriore, invece, un altro danzatore coinvolge il pubblico in
XQ UDFFRQWR GHOOD SURSULD ELRJUDID DUWLVWLFL
GL VHGHUVL /XQJR O*DVVH RUL]]IRQWDOH DOO*HVWU
WRUH HVHJXH SRVH WUDWWH GD IRWRJUDIH GL ODYR
PHQWUH DOO*HVWUHPLW¢ VLQLVWUD YHQJRQR ULSUR
performance della durata di un minuto e mezzo.*

In ultima analisi, con RetrospectiveLe Roy offre la possibilita
di esperire il display GHO PDWHULDOH GeDUFKLYLR FKH FRVW
repertorio performativo attraverso la spazializzazi one delle situa-
JLRQL JUD]JLH DOOH TXDOL JOL VSHWWDWRUL VRQR FK
terferenzatrail corpo live GHL SHUIRUPHU H O RJJHWWR LQDQLP
della disposizione museo. La soggettivita dei performer e le loro
GLJUHVVLRQL H GHFLVLRQL FRUHRJUDIFKH DWWXDOL]
LQGLYLGXD FRPH OD]JLRQH GL mMULFRUGDUH LQVLHPH
fatto nel 1998?)»! resa possibile da diversi rapporti di prossimita
DSHUWL GD O O -bhkgrouiddR QuiHrayéhgono i materiali

90.
91.

Siegmund, G. (2021). Addressing the Situation, cit., pp. 26-27.
Ivi, p. 33.

<%0’

R O - +alfidktiizi Xligposti nello spazio.
'XUDQWH XQD GHOOH LQWHUYLVWH UHDOL]]DWH G
gono il catalogo della mostra, Le Roy afferma comela sua preoccu
[+ BWOYHRQHUIWRVYNFB OMK HEOKO-D GL mMLQQHVFDUH FRQWHVW XD (
zione in riferimento al momento, e non di far emerge re il personale

Y H

nelle performance».®? Pertanto in Retrospectivél coreografo francese
DeDVVRUJDQL]]D OD VWUXWWXUD GHO GLVSRVLWLYR FRUH
WDWRUHU B HQWIHE NXORLDVRY B D Ocnll QubRicpWMithR GHL SHUIRUF
YHUVR XQD PROWLSOLFLW¢ GL VLWXD]LRQL FKH GHV!'

LFDOIG L RYR FCQAWRUN HO WOWWWWHQ]JLRQH GHOO*RVVHUYDWRUH

Nel dialogo con Sacchi, Caleo conclude parlando propio delle
L HVWIRDW W IG E RUHHRDJUWRIGH PWWUDYHUVR OH TXDOL OD PDW

entra in relazione con chi la incontra parlando di «connessioni eco

sistemiche»® attualizzate dalla spazializzazione di materia e dfetti in

F K L ith&dit€2iGrne nBohateaistaOdale&evidenzia infatti come il mate -
HPLWU LDHOWNED UFELYDRIQHOODWWR GL YHQLUH UL SUHVH
UL S UTHXHGbrHpWiessdF KHH BSRAHVXSSRQH O«DJLRQH GHO SRVL]L
SRVWBWAWUHWDNYYHHTTRXHQ | HXGDH L VRIJJHWWL VRQR PHVVL QHC(

allo spazio della ricerca intesa come luogo di incortro e co-produ-

zione instabile di una conoscenza che avviene per ontatto, modi -

LWXLVFB]LRQHXBHFLSUR¥D H DIIH]JLRQH

LDPDWL D UHJLVWUDUH XQ-LQ
DWR WLSLFR

]JDQR FL” FKH 6LHJPXQG
DG HVHPSLR FRVD KR

92. &YHMLE % /H 5R\ 7KH TUVW LQWHUY IBHZHBPIERXW —5HW
(ed.)"Retrospective” by Xavier Le Rolyes presses du réel, p. 265.
Caleo, I., Sacchi, A. (2024). The Archive Is Out of Jointit, p. 169.

Ibidem.

93.
94.



Product of Circumstance§1999) | Xavier Le Roy | © Katrin Shoof



Product of Circumstance§1999) | Xavier Le Roy | © Katrin Shoof



<%0S

JLQR D TXHVWR PRPHQWR LO SHUFRUVR GL ULIC
nella mia ricerca ha cercato di mettere in evidenzala relazione
tra scrittura dello spazio della scénee decostruzione dei formati
performativi, attraverso i modi della spazializzazi one dei concetti
attivati dai dispositivi autoriflessivi della danza concettuale euro-
SHD &RPH SUHFHGHQWHPHQWH VRWWMIROLQHDWR Q
of Circumstancesle strategie adottate da Le Roy per orientare |l
materiale proveniente dal repertorio delle circostanze biografi-
FKH SHUPHWWRQR GL SURVHJXLUH QHOOD PDSSDWX
JLRQH GHOOD FRUSRUHLW¢ QHOO*RSHUDWLYLWC¢ G&H
ad instaurare tra pubblico e spazio dellascéne

&DOHR QHOO+*LPSRVWD]LRQHPérfbQanteDOH GHOOD V
materia e affetti: una cartografia femministamette in evidenza come
SURFHGHUH LQ TXHVWD D]J]LRQH GL PDSSDWXUD VLJ
strategie di spazializzazione dei concetti®® utilizzando strumenti
GL OHWWXUD FKH QRQ VRQR ULYROWL GLUHWWDPH:
0 visivo, e propone di utilizzare radicalmente «un pensiero car
nale e incarnato, sensibile, tattile, e tridimensionale»® , Q TXHVWR
PRGR GL SURFHGHUH 2 JL¢ LPSOLFDWD XQ*HSLVWHP
LQ TXDQWR LO SDUDGLJPD LQFDUQDWR GHO PRYLPHC(
WDQWR DOO*RJJHWWR DQDOL]]DWR PD LQIRUPD SDU
GHJOL VWHVVL PRGL GL LQGDJLQH ,Q WDO VHQVR
WRVWR FKH O DUJRPHQWD]JLRQH GLYHQWD OD FKLD

95. Caleo, I. (2021)Performance, materia, affetticit., p. 31.
96. Ibidem.



capacita mobilitata della performativita grazie ad un approccio
FDUWRJUDILFR FRPH VHIQR FDUDWWHULVWLFR GL
minista dei saperi incarnati,®” capace di rendere conto «di come
H D TXDOL FRQGL]JLRQL OH SUDWLFKH DUWLVWLFKH
condivise, grammatiche comuni, partiture per il viv ente, modi di
intensita del vivente».%8

Proseguendo nel tentativo di tracciare una rotta che mi veda
implicata in prima persona nel cercare una pedagogia capace di
elaborare una pratica per rispondere alla domanda atorno alla
TXDOH VL 2 FRVWUXLWD TXHVWD WHVL
LQVHIJQDUH OD GDQ]D RJJL SURFHGHU’
capitolo le strategie di metamorfosi e trasformazio ne processuale
GHOOD FRUSRUHLW¢ VWHVVD DOO*RSHUD QHL GLVS
Le Roy®

/[*DWWLWXGLQH DOOD WUDVPLVVLRQH GHO FR
meglio il suo modo di implicare il pensiero della c orporeita sotto

RYYHUR FRP
DQDOL]]DQ

forma di pratiche intese «non come movimenti intimi con cui un

soggetto sperimenta e trasforma se stesso, piuttosb come le con
dizioni pubbliche con cui la danza viene finalmente esposta»;®
VPDQWHOOD VLD XQ*LGHD GL PRGHOOR DQDWRPLFR
GL FRUSR GD DVVXPHUH XQLYHUVDOPHQWH VLD

3HU XQ DSSURIRQGLPHQWR DWWRUQR DO SRIFEPLIRH B RUMRSIR/@®RB
IHPPLQLVWD H VXOOD QDWXUD FDUWRJUDIFDLEVYRQ@DQWHIRULD
/H GRQQH H OD TORVRID FRQWHPSRUDQHD G BIHUNAR XIQDL DWW W X |
Tartaruga, p. 110; cfr. Braidotti, R., Crispino, A. M. (2008).7UDVSRVL]LRQL 6XOO<HWL
Luca Sossella Editore.

Caleo, I. (2021)Performance, materia, affetticit., p. 32.

Mancheyv, B., Le Roy, X., Cramer, F. A. (2014). Dance, the Metamorphosis of thedoIn N.

Solomon, A. Baudelot (eds.)Danse: An anthologylLes presses du Réel, pp. 117-130.
BRXLOODXGH ) %RG\ 7THFKQLTXHV DQ®W7HFKQLTXHV RI W

97.

98.
99.

100.

FRQYHQ]LRQH QHOO*DPELWR GH®O®@asctitHOD]LRQH SUF

X Q ¢ H Stur¥ vérddgrfi@drelteddichEl €orporee.

1HOO*DPELWR GL TXHVWD ULFHUFD PDSSDUH O«
S U R GeXd-draQrporeity &trhlkelsH i@dperi guidati dalla mia esperienza
GHO ODYRUR GL /H 5R\ LPSOLFD O*HODERUD]JLRQH
capace di individuare sia da un punto di vista pratico, che teo
rico, nuove proporzioni della relazione tra il corp o e le tecniche
di misurazione, o scrittura, della sua estensione nello spazio della
scéne Un tale modo di pensare alla pratica pedagogica inplica
HXQUDFRDUIWRJIUBDLD FDSDFH GL LQVWDXUDUH XQ<XQLl

H

G R LQWILXYHDV W R QUFRDUWBR WD FRQ OD TXDOH WRUFHUH WULGL

WRPLD ILIJXUD H VIRQGR 3HU XQLW¢ GL PLVXUD LQ\
R V L WeheyY CaléokdEfini3 ¢t @el@dnte RAIIRu@ lcoreografiadegli affetti,

SUHQGHQGR LQ HVDPH O*DUWLFROD]JLRQH GHOOD
UHR J&pDOAR, ddh® eV H R

non puo essere un principio universale, ma, soltanto, una specifica combina

zione di rapporti naturali che ha una sua traduzion e fisica e concreta: ogni

corpo possiede un determinato potere di essere afféto, di essere modificato,
LQWHVD FRPH PRGHOOR

O RSHUDWLYLW¢ GL WDOH
101. 8Q*LQWHUHVVDQWH DQDOLVL GHOO*RKRKKKWDWLY E /IDGHO LR QX B
chiave del processo di mediazione tra corpo, spazice progettazione architettonica, v.
Vesely, D. (2015). Come il corpo si manifesta in architetturaCasabella 856, pp. 7-24.
Vesely descrive la proporzionalita come una relazone che pu0 essere rappresentata in
IRUPD DOJHEULFD LQGLFDQGR XQ+D QD ORDR DIHRIAD WRQ GILLLX
direttamente i rapporti numerici tra le dimensioni, ma si fonda sulle somi glianze e sulla
RFR LQVLWR QHOWMMS/SBRQH VSHFLIFD WUD L FRQFHWWL GL LGHQ@GW ¢KB & UIL Bl
Y %UDLGRWWL ®HO OLQJXDJJLR DQFKH TXDQGR YLHQH HVSHWWRD CHXIMHPUHL A/
UD TORVRIFD GH Qi@ythdgio e matematica si evidenzia nel ruolo delle dimostrazioni geometriche proprie
FD QRPDGH GHL VLOORJLVPL H ULTHWWH OD VWUXWWXUD GHQ®D PHWDIRU
di proporzioni, che ha dominato il pensiero architettonico occidental e per millenni, trae
origine dalla tradizione pitagorica e platonica, in cui il numero (arithmés HVSULPH O<XQLW
QHOOD PROWHSOLFLW¢ 2JQL VRPPD FRQWLHWR FPRO D/ VWIQUW M ¢
di arithmads si manifesta come una struttura metaforica che articola analogia e pensieo
KH 6HOI 2Q FL dialettico.




N«

toccato, spostato, ricombinato.1%2

8Q*XQLW¢ GL PLVXUD FRQ FXL GLVIDUH OD PLVXUD]L
GL XQD TXDOLW¢ SURSRU]JLRQDOH FRVWLWXWLYDPH
VLRQH GHOOD UHOD]JLRQH WUD LQWHUQR HG HVWH
lavoro di rilettura delle operazioni della danza concettuale e di
FRVD YLHQH ULFRQRVFLXWR FRPH FRUHRJUDILD
sce tuttora a portare avanti, mette in discussione proprio la logica

F

mimetica implicita nelle tecniche di misurazione e di rappresen-
tazione che hanno contribuito a definire alcune delle categorie
estetiche della tradizione occidentale.

/[*DSSURFFLR GL &YHMLE LQWHUURJD OH FRQGL
visione cosi costituita, aprendo a una riflessione che cerca di spa
zializzare i termini del problema, 1% le cui condizioni di risoluzione
ri-configurano performativamente e fuor di metafora un ambiente
percettivo postulato a priori. Tale ambiente & concepito infatti al di
fuori della dimensione antropocentrica basata sulla centralita del
FRUSR H GHO PRYLPHQWR SUHWWDPHQWH XPDQL
crocio delle molteplici agentivita che lo abitano.

*UD]J]LH D RSHUD]LRQL FRQFHWWXDOL H SHUIRUP
di Le Roy, la persistenza di una concezione anatomea unitaria del
FRUSR VWDELOLWD GDO PRGHOOR YLW-UXYLDQR VL H
GHD "FRUSXVFRODUH+ G 03 $PORVFFUW IRDFOINHRMWD | L F
descritto da Caleo é capace di rendere conto delléntersezioni e

P

«dei posizionamenti teorici in termini sia spaziali che temporali,
QHOOH JHQHDORJLH FKH VL GLSDQDQR LQ XQ+¢DVVXQ
LPPDQHQ]D UDGLFDOH} LQ FXL TXHVWR mWUDGXUVL

102. Caleo, I. (2021)Performance, materia, affetticit., pp. 156-157.

&YHMLE

103. % 2Q WKH &KRUHRJUDSKLF 3URGXEWELRQ RI 3UR
Holscher (eds.).Dance, politics & co-immunity Diaphanes Verlag, pp. 135-144.
104. &RQ LO WHUPLQH "FRUSXVFROLs &DOHR GHVFNCGL LA PHDUYRIJ R

teorica di Mette Ingvartsen. V. Caleo, |. (2021)Performance, Materia Affetticit., pp. 114-116.

R

significa anche sfuggire alle maglie della rappresentazione come

paradigma del pensiero» %

L RQH VWHWVDLQHFGLNVVYQWDRYLGXDUH JOL HIITHWWL H JOL D
QWH LPHWRERWR JQLBDODDRWRU]LRQDOH FLR2 GHOO<HVWHQ'
U QR diQrifuvsAvne @leottaeSIR LEVREQY Qalbrspazio dell sceneinda-

ghero ulteriormente alcuni aspetti del dispiegarsi della corporeita

KH & Yhel dradettd iRtifplatd) ISEINUNfinished(1998). Questo progetto &

VWDWR UHDOL]]DWR GD /H 5R\ TXDPxotdudt SDUDOOHOTF
FRQGLYLGHQGRQH LQ SDUWH O-+<D:
e il materiale. Nel sottocapitolo successivo mi ocaipero invece di

uL DWWUDYHUVDUH SDUWH GHOO*HVSHULHQ]D SHUYV
] L R Q Lpoked\riasyhe'skle dallconédgiafo francese durante ilavoro di ricerca

per la creazione diTitle in Process XQ*LQVWDOOD]JLR®QH SHUIRUPD\
realizzata per la Biennale College Danza di Venezia cui ho par

of Circumstances

tecipato insieme ad un gruppo di diciotto danzatric i e danzatori
QHO QHJOL VSD]L GHOO*$UVHQDOH GHOOH $SUPL
Self Unfinishedé uno dei primi progetti di Le Roy ad avere
D 2 S ébttenvtbd it Rcand3ddmdn( internazionale. Questo | avoro é stato
SURGRWWR QHO H SDUWH GDOO*LGHD GL FRPELC
D W L YddernaRviersle SinilIu@id fisiologiche e formali, facend o assumere
DOOD "ILJXUDes XPDQD GLYHUVH "LPPDJ3LQLe GHO FRL
V W H Qfe delleQomeihtvscemilill YhRseXf QrfinishedLe Roy prende la
decisione di lasciare la scena spoglia, infatti ilpalcoscenico & occu
pato solamente da un tavolo e una sedia. La corporéa di Le Roy
scopre la possibilita di andare e venire tra formae deformazione,

] L R Q Hn RiDpAbEEWso Bh@ ivhiwde (ttha@ércezione attiva da parte di chi

VX EDVH FDUWRJUDILFD

105. Caleo, I. (2021)Performance, materia, affetticit., p. 32.

106. 3HU XQD GHIQL]JLRQH H XQ DSSURIRQGLPHQWRSM X CRLRPDPADWD G
suo legame con la drammaturgia del paesaggio riletta secondo il paradigma cacettuale

6 L Higlla hauntology GL '"HUULGD Y .XNULE BHUIRUPDQFH ,QVWDC(

Landscape. In A. Nalesso, G. Gelmi, A. Kozachenko-Stravinsky (eds§pace Oddity:

FRUHRJUDITFR H BXdicifeR i@ Artahd Philosophy ) RQGD]LRQH 8QLYHUVLW¢ &DK\WRWEBDULGRS

RUJ

EOHPV ,Q *




osserva. La struttura della performance cerca di cafondere ini -
JLR HILQH FRV® FRPH TXDOVLDVL FURQRORJLD WH
GL FDXVD HIITHWWR IUD DJLRQH H PRYLPHQWR 8Q G
DO PLQLPR LQ FXL LO ELDQFRUH GHOO©OR VSD]LR VFI
zione provocano una sensazione di sovraesposizioneconfondendo
piani e prospettive.
'XUDQWH L FLQTXDQWD PLQXWL GHOOD SHUIRUBR

coreografo francese, coperto da un capo di abbiglianento nero e di

tessuto elastico che avvolge la parte superiore detorpo e un paio

di pantaloni neri che coprono la parte inferiore de lla figura,°’ &

impegnato in una serie di metamorfosi e trasformazi oni che inter-

rogano la percezione dello spettatore sia in termini di genere che

di specie, inducendo chi guarda a un esercizio di mmaginazione

e di riconfigurazione di funzionalitd corporee che si sviluppano

parallelamente a inedite modalita del loro display, o presentazione.

/ID VWXGLRVD 6DELVFK ULOHJJH OD GXUDWD GHOOR
Self Unfinishedattraverso il ritmo con cui viene scandita. Infatti

Le Roy mentre segue la sua traiettoria sul palcoscaico, spesso

non in posizione verticale, effettua una serie di pause in cui il suo

FRUSR VL VWDJOLD DUWLFRODQGR XQD SRVL]LRQH
linea tra fondale e paesaggio. Queste interruzionidi movimento

SRVVRQR DYHUH XQD OXQJKH]]D SDUL DQFKH D FL(

GDQQR OXRJR DO O - hartitwavaff&tyaiche tesxaQib
lizza i parametri percettivi con cui lo spettatore e solito interpretare

107. 8Q+LQWHUHVVDQWH GHVFUL]LRQ8H G H QR R MKHED O LG/HIOTRD. \ QY

GL FRUHRJUDID 9LFWRULD :\QQH -RQHV FKH DDISDRPOVHARPH/H/ERYR GHO WHVVXWRYEHQJRQR GD VROH

SHU DOWHUDUH O DVSHWWR GHO VXR FRUSR RWWAHRKHR SHU

ULFRUGD TXHOOR IDWWR LQ RSHUH SUHFHGlaRematicad® FRUHRJUL

Martha Graham (1930) eThe Glyphdi Katherine Litz (1977). Le restanti parti del corpo
visibili, nel caso di Le Roy i piedi, le mani, i pantaloni e la parte superiore del corpa sono

TXLQGL XWLOL]]DWH FRPH SDUWL R SDUWLFHR®HGLQ RYDBRQGM

e immobilitd, nonché di velocita e lentezza». V. Wynne-Jones, V. (202l Choreographing
LQWHUVXEMHFWLY LW Palgtave MachRIenP D &FH DU W

O*HYHQWR VSHWWDFRODUH

PSRUDOH WHIHEFHGIHRQMLILFD TXHVWL PRPHQWL QRQ FRP

,LVSRNHQYWYPR R LORMMWRR OLQHDUH GHO WHPSR PD FRPH Y

1 Q L F Rhélinterb@®pmd idtr@gitte diQedRoy lungo lo spa zio della scéne

AXHVWH "FHVXUH-s LG H®0hD ldisdD3aeHiaGaled&™Y HM L E

FRPH TXHL WDJOL RSHUDQWL VXO SLDQR GL LPPDQ

»DQFHVH@ |JPRVUBIDO GHOGL FXL SDUOD $%UWhé&viiehe R $QWRQLQ -

ripreso da Deleuze e Guattarit'*emerge come una regione di interr

sita e di distribuzione di forze contrapposta al corpo comunemente

inteso come unita organizzata rispetto a un centro, il suo ombelico.

$ SDUWLUH GDJOL DQQL 1RYDQWD LO FRQFHWWR G

diventa un vero e proprio riferimento operativo per i coreografi

GHOOD GDQ]D FRQFHWWXDOH H LQ SBUWLFRODUH S
3HU &Y HM Udé&cdsu@ DeDapRrtitura coreografica di Le

5R\ KDQQR O*HIIHWWR mGL GLVORFDUH H GLVRULH

V'Y L OraSsiaRe@¢mpdichD hellR @ldzi®»!® «aprendo a nuove risolu-
JLRQL RULHQWDWH DOOLGHD GL XQ DVVHPEODJJLR

& YHMLE 9 horeographing Problemsit., pp. 213-220.
LC eb . 60%&)5e50ﬁna|6eljnateria, affetticit., pp. 55-58.
/D QRWD TRUPXOD GHO "&RUSR VHQ]D 2UJD QLR WY BWWDXGD X
pronuncia in uno spettacolo radiofonico nel 1947 e intitolato 3HU IDUOD TQLWD FRQ LO
? TXD Q WD V Hipip«@gq_bocpp Senza lingua Senza denti Senza laringe Senza esofago Senzansé@o
6HQ]D YHQWUH 6HQ]D DQR ,R ULFRVWUXLU" O«XRWRVRKH VRQR
soltanto di ossa e sangue)». In Artaud, A. (2000).3HU IDUOD TQLWD FRQ@MLO JLXGL]I
Dotti, cur.). Stampa Alternativa, pp. 31-32; cfr. Deleuze, G. (2014).ogica del sens¢M.
'H 6WHIDQLY WUDG )HOWULQHOOL /D IIDPRYIDQH« BU LY URUDHK €
UHFLWD mLO FRUSR 2 LO FRUSR VWD VROR H QRQ KD ELVRJ
XQ RUJDQLVPR JOL RUJDQLVPL VRQR QHPLFL GHO FRUSR 0]
VHQ]D LO FRQFRUVR GL DOFXQ@RUJDQR
GLODWDUH H DXAta@VWAD2088)L&OVY X ROPFR U S R (MHDQtlis 8ub)JDiQdsis, p. 163.
T VWDW X Q LMWH QW DeleRzR 5., Guattari, F. (2002)/sDQWL (GLSR &DSLWD QA ¥dhRna] thaEX L]RIUH
Einaudi; cfr. Deleuze, G., Guattari, F. 20199)0LOOH SLDQL &DSLWD@ VPR H VFKL
Passerone, P. Vignola, trad.). Orthotes.
MRPHWWHUHILZ) D V&R HNHLCED % JURP 2GG (QFRXQWHUV WR B KLUIRANSRHFAW LY H
Performance Philosophyl(1), pp. 7-23.KWWSV GRL RUJ . 33
& YHMLE o horeographing Problemsit., p. 216.

108.

TXDVL VX%
110.

GLRVD

113.




e non umano»** FRQ O*HIIHWWR GL SUREOHPDWL]]DUH (¢
anatomiche convenzionalmente condivise attraverso lo scanda
JOLR SHUFHWWLYR GHOOD VFHQD /H 5R\ "GLVVHPI
ILJIXUD XPDQD DWWUDYHUVR XQD VHTXHQ]D GL PRY
buiscono alla perdita del contorno di un corpo non concepito piu
come unitario, ma incompleto, Unfinished.

1HO /H 5R\ ODYRU™ DOOD UHDOL]]D]JLRQH GHC(
movimento in collaborazione con il video artista La urent Goldring
LO TXDOH HUD LPSHJQDWR QHOOD SURGX]LRQH G
bodymadeg®™® LPPDJLQL FKH DYHYDQR O*RELHWWLYR G
corpo illeggibile secondo un modo di organizzazione unitaria. In
XQ*LQWHUYLVWD FRQ &YHMLE /H 5R\ DIIHUPD LQID
di movimento siano state sviluppate componendo con Goldring
immagini che non avevano un punto di vista fisso. A tale propo-
VLWR HJOL DIIHUPD FKH OD VXD FXULRVLW¢ HUD UL

FRVD VLJQLILFD TXDQGR LO PLR FRUSR HQWUD Q
vista si sposta. Se il mio corpo si trasforma mentre si muove nello spazio,
QRQ & SL» O DQJROR GD FXL 2 FRVWUXLWR EO SX(
mazione. E la cosa (cio@ il mio corpo che si trasfoma indipendentemente dal
punto di vista). Ho voluto attenermi a un elemento stabile, come il tavolo,
che fornisce una scala umana e un punto di riferimento alla rappresenta-
JLRQH GHOOD YLWD TXRWLGLDQD OD D XQ FHUWR
tavolo, che si é girato sulla schiena, invertendo ptenzialmente la prospet-
tiva - e si potrebbe pensare che il mio corpo stiasul soffitto invece che sul
terreno. Questo raddoppiamento comporta un moviment o contrario, un
movimento in direzioni opposte allo stesso tempo: andare indietro appare
FRPH DQGDUH DYDQWL H LO PRYLPHQWR LQ-DYDQ
WUR OD VH OR ULSHWR DOO*LQGLHWUR VHPEUHU

114. Caleo, I. (2021)Performance, materia, affetticit., p. 57.
115. Sabisch, P. (2011)Choreographing Relationit., pp. 168-169.
116. &YHMLE % /H 5R\ 6HOI 8QIQLVKHG FLW SS

DH FRRPHLBBYFULWWR QHOO*LQWURGX]JLRQH D TXHVWR

strumento metodologico del Paesaggiog possibile ripercorrere in
Q D+ GelRJdfinBhed EQ W& BBAHHOW/IR GL SUREOHPDWL]]D]JLRQH GH
L P H Q ¥ypetticokiellaBdR @ §vadie a una moltiplicazione del punto di vista
realizzata attraverso la decostruzione della frontalita propria del
corpo del danzatore rispetto al pubblico. Il paradigma del Paesaggio
D OH Viembta] ¢bhdGle parole del coreografo, attivareun movimento
GHO SXQWR GL YLVWD GHOO*RVVHUYDWRUH VLPLOF
L TXHROWHRKHXPKRIGRP BWdafllak]der togliene t teRtighél
L U H QdBdzibnkle Xr®presente e passato!’ Come in Retrospectivde
SUDWLFKH SHUIRUPDWLYH FRQWULEXLVFRQR D GHF
WWL AKRRDDBOHKNH VAN@IHPL GL ULIHULPHQWR-VSD]LDOH DW
porto con la storia che Burt definisce con il termine preposterous
LO TXDOH FRPH KR SUHVHQWDWR QHOOR VYROJHU
Y R O Wil Présenté! apsraire diBiphiRo@tbl disdhiuse dalle apparizioni
del passato!*®
HOOR VS ¥ LRXHWORKHURSG BXDWR S8LQWHUHVVDQWH DWWUD
della studiosa Julie Perrin che nel suo testo intitolato Figures de
WR GL1OYDWWHR WL R®X UAJIHQA D HWIWIDMPRanakza obeVSDWLD OL W «
operino le modalita di messa in discussione della dislocazione del
punto di vista nella coreografia contemporanea. In particolare Perrin
conduce uno studio sulla concezione dello spazio senico cercando
SXQWR XR YIQIF KSHH G DAMRV ¥ Q IFDWEHROBRSHUDWL-YLW ¢ GL TXHC
cepite da coreografe e coreografi come Yvonne Raing Olga Mesa,
Boris Charmatz, Merce Cunningham e lo stesso Le Rgydove lo

WL GLYHQWD PRYLPHQWR DOO<LQGLH
¢ FKH VWLD DQGDQGR DYDQWL HWF

117.
118.
119.

Foster, H. (2002).The return of the realcit., p. xii.
Burt, R. (2004).Undoing postmodern dance historgit.
Perrin, J. (ed.). (2013)Figures de l'attentioncit.
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spettatore € chiamato arivolge la sua attenzione!® 3HU IDUH TXHVWR che vede nelPaesaggioLO OXRJR GHOOe*HIIHWW-R VLD GHOOD
SHUULQ XWLOL]]D JOL VWUXPHQWL WHRULFL FKH SURY H QzidR&QJIRmatBphcOpidhiSe3iadli[2ohR descritto da Lehmann per
filosofico deleuziano contestualizzando la relazione tra figura e il teatro postdrammatico, sia della messa in crisi del punto di vista
VIRQGR QHOO*RUJDQL]]D]JLRQH VSD]LDOH GHOOH VH[TXHQ]JHQGAXOQERESURNCSWWWLYD GL FR DELWD]JLRQH FRPH UL
in SelfUnfinished.*?* Perrin risponde ad una domanda che si pone Le cesure rappresentate dai momenti di stasi prodoti dalle
OR VWHVVR /H 5R\ RYYHUR mLO FRUSR 2 XQ*HVWHQVLRQH BHXHQDPH BUHPMM L RHQWR GL /H 5R\ YHQJRQR DQDO
O*DPELHQWH 2 XQ+HVWH®VQ RIXH \GMHRD FREGB R"RWW R FRPH GD &YHMLE H &DOHR LQ TXDQWR UDSSUHVHQW
linea lo statuto instabile della relazione tra figu ra e sfondo, al di SUDWLFD FRUHRJUDILFD FKH SHUPHWWRQR O*HPHUVL

O¢ GHOO*DSSOLFD]JLRQH GHOOD WHRULD GHOOH IRUPH SteRsensibiz'd HEQW UVIBDSWROMQGR OD "PHWULFD GHL YLL
,Q XQ*LQWHUYLVWD GHOOD VFULWWULFH -DFTXHOL @ala &btkjitddeVpeEdsrs s@adsOena in Self Unfinished a una

testo da Perrin, € lo stesso Le Roy ad affermare dvoler «mettere "WHPSRUDOLW¢ QRQ PHWULFDe SURGRWWD GDOOH ¢
in discussione la nozione di contorno del corpo e il suo rapporto Le linee ri-attraversate da Le Roy permettono infatti lo svol-
con lo sfondo».'22 Come ho sottolineato nel procedere del primo gersi delle metamorfosi corporee arrivando ad enfatizzare alcuni

FDSLWROR H DSSURIRQGLWR GXUDQWH ODQDOLVL GHO pubtiysRddiRci @Gdllo/sgaBhdrscenicQ, attraverso la stasi, e contri-
TXHVWR SURJHWWR GL ULFHUFD JXLGDWR GDOOD SUDW Lbedéhd® & dostRulyePud @iribieme cOnDregole proprie il cui rilievo
relazione tra figura e sfondo e affrontata come effetto della pre- e segnato dal passaggio del danzatore. Lo shilancimento della
senza del corpo rispetto al paesaggio della sua preenienza, ovvero GLVWULEX]LRQH GHL SXQWL DOO*LQWHUQR GHOOD
TXHO PRYLPHQWR GL PHVVD LQ YLEUD]JLRQH GL VRJIJHWWRHYV WP RAFH-DOPWHRQH 2 FRPSOHWDPHQWH ELDQFD *“ 2
come il risultato di una spazializzazione apparentemente incon-

R JUXD GHOOD VHTXHQ]D WHPSRUDOH
120. $ SURSRVLWR GHOO+XVR GHOOR VSD]L6R GHOQIMPHAEKER®e: DWWR GD /H 5R\ LQ

«Sembra che il modo in cui il palco & occupato destabilizzi i punti di riferimento in d iversi Le Roy sceglie infatti di attraversare il palcoscerco trala-

PRGL ,Q SULPR OXRJR OD QDWXUD IURQWDOHOGHE& $BQRRVFHRLFR H &{BrirthtWm pletdhtersté Bkeune delle sue zone, comelilato destro

PLQLPL]]DWH GD XQ XVR LQFRQJUXR GHOOD ®RLOH]DRE&H HQG/I-RGDGIVRHJLHQHNDPHQ_\NR VRQ . . Tale eff bb i
— il retro, il lato, piuttosto che la parte anteriore — a indicare la direzione. A llo stesso tempo, che non viene mai visitato. Tale effetto potre € &ssere conside

i percorsi ripetitivi evidenziano linee rette sul palco, che gradualmente | o strutturano rato come la formalizzazione di una visione sullo spazio dellascéne

JHRPHWULFDPHQWH LQ PRGR VHPSOLFH SHU QRIQFXIHUMDIRR |GXH REQ DAL IR WidiPezionale tra presente e passab proposta dal
dalla sedia alla parte anteriore o posteriore del palco; una linea paralleh alla profondita

GHO SDOFR VXO ODWR GHO JLDUGLQR XQHIOSMOIDFRDE R mo®mdbmo o b EHINA: AN YtHigzate dallo studioso da Hal Foster** e che
UHJLVWUDWRUH H LQITQH LO SHUFRUVR OXQJRUOD®@DUHWH SRYWHULRW&NE prodot@ddlla dieséminazione dei centri della visione. Perrin
Figures de l'attention cit., pp. 77-79.

121. Ibidem.

122. Le Roy, X. (2002). Produits de circonstancesArt press Médium Danse23, pp. 114-123;
XQ+DIIHUPD]LRQH VLPLOH 2 VWDWD IDWWD GBMHESR\LQNE O tMWODNVBHELVWD FRQ G RANOEMD, X (2016)/D SDUWL]LRQH GHO VHQV(FEQalrHtrady WHWLFD H SROL
catalogo della mostra Retrospective Y &YHMLE % /H 5R\ ; 6HOI 8QTIQLVKHG DeriveApprodi.

(1998). cit. pp. 157-172. 125. Perrin, J. (2013)Figures de I'attention cit., pp. 78-79.

123. Caux, J. (2001). Xavier Le Roy. Penser les contours du corpart press 266, pp. 19-22. 126. Foster, H. (1993). Postmodernism in Parallax, cit.

afferma come «sotto la sua apparente struttura semgicistica» il




palcoscenico, cosi come viene riconfigurato, «tendea costruire gli
orientamenti del pubblico». 1?7 Il pubblico impegnato nello sforzo di
ricostruire la frontalita con cui il corpo di Le Ro y si affaccia al suo
VIXDUGR VL WURYD D IDUH O*HVSHULHQ]D GL XQR V
in cui lo sfondo non é piu il supporto dove si staglia o si eleva un
movimento esemplare o mimetico, ma dove i contorni della figura
si dissipano gradualmente. Una simile visione visione dai contorni
LOQOGHWHUPLQDWL SHUPHWWH O*HPHUVLRQH GL FL™ F
dalla codificazione prospettica della scaltola nerateatrale.

Perrin sottolinea infatti come, al contrario, la st ruttura codi -
ficata dello spazio della scatola bianca diSelf Unfinished attraverso
O*D]LRQH GL DSSLDWWLPHQWR GHOOD UHOD]LRQH W
D VFRPSDULUH QHOOD IRUPD GL XQ*HVWHQVLRQH ml
libera la figura dalle sue coordinate spazio-temporali».*?8 Il danza-
tore diventa esso stessdbackground R DPELHQWH DWWUDYHUVR T
"FHVXUHe FKH FRQWULEXLVFRQR DG DSSLDWWLUH Q
ODYDQ]DPHQWR GHOOR VIRQGRastisthdo/yR OD TXDUW
apparire lo spazio dellascene QHOOD VXD TXDOLW¢ GL HYHQWR
HITHWWL GL TXHVWH "FHVXUH. 2 LQIDWWL TXHOOR
WXUH FRUHRJUDIL ErfbddiDanNtdéllezaor b AteRIinG o
guistiche che strutturano la corporeita decostruendo gli habitus
appartenenti allo sguardo del pubblico.?®

In ultima analisi Le Roy adotta una serie di strategie corporee
FKH DIJLVFRQR VXOOD WH®E&ehe &l 6spthondGHOO*D]JLRQH
ulteriormente attraverso una forma di apparente pre cisione metrica

OD TXDOH FRPH VXJJHULVFH &DOHR GHVFULYH XQ
127. Perrin, J. (2013)Figures de I'attention cit.
128. lIvi, p. 81.
129. Goumarre, L. (2003). Désobéissance et bricolages OWHU QDWLYHYV WK« BOUDOHV /e
pp. 18-20.
130. Cfr. Lepecki, A. (2013). Teleplastic Abduction: Subjectivity in the Aye of ART, or Delirium for

3VIFKRDQDO\VLY &RPPHQWDU\ RQ 6L PR Q SuidiesirsGeNd¢ndK UR X J K
Sexuality, 14(4), pp. 300-308. KWW SV GRL RUJ

«sfuggire alla creazione di metafore rivolgendosi piuttosto alle
condizioni della percezione: nessuna trasposizione,o appello ad
un significato posizionato altrove». *!1l corpo in scena infatti non
SD]LROQRVFRPRBRREHWRH IRVVH XQ PRVWUR -XQ DQLPDOH
VWD DWWUDYHUVR XQD VHULH GL GHWWDJOL PLQLEF
degli addendi corporei contribuendo a spazializzare la corrispon-
denza epistemica tra descrizione e realta.
KHYLHQWDUMCMKE DQNFRDUYLELE®OHD PHWRGRORJLD FRQ FXL LO
francese sottolinea, percorrendolo con varie velocta e andature,
OR VSD]LR GHOOD VFHQD /*XQLWG¢ GL PLVXUD GHO
GDO "SDVVR GL GDQ]Ds LQWHUDJLVFH FRQ OR VFR
UD | Lpeddimaride MdefonardoniVial gg@dzione attraverso una conti-
L Q X Qn&aUridrrBgezibiiz @He aglsdée, in particolare, sulla relazione tra
attivita e passivita del movimento che ne sostienela metamorfosi
X H O Oto alla scomparsa in forma di una stasi apparente. Perrin evi-
D V X BenzialodrdeDla IsbrvidgliahHaQIE IR durata dei singoli tragitti per -
D SDBRWHLHKsD /H 5R\ JUD]LH DOO*HTXLYDOHQ]D DSSURV
B8QR GE8UIGBIDVVL WHQGH D PLVXUDUH WR WBDJGRWHFRYGR
G L V Sdhé uba@édné&iriaducdidéaegbdrabbe’>> FRQWUDGGLEFHQGR O<DS
parente esattezza della didascalia che il corpo inarna, come nel
fenomeno sopra descritto dal termine parallax.
Quando il corpo di Le Roy si ferma sdraiato in cale alla pagina
LOQVFULWWD QHO IRQGDOH FRQWULEXEVFH D GLVHJ
UL]]JRQWH FKH DSUH O DSSDUDWR GHO-OD YLVLRQH L
blico verso un Paesaggidnteso come il luogo della vibrazione di
W H Q \Edh trarfiguia lé Sfolido Qrélpiresentte e passatoQuesto rapporto
non e stabile, conclude Perrin, e si espande ancheella forma di
XQD VIRFDWXUD R VFRPSDUVD FKH FRQWULEXLVFH

2EMHW GDQVH

131. Hantelmann, D. (2003). Interview with Xavier Le Roy.INQUIETANDO KWW SV LQTXLHWDC
ZRUGSUHVYVY FRP WH[WRY LQWHU )it thZaldoW. RO2D)Perfbimnaddee, U R\
'"HVLUH" materia, affetti, cit., p. 57.
132. Perrin, J. (2013)Figures de l'attention cit., p. 78.
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UHOD]JLRQH GL MHVWHQVLRQH R HVFOXVLRQH WUD L
,Q PRGR DQDORJR DQFKH 6DELVFK-GHVFULYH OL

mento in atto in Self Unfinishedcome prodotto di una relazione tra

attivita e passivita, utilizzando il termine france seretenu* LO TXDOH

OHWWHUDOPHQWH "ULWHQHUH-

essere tradotto in modo cinetico come una forma di ritenzione

deriva dal verbo francese fretenir’

della dinamica motoria del corpo, una sorta di sprofondamento
DOO*LQGLHWUR GHO PRYLPH@&aR*RKddtoKk D OsHIITHWW
WHPSR "LQ ULWDUGRe SHUPHWWH DOOR VSHWWDWRU
QLFDe GHO PRYLPHQWR FRUSRUHR PHQWUH DSSUHQ
GHO FRUSR PHWWH LQ HYLGHQ]D OD 41XQJLRQH GLG
gine, ri-mediando le convenzioni della rappresentazione mime-
tica con cui siamo abituati a organizzare lo spazioe il tempo della
YLVLRQH H GHFRVWUXHQGR OD SUHGRPLQDQ]D JH

GHOOD ILIJXUD XPDQD ULVSHWWR DOOR VIRQGR GHQ(
133. Perrin, J. (2013)Figures de I'attention cit., p. 80.
134. Sabisch, P. (2011)Choreographing Relation<it., pp. 145-187.
135. Iltermine delayé stato utilizzato da Gabriele Brandstetter per descrivere come la riceca

FRUHRJUDIFD FRQWHPSRUDQHD HG LQ SDUW LPRO)RWK \MDKE D Y R
DEELD FRQWULEXLWR D GHFRVWUXLUH OD QR¢LRGIOB®LVXDXUD -
DUJRPHQWD]LRQH %UDQGVWHWWHU délay FIR W® LPRAAHH DTXBI XV R FEK
QH ID O<DUWLVWD ODUFHO 'XFKDPS DJOL LQL]LD®PHQ@ W,RVEBEROR
RSHUH RQWRORJLFDPHQWHrahd® FreRe{(IDLMWA2r«FR FIKHVW «RSHUD
'"XFKDPS KD VROOHYDWR OD TXHVWLRQH VH HVLD/WWDH WKWQID OH G
WHU]D SRVVLELOLW¢ XQ ORFXV GL LQGHWHRMQJ® @MORILR VGEH®
LQL]LD LQ TXHVWR SXQWR GL LQGHWHUPL®DWRPH PRBY URHIVGR
8Q PRYLPHQWR FKH “ FRPH "FULWLFD GHOOD SLWWXFBQWGEIRYH
DO PDUJLQH GHO FDPSR GL GHWHUPLQD]LRQH DQWHVWIWDU GRF
un processo che non si riferisce in alcun modo alla produzione. Non ha a che fare conli

tempo o il ritmo del processo creativo, ma piuttosto con il movimento stesso come struttura

GHOOD UDSSUHVHQWDI]LRQH ,0 "ULWDUGR® HKRPBIWPR Y\LR WY UWWR
O*DSSDUHQ]D GHOO+*LPPDJLQH ,0 PRYLPHQWWRHBWH@WD LPPD
"HIJXUDWLYH &KRUHRJUDSK\ )URP ODUFHO 'KDRADéEFamaR :LOOLD
Review 42(4),p. 39. KWWSV GRL RUJ . Cfr.. Sanouillet, M.,

Peterson, E. (eds.). (1973)alt Seller: The writings of Marcel Ducham@xford University

Press.

O FRUIR GIHOLQ WHUHIRWBEWD XOWHULRUPHQWH JUD]JLH DOC
T X D @rtudsita Gel mernYehto del corpo di Le Roy, prodo tta dal gesto
autoriflessivo implicito nella scrittura coreografi ca.
/ID SHUIRUPDQFH ILQLVFH FRQ XQ-XOWLPD VHT
F K H n8Kto che riporta Le Roy seduto sulla sedia nella $essa post
zione da cui era partito. Questa volta il coreograf fa azionare una
musica e mentre il brano musicale recita la fraseYou've turned me
R G L X@3ide downe ripete il ritornello, Le Roy esce di scena scavigando
H GL DOVIYVRWMFAHRD® ARD FRHPAH-DRUVH VDUHEEH SL» RSSRU
GH / BYIRVFHQWRI MWWMWWHLV R FRPH OD FRUQLFH PDWHULDO
D V F Ddralld-doena bt€3€a «lleARBysottolinea cosi facendiovari rovescia-
menti su cui ha lavorato evidenziandoli proprio nel momento in
cui lo spazio viene lasciato assente della presenzalel suo corpo.
UDUFKQFDXBWHWR RRGWHHRHUIJH XOWHULRUPHQWH OD FDU!
) O D Viertib@mbprid deHaV dvenxconve & Iizsa nel lavoro del coreografo
francese, ossia uno spazio per la messa in scena deorpo men-
tre apprende una serie di possibilita trasformative del movimento
FKH VL GLVSLHJD QHO WHPSReVWHVVR GHOO*HVSHU
/*HP HUYV L Ra@kdrdarit@lla parte finale di Self Unfinished
EEPiHiRSfV%}FRUSLBDJﬁ%LPO(gGR JOL VSHWWDWRUL LOQTXDGUDQR OD
+0 WHUKLOWHULRUPHQWH TXDOL FRUSL SRVVRQR DFFHGHL
SHU V SindéeYesdGsil d&Id- 8sazio, dai dispositivi di visibilita e di invisi -
HVLJIQ @fﬂgg{iq{\g INSSLIE In ESR € dai processi di literacy. Lepecki nel
QbW Baggyia intitolato Masculinity, Solipsism, Choreography. Bruce Nauman,
GDO QRUBHLRPLQIXH ], B*YrletteUn eviddngal il carattere
QWD XQ SDVVDJIJLR DSHUW
KDPS 5‘5|UOFDQDX(§/|_L>XQRJ§HOOR VWXGLR OHJDWR DOO*DSSUHQG
della danza da parte del soggetto maschile, e il so legame con la
LT Wnéelgtl:_lltél deIIa scrlttura coreografica nonché la suaoperativita cri-

LQH} UCaID D’i@tﬁ Unflnlshed137
P JRUV\WKH

136.
137.

Lepecki, A. (2006).Exhausting dancegit., pp. 19-44.
Cfr. Wynne-Jones, V. (2021).a KRUHRJUDSKLQJ L GtV TOMBEMHFW LY LW\




Il rapport d'adresse DWWLYDWR DWWUDdéleyd&/ R OH "FHV XUH
WHPSR GHOO*HVHFX]LRQH GHOOH VHT-XHQ]H KD FRP
mersione del backgrounddelle convenzioni dello spazio dellascéne

« HLO
H FRQVHJIXHQ]D O+H

/IH 5R\ FRQFOXGHQGR VSHVVR L VXRL VSHWWDFROL "WRUFHQGR* VX VH VWHVVR

il dispositivo della frontalita, rivolge al pubblic o la stessa interro-
gazione estensiva con cui chiama in causa la propra corporeita.

/D SDUWLWXUD FRUHRJUDILFD DJLVFH HYLGHQ]LDQGR XQ*DSHUWXUD GHOOR

VSDJLR GHOO*HVSHULHQ]D DG XQD FR DELWD]JLRQH

GHOOD WHPSRUDOLWC¢ LQ

PRGR DXWRULIOHVVLYR DSUHQGR OD VFULWWXUD DOO*LQFRUSRUD]LRQH GL XQD

partitura del sensibile *® comune alla performativita della corpo -
reita della materia stessa mentre aderisce alPaesaggio

138, -DFTXHV 5DQFL2UH GHIQLVFH O+*HVSHUHHRYYHIRQFRE HOHTKRIPH
VLVWHPD GL HYLGHQ]H VHQVLELOL FKH UHQGRWQIR WRI@QWMHPSRUIL
GL TXDOFRVD GL FRPXQH H OH GLYLVLRQL FKH VX MWMDOH FRPX
ULVSHWWLYH SDUWL 8QD SDUWL]LRQH GRH W NPRR/IXEL BRPIXYB (
condiviso e delle parti esclusive. Questa partizione delle parti e dei posi si fonda su una
ripartizione degli spazi, dei tempi e delle forme di attivita che determina i | modo stesso in
cui un comune si presta alla partecipazione e il modo in cui gli uni e gli altri avrann o parte
D TXHVWD SDUWL]LRQH ,QD5PMUIFWIJHR QH, c&.HO7.VHQVLELOH

SDUWL]LRQ
QHDPHQWH YLVLELOH O

OH GHIQLVFRQR GHL SRVWL H GHOO
5XQTXH DOOR VWHVV




6HOI| 8QTQRIBK Mawvier Le Roy | © Armin Linke



6HO! 8Q1QRIYK Mawier Le Roy | © Katrin Shoof



6HO! 8Q1QRIYK Mawier Le Roy | © Katrin Shoof



La mia esperienza del processo di lavoro del coreogafo Xavier Le Roy
a SRWXWD DYYHQLUH QHOO*HVWDWH GHO DOO<LQWH
Danza, un progetto di formazione sviluppato dal coreografo Virgilio
6LHQL GLUHWWRUH GHOOD %LHQQDOH 'DQ]D SHU LO
,Q FRQWLQXLW¢ H GLIITHUHQ]DRGWDDT R DHQ @/RQIIIWM R Hz D O
Ismael Ivo, direttore del Festival di Danza dal 2005al 2012, Sieni ha
sviluppato un progetto che si &€ concentrato attorno al concetto di
DELWDUH LO PR QGIR HDD OXHIH®DDGEL XQDb IRUPD GL GH
crazia del gesto, disseminando gli interventi performativi sia negli
VSD]L GHSXWDWL DJOL VSHWWDFROL DOO*LQWHUQR C
nei campi e nei palazzi sparsi nella citta lagunare

La nascita dei settori Danza, Musica e Teatro dell8iennale di
Venezia ha una storia relativamente recente; vengoro infatti isti -
tuiti come settori autonomi solo nel 1998, a seguito della legge di
ULIRUPD GHOOD %LHQQDOH GHFUHWR OHJLVODWLYR
VHWWRUH 'DQ]D YLHQH QRPLQDWD SHU LO TXDGULHQCQC
Carlson'® con la collaborazione del regista, attore e scenogafo

139. /D FRUHRJUDID GL RULJLQH DPHULFDQD &DUROWMDOAMMHIOVRQ 2 V
QHOO*DPELWR GHOOD WUDVPLVVLRQH GHOOB WD QWD W B H@H]ILV
GDOO*DOORUD GLUHWWRUH GHO 7HDWUR HD YHHQH FIHK IGG DIHH M {1 |
gruppo di giovani danzatori a Venezia. Cosi la coreografa fonda il Teatro Daza La Fenice.

Tra il 1980 e il 1984, grazie alla collaborazione tra La Fenice e il gruppo dei giovai

GDQ]DWRUL GL &DURO\Q &DUOVRQ YHUUDQn@erweod(¥98®, LQ VFHQ

Chalk Work(1983) poi rinominato Lorsoelaluna H O DVVROR FUHBMERa8YHU VH VW
/[*HVSHULHQ]D WHUPLQHU¢ QHO 41X B IOFOYRD @ W K5\D\VQR CDVQR

di Carlson, tra cui Raffaella Giordano, Francesco Cocconi, Michele Abbalanza fondano la

compagnia didanza 6 RV W D 3 @eBudtérido con lo spettacolo |l Cortile (1985).



*LDQQL 'H /XLJL 'XUDQWH LO TXDGULHQQLR DOOD Gl
&DUOVRQ FRVWLWXLVFH QHJOL VSD]L GHOOD )RQGD]
San Giorgio, il progetto di formazione a cui da il nome di Accademia
, VRO D ."DIptayetto & proseguito negli anni successivi sotto la
direzione del coreografo Frédéric Flamand (2003) edella coreografa
.DUROH $UPLWDJH 'RSR XQD SDXVD GL WUH DQZ(
2008, il centro di formazione di danza contemporane a viene ri-costi-
tuito proprio da Ivo che decide di nominarlo $UVHQDOH G OOD GDQ]D
TXDQWR OH VXH DWWLYLW¢ VL VYROJHUDQQR SULQFL
GHO THDWUR 3LFFROR GHOO*$UVHQDOH ,YR DUWLFR(
mento in un ciclo di sette masterclass annuali, a ai si aggiungono
delle sessioni chiamateOpen door

Negli anni Biennale ha mantenuto il suo impegno for mativo
continuando a promuovere il format pedagogico e, a partire dal
2013, sviluppa il percorso intitolato Biennale Collegeche vede impe
gnati tutti e tre i settori di Danza, Musica e Teatro. Virgilio Sieni si &
occupato di organizzare il programma della Biennale College Danza
PRGLIFDQGRQH O+DVVHWWR RULJLQDULR DWWUDYHUV
coinvolti gli stessi artisti e artiste programmati durante il festival i

140. 3HU XQ DSSURIRQGLPHQWR VWRULFR ULJXDODGRQ@D GDVYHRAMMWDC
&DURO\Q &DUOVRQ H OD QDVFLWD GHOOD %L HHQR)XOUWHHL' QMY DH W k
La Biennale di Venezia di fronte alla storia. (Catalogo della Mostra del Pdiglione Centrale).
La Biennale di Venezia. Il catalogo che accompagna la visita della mostra @izzata
GDOO*$UFKLYLR 6WRULFR GHOOH $UWL &RQWHTSRUWIMDQRBYH $6%
Centrale della Biennale presso i giardini nel 2020 e stata curata contemporareamente
dai sei direttori artistici della manifestazione rispettivamente : Cecilia Alemani (Arte),
Alberto Barbera (Cinema), Marie Chouinard (Danza), lvan Fedele (Musia), Antonio Latella

7THDWUR +DVKLP 6DUNLV $SUFKLWHWWRQR G,DRODWHWAKLO/LL R &
GHOOD %LHQQDOH GHOO+,VWLWXWR /XFH B LM IGRWXPHGWO O
degli archivi della Galleria Nazionale Arte Moderna di Roma, della Fondazione Modena
$UWL 9LVLYH GHOO*$UFKLYLR 8JR O0XCIX\LYGR X DPRLG/ )R @ G3H
PRYLPHQWR RSHUDLR H GHPRFUDWLFR GHQ®FSW F&DVILCR ,&DE(15U
Istituto Veneziano per la Storia della Resistenza e della societa contempranea, Peggy
Guggenheim Collection, dalla Fondazione Ugo e Olga Levi, dal Centro Spémentale di
&LQHPDWRJUDID 5RPD GDOOD 7DWH ORGHUQ /RQGRQ

LUH]LRIXD GHQYIRYIHIWDPQR DQFKH XQeXOWHULRUH DWWLYL
L R Q H s@upRdre oRdren@dite Wdr Bl pdzi della citta lagunare.
6LHQL LQWLWROD OH TXDWWUR HGL]JLRQL GHO )H
dirette rispettivamente: Abitare il mondo, trasmissioni e pratich€013),
ORQGR 1RYR *HVWR (2DX¥RJB 6RPXIQW W2EGIE)O JHVWR
DL GXEPWQR]DQIRODMLR FRUSR OR VSD]20R6)QQMPHQR HVLVWHL
possibile notare nel lavoro di catalogazione curato dallo studioso
della danza Stefano Tomassini collaboratore di Sien per il progetto
S D O P HQW N \SRJ DDV ® LUKDQ QMIBMHL OD SURJUDPPDILRQH GHL IHV
DD OHWRGDD IDWWGALY LWV HRIIQRUJDQL]]DJLRQH WHRULFD GHL
trasmissione della danza contemporanea, e coinvolgeartisti e teo-
ULFL DWWRUQR D XQD ULITHVVLRQH FKH ULSUHQGHQC
stesso Sieni,

VL IRQGD VXO FRUSR LQWHVR FRPH FDPPLQR GHO
IXQ]JLRQH 8Q SDVVR SUHFHGH O*DOWUR H LQ TXHV
bilisce la metrica della danza che & anche un contiuo cullare degli organi, la
R XQ SDOLQWDWWRLAMEHGY {MVGG(RVWDUOL DOWURYH 8Q LQFHVVDQ
GL QHUYDWXUH H PXVFROL 8Q*DQDWRPLD FKH SUR'
VSRVWD DOOR VODQFLR ,0 FRUSR SHQVDW®RIFERPH I
GO0 O+$FFDGHPLDOFKKH DFFRJOLH LO FRUSR @ XQ LQYLWR DOOD VRWWU
1Yy $$ 99 SLHJKH VRJOLH PD DQFKH OH LQIQLWH WLPEUDWX|
LO VLOHQ]JLR LO IXRUL HLO GHQWUR SURSULR TXL
& HDOOHVWLWDGXOTWRHLLPSDUDUH D LQFRQWUDUH XQ FRUSR LQ GL
OD GLQDPLFD SURSRQH WUD XQ JHVWR H O DOWUR
prestabilito. 14

WARHOMWR SURYHQJ

D 5DL 7THEKH PO DQd: . L . . ) L
ieni continua~descrivendo la direzione in cui negli anni coinvolge

jorRoH PORUHRJUDIH H FRUHRJUDI LWDOLDQL
DSKRWR $UWH 9H

HXURSHL HG

141. Sieni, V. (2013).PolisB*HV W L

La Biennale di Venezia, p. 8.

,Q 6 7R PMvitard.iQrionde Xrdsmissione e pratiche




VYLOXSSR GL XQ SURJUDPPD IRUPDWLYR YROWR D SU

indicando la capacita del gesto di abitare i luoghi, facendoli apparire come una

ULQQRYDWD FDUWD JHRJUDIFD FKH LQYLWD JOL DUWL

fatta di cammini nella citta. Un dialogo continuo t ra interno ed esterno, tra il
IXRUL UDSSUHVHQWDWR GDL FDPSL H GDOOH FDOO
SUHQGRQR YLWD VHWWH SUDWLFKH GLYHUVLIFDWH

]JDWRUL DUWLVWL PXVLFLVWL VWXGLRVL H FORVRI

mance (28, 29, e 30 giugno) dislocate in un articohto sistema di luoghi. Questa
PRGDOLW¢ GL DELWDUH FRQ OD GDQ]D LO PRQGR O
corpo organico, di una polis che puo prendere forma tra campi e calli, palazzi

e teatri, paesaggi e scorci#*?

Dal 2014 al 2016, rispondendo a un bando di partecpazione rivolto
a danzatrici e danzatori professionisti e non profe ssionisti di eta
compresa tra i 18 ai 35 anni, ho avuto la possibilta di partecipare a
tre percorsi formativi condotti da Cristina Kristal
5R\ H <DVPLQH +XJRQQHW
delle perfomance intitolate rispettivamente % ROHUR 9QM4D]ILRQL

Title in Procesg2015),Unfolding Figures 6LD O HVSHULHQ]D FRQ
5L]]JR FKH PL RFFXSHU" GL SUHVH@®WBKH TXHOO®WRVVLP
con Le Roy, si sono svolte negli spazi della mostranternazionale di
Architettura (edizione 2014) e di Arte (edizione 2015) sovrapponendo
il tempo delle prove o degli spettacoli alla scansbne del palinsesto

Rizzo, Xavier Le

della mostra. Infatti Title in Process stato messo in scena durante
O*RUDULR GL DSHUWXUD GHOOD %LH@Q®HOH $UWH QHC(
Arsenale QHJOL VSD]L GHOOD 6DOD ' DUPL
Lo studioso Tomassini sottolinea gia nel catalogo della Biennale
'DQ]D GHO TXDQWR VLD LPSRUWDQWH SHU OD SURJU
realizzare attraverso il suo palinsesto una vera epropria «ecologia
142.

Sieni, V. (2013) PolisB*HVWL FLW S

L TXDOL KDQQR SRUWDWR

D WL F DU XQ«Prra@dNsl MR stesse pratiche pensate per la mani
IHVWD]LRQH OH TXDOL VRQR VWDWH VFHOWH LQ TXD

VWL H LO S XEBEEOdgrdpriBisteDadditHthedroQdanng séhlidemente le misure al movi-
mento dei corpi, ma creano un continuo divenire dei corpi attraverso il movi-
. H LO GHQW URRNG.I5é © hodsiBile [densdrk B MiVede@(oRli daza contemporanea per
LQ FXL O*LQRRAWDRLWVYDPERIUHRHAUBUHMDIQ H GXQTXH D XQ*LGHD
SURGXFH XQ LF PPAR L)L H¥HQWHVWWHOHUPRBHWHUPLQDWH]]ID QHL S
UHOD]JLRQL FKH VRQR LO ULVXOWDWR GL XQD QXRY
DVFLD LPPDJL®@DLUHSO{HWODLSHWUNQ] > BIL K@QPPSL FKH DOFXQH GL TXH)\
SRUUDQQR XQD JHRJUDID GHO VHQWLUH H LVFULYH

di nuove intensita. 1#4

Durante le estati del 2014 e del 2015 mi sono trasérita a Venezia per
FLUFD XQ PHVH DO TQH GL VHJXLUH LO SHULRGR GL VW
&ROOHJIJH 'DQ]D 'RSR O*HVSHULHQ]D FRQ /H 5R\ KR GH
GHIQLWLYDPHQWH LQ ODJXQD GDWR FKH DYHYR YLQW
D O O fzcipadion® dllp]<eftimR €dizione di Choreographic Collisiopun pro-
JHWWR LGHDWR H RUJDQL]]DWR GDOO*DVVRFLD]JLRQH
curato dalle pedagoghe Viviana Palucci e Manola Beto e, per le
R F D S Ipkivhie €dizioni, reso possibile grazie alla collaborazione artistica dello
stesso Ismael Ivo*®* ,O0 SHUFRUVR GL SURGX]JLRQH FRUHRJUI
OXRJR SUHVVR LO 7THDWUR )RQGDPHQWD 1XRYH XQ-L
GLIIXVLRQH GHOOD VSHULPHQWD]LRQH-FRUHRJUDIFD
QDOH ULPDVWR DWWLYR D 9HQH]LD TQR DO
) O« D P E L WIRidErdantrs tbRillaVavoMdiR e Roy e della sua collaboratrice
DUWLVWLFD 6FDUOHW <X 2 DYYHQXWR DOO*LQWHUQR GF

DPPD]LR Q¥ Goka&ikitsQ@lr). 2014.0RQGR 1RYR *HVWR Oo@RdmIER RKaQiIAW.¢

176.

Ibidem.

Tomassini, S., DanzaVenezia (cur.). (2011 horeographic collision: Studio e ricerca
FRUHRJUDIFD D 9H Q Matsiio.

144.
145.
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FKH HUD VWDWR DSHUWR SHU OD SULPD YROWD QHO D B U\QAWRIQBQRH GHLONDL$¥D SUHVHQWDWD QHO QRYHPEUH
senale di Venezia. Il gruppo di danzatrici e danzaori era stato sele tolata Temporary Title
zionato attraverso un bando che rispondeva alla segiente richiesta: Il laboratorio consisteva nella ricostruzione e nella riarticola -
zione per uno spazio museale di un lavoro creato tra il 2009 e il 2011
Titolo della Creazione: Title in Procesg2015). Periodo di svolgimento: il per- da Le Roy e intitolato Low Piece2009).1* 4 XHVW*RSHUD HUD FRVWLW
corso si articolera a Venezia dal 19 al 28 giugno 215. Destinatari: il progetto LWD GD XQD VHULH GL VHTXHQ]H FRUHRJUDIH FRQFH:
VL ULYROJH D GDQ]DWRUL GDL DL DQQL FRQ HVSHUL Hedlizzadte grazie BXmovimarmo @i Hrogoupps di bove artiste e artisti
tiche di movimento e curiosi di affrontare situazio ni di conversazione pub- che si muovevano nudi sul palcoscenico. Gli artisti che partecipa
blica. Lo spettacolo davanti al pubblico richiedera eventualmente la nudita. Si URQR DOOD SHUIRUPDQFH IXURQR 6DOND $UGDO 5RV
imparera e si sperimentera il materiale sul movimento e situazioni di conversa- Eleanor Bauer, Mette Ingvartsen, Anne Juren, Krodtluurak, Neto
zione in gruppo. Si approfondiranno i concetti di t rasformazione, transizione, Machado, Luis Miguel Félix, Jan Ritsema, Manon Satkin, Christine

XPDQR GLVXPDQR RJJHWWR VRJJHWWR LQVLHPH FRQ OH Y& 8rredtFleftavan Bintberz]lb Rtesido GORDY.

YLYR DOO*LQWHUQR GL XQD VLWXD]LRQH HVSRVLWLYD /D ID \LéwiREEHcEOapivoHeHn BpszibHaakae e inizia e ter

WD]JLRQH D 9HQH]LD GHO EUDQR FRUHRJUDIFR LQ IRUPD GLPYQHDVWWRARXYRQ P ARMQUHNSHUWRQH GL TXLQGLFL PLQXW
al pubblico (durata: dalle 3 alle 4 ore)* VWHVVR /H 5R\ LO TXDOH VHGXWR VXO SURVFHQLR
danzatori afferma:

Il gruppo scelto da Le Roy e con cui ho avuto il pacere di lavorare

durante le due settimane di preparazione comprendeva: Simon Cominciamo ora. Quello che proponiamo & di passare prossimi 15 minuti, tutti

Asencio, Jessica Batut, Mauro Bernardi, Hannah ShakBuhler, LQVLHPH D FRQYHUVDUH $0OOR VFDGHUH GHO WHPS
Mariano Cipriani, Matthieu Ehrlacher, Amparo Ferrari, Maria Ferreira OH OXFL &L VDU¢ EXLR SHU TXDOFKH PLQXWR 1RQ
Silva, Emilia Gasiorek, Alice Heyward, Anna MaroccoLaura Potrovic,

Hilary Schroeder, Susan Sentler, Lily Bo Shapiro, #ri Stilo e Darcy ,Q TXHO PRPHQWR L GDQ]DWRUL DSSDLRQR DQFRUD Y
':DOODFH /H 5R\ DYHYD FRQFHSLWR TXHVWR ODERUDWRUL®W IFRIPIHQRO GOXRBHERQGD FRQYHUVD]JLRQH DOOD TQH GH
di sperimentazione e di messa in prova del suo progetto coreogra- invece al buio mantenendo sempre la separazione trapalcoscenico e

IFR FKH VDUHEEH VWDWR SUHVHQWDWR QHO QRYHPEUH G &u@iteriem\ pérfbmérulac@eil pubblico sed uto sulle gradinate.

a Sydney in Australia grazie alla produzione di Kador Public Art /H UHDJLRQL GHJOL VSHWWDWRUL D TXHVWD ULFK
Projects e in collaborazione con il Centro di Arte Contemporanea DOO*LQL]JLR GL RJQL QXRYD UHSOLFD GHOOR VSHW)\
Carriageworks.’*” Le danzatrici australiane presenti a Venezia, Alie VYDULDWH ,0 TORVRIR $0YD 1R- GHVFULYH OD IXQ]

Heyward e Darcy Wallace, hanno effettivamente presoparte alla

148. Le Roy, X.Temporary Title (2015) KWW SV ZZZ [DYLHUOHUR\ FRP SDJH

146. ASACTitle in Process (2015)KWWSV DVDF ODELHQQDOH RUJ DWWLYLWD GDQ]D php?sp=8¢79ff109a28591aalffo57e352c401b695albc0&lgn

147.  Kaldor Public Art Project. Temporary Title (2015) KWW SV NDOGRUDUWSURMHFWYV [RUJ DX SURMS® F\We\Roy, X.Low Pieces (200)KWW SV ZZZ [DYLHUOHUR\ FRP SDJH
SURMHEW [DYLHU OH UR\ php?sp=69caa2510bce2be93732e5c2739db89ba96ccaaf&keyx
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e la reazione del pubblico nel suo articolo intitolato The Power of

Performancé®® dedicato alla visione dello spettacolo a cui ha auto

O*RFFDVLRQH GL DVVLVWHUH D /RQGUD QHO SUHV
Hall.*** (JOL ULFRUGD FRPH LQ TXHOO*RFFDVLRQH GXl|
della parte iniziale emozioni e reazioni diverse abbiano cominciato

a farsi strada tra il pubblico:

alcuni hanno iniziato a gridare irritati. Altri sem bravano annoiati. Altri ancora
si mettevano in mostra, cercando di introdurre il g iusto bons motsche, forse,
DYUHEEH LQIDPPDWR O*HYHQWR SHU WXWWL R2UHVR

'RSR L TXLQGLFL PLQXWL GL FRQYHUVD]LRQH OR VSH
un blackout GHOO«LPSLDQWR OXFL FKH ODVFLD LO WHPSR
danzatori di togliersi gli abiti e ricomparire nudi sulla scena mostran

dosi al pubblico mentre sono intenti ad attuare le trasformazioni pre -

YLVWH GDOOD FRUHRJUDID /D SDUWH FHQWUDOH GH(
zata secondo tre diverse metamorfosi, o transizioni di stato, che vede

i danzatori incarnare rispettivamente immagini che si riferiscono al

PRQGR YHIHWDOH DQLPDOH H D TXHOOR GHOOH PDF
GLYLVR LQ FLQTXH PRPHQWL DQFKeHVVL ULWPDWL G
luci, e durante ogni sezione i performer si muovono sulla scena a

TXDWWUR ]JDPSH FRPSRQHQGR H VFRPSRQHQGR OXQJ
zontale del palcoscenico diverse organizzazioni dicorpi a formare

a volte un branco di animali, un raggruppamento di piante o alghe,

N«

uno strano assemblaggio dalle sembianze robotiche!®®

Low Piece#8 VWDWR SUHVHQWDWR DQFKH LQ ,WwDOLD JUD
V R O DcutadriddHSviad-anth & deMewtatori Daniele Gasm@rinetti e Andrea
UDQWHLORROYYROHBIUVLQHOO*DPELWR GHOOD SULPD HGL]LR
performative Live arts Weeka Bologna®* La perfomance risponde
DG DOFXQH TXHVWLRQL FKH L FXUDWRUL GHOO*HGL]L
sto modo:

(VLVWH OLPPDJLQH VRFLDOH GHO GDQ]J]DWRUH" &RF
W U DV SDUH QW ptotaOradérizaioke e Bpattatd@? CHbe/siRuod crea uno spazio comune? [...]
5LIXWDQGR L FRGLFL GHOO*DELWR H VRWWUDHQGR
WWDFROR F R&RMLpQPOR2 dldrsQuardo dello spettatore una canunita svincolata della
DOOH GDQ] DB wnarftd Lblv Bidceson abbraccia alcuno standard. Non si puo giudicare
in termini di virtuosismo, di dinamiche, di estetic he o di sentimento, e nean
FKH DWWUDYHUVR LO ELQRPLR UDSSUHVHQWDI]LRQ
DOR VSHWWDERVMHRO @ IRHQDPN I LQWHOOLJHQ]D GHOOH SLDQWH R
ha bisogno di apparati di traduzione. Restiamo affascinati dai paesaggi corec
JUDIFL FKH VXJJHULVFRQR DOWUH IRUPH GHOOR VW
FKLQH /R V SJHRQWDGEIR PRQGLYLGHUH XQ*HVSHULHQ]D FROOHWWL
OOR VSHJQ lpialHeDt#atR. Gowl Pedddiimostra il potere della performance di aprire all e
idee e permettere la conoscenza®
R OR VSD]LR RUL]
Lavisione di Low Piecespre nello spettatore uno spazio di «instabi-
litd semantica in cui ogni componente della perform ance teatrale

153. 3HU XQ DSSURIRQGLPHQWR DWWRUQR DRIJGIDMFRUV R TF RXIR GVR

150. 1R- $ 7KH 3RZHU RI 3HUIRU RiReQAR$HAWeeR GidnQi Perfgip) RSHUD]LRQL FRUHRJUDIFKH GL /H YR\ D QXHXUKHDGEDORJIXH

58-62. IRUPHY GHV GLVFRXUV GDQV O -e«DUWPredsés UrivetsDaféslde RehnER Q W H P
151. 3HU XQ+DQDOLVL FURQRORJLFD GHL WURDDOW VWID H5 B § PDO HRWHGI IV WK®@IO W/ U D P L W hhp(RR0-224.

DUULYD GDOO*(XURSD FHQWUDOH LQ *UD PoslbiisingdDhecB: ¥ 3URWRSDSD ( 154. OL RFFXSHU” QHOO*LQWURGX]LRQH DO WHUW R FPHCERPIRRGH SL

A Space for Thinking in Choreographyesi di dottorato. School of Arts, Roehampton di alcune artiste e artisti della danza concettuale in territorio italia no da parte di Xing, v.

University, University of Surrey, pp. 51-53. Xing. About KWWSV 777 [LQJ LW [LQJ
152. 1R- $ 7KH 3RZHU RI 3BHUIRUPDQFH FLW 155. Xing.Low PiecesK WWSV ZZZ [LQJ LW RSHUD ORZBSLHFHV
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in gioco».*® 'O SURGRWWR GL TXHVWD LQVW-DELOLW¢ & O-l
JLR LQHGLWR LQ FXL O LQWHUURJD]JLRQH GL /H 5R\ V
DO VLIJQLTIFDWR H DL PHWRGL DWWXDWLEL SHU OD FRPS
zione della scena, problematizzando cosi ulteriormente la stabilita
dei percorsi della produzione di conoscenza sia neiperformer che
nel pubblico. Come ricorda la studiosa Marcella Liga nel suo articolo
intitolato Xavier Le Roy. A Discipline of the Unknovatla domanda
m&KH FRV+2 OD FRUHRJUDID} /H 5R\ LQIDWWL ULVSRQG
XQ*DJLRQH R SL» DJLRQL H R XQD VLWXD]JLRQH R SL
LQ VFHQD DUWBIFLDOPHQWH}

1HO JLXJQR GHO QHJOL VSD]JL GHOO<$UVHQDQC
Roy insieme alla danzatrice Scarlet Yu, con cui ilcoreografo ini-
zZia a collaborare attivamente per la prima volta aVenezia, presenta
a noi danzatori un repertorio di movimenti da rimet tere in scena
FKH & SUHVR GLUHWWDPHQWH GDOOH VHTXHQ]H GL P
tate in Low PiecesDurante i dieci giorni di lavoro abbiamo attra -
YHUVDWR XQD PRGDOLW¢ GL WUDVPLVVLRQH FKH SU
pratiche di conversazione e memaorizzazione realizzae in piccoli
gruppi. Successivamente abbiamo proseguito mettendoin prova le
WUH VH]LRQL FRUHRJUDIFKH LQ FXL HUD GLYLVD OD
OD TXDOH L QRVWUL FRUSL HUDQR LPSHJQDWL D LQF
dei leoni della savana, il movimento delle piante o alghe, e la com
posizione ritmica di un assemblaggio di componenti tecnologiche.
3HU IDUH TXHVWR /H 5R\ H <X FL KDQQR- IRUQLWR DOF
mentari che spesso si concretizzavano in spostameni di dettagli
FRUSRUHL PLQLPL FDSDFL GL LQIXHQ]DUH H WUDVIR

156. Lista, M. (2015). Xavier Le Roy: A Discipline of the Unknown. In Z. Cabhill (ed.)Afterall:
Summer 2015 University of Chicago Press, p. 33.

4XHVWD DIIHUPD]JLRQH GL /H 5R\ @2 VWDWD HQX@ FXIHW W IGRDED PR
rivolto a numerose artiste e artisti le cui risposte sono state raccolte nelo spazio della
rivista online intitolata & RUSXV ,QWHUQHW ODJD]LQH IRU 'DQHFH &KRUH
V. Corpus Magazine What is choreographyKWWSV ZZZ FRUSXVZHE QHW DQVZH

KWPO B:DYLHU/H5R\

157.
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D S H U ViéXbkDe ebiturgosMialD
| ULYROJBOGLQUHGWDPHRQW@EDUH L OHRQL GHOOD VDYDQD /F
U H Q V thirQdli Brrédraite @ \Wikh&f8lahki delle dita delle mani e di abbas
VDUH O LQWHQVLW¢ GHOOR VIJXDUGR VRFFKLXGHQGR
zampe, e lo sguardo dei felini. Durante i primi gio rni di prova abbiamo
lavorato in una dimensione di orizzontalita in cui abbiamo abban
donato gradualmente la statura eretta propria del corpo umano e
5 H  m/abbfaRddtididt iigdlatmente come realizzare la transizione da
> VLW XD BRY LRHR/Y® VHGXWD DG XQD D TXDWWUR ]DPSH
PRVWUDWR FRPH L ORUR FRUSL DYHVVHUR DWWUDYHU\
H GHOOHX$UPERQWLJOL SHU ULSURGXUUH OD UHVSLUD]LRC
in modo da poter variare il ritmo e la concatenazione dei movimenti.
8QD YROWD DFTXLVLWD XQD FHUWD GHVWUH]]D HUDY
QHOOR VSD]LR LPSURYYLVDQGR 6RODPHQWH QHOOD
RYLPHRVVBR\W KNXLPBH@QR FRPSRVWR XQD VHTXHQ]D FKH SU
traiettorie da percorrere e altrettanti appuntament i prestabiliti.
HYHGHY D Q@ XIQQ WQMWIHBYRVGAD UHDOL]]DWD GDOOH SHUIRUPH!
Guarino e Noemi Cotterchio per il blog di scrittura critica, curato dai
critici Massimo Marino e Lorenzo Donati, /D GDQ]D Q¥oeD FLWW¢
S H U | Rdddripdgrrakh i BeXcorl geildddgici della Biennale Gllege di Venezia
D U Q D bdH2@ 5 B QeG2DM, X&JRby\WvelS laBIa scelta ditilizzare il leone

come mappa per un vocabolario del movimento. Non érealmente importante
XQH LQGLFDJLRRQRWOHUH OD 1JXUD GHO IHOLQR QHL GDQ]DWRL
SHU IDU FDSLUH ORUR OD SRVWXUD H O.DWWHJJLDP
JPDUH JUD G Kdo Qikhitdres¥d the i danzatori siano identici ai leoni, perché non lo possono
HYVVHUH TXHOOR FKH YRUUHL 2 FRQGXUUH JOL VSH
neo in cui chi osserva si deve sentire di fronte abestie feroci che sono uomini
BHRJUDIR LQ ULVisRvwBPDLQL FKH IDQQR OH THUH &L FKH YLHQH PHV

RJUD SK\
UV

3HUIRUPDQF
158. Marino, M., Donati, L. (cur.). (2015)./D GDQ]D QHRW W FYWWOGDQ]DQHOODFL!
wordpress.com.
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XQD VLWXD]LRQH DUWLIFLDOH GXUDQWH OH-SURYH

GHUH VROR DOFXQL FRPSRYWDPHQWL GHOODQLPD

Successivamente Le Roy e Yu hanno trasmesso ulteridindicazioni
SHU LQFDUQDUH O+LPPDJLQH GHOOH SLDQWH H LQITQH
macchine che potevano assomigliare a un fax, una féocopiatrice o
XQD VWDPSDQWH ,R ULFRUGR PROWR YLYLGDPHQWH H
formare le piante dataci da Le Roy descriveva il malo in cui esse
FUHVFHYDQR RYYHUR XQD FHOOXOD VRSUD O<DOWUL
GRYHYDPR GLVWHQGHUFL VXOOD VFKLHQD R VXO 1DQ
mare due oasi separate. Una volta distesi potevamalzare un brac
FLR YHUVR O DOWR D IRUPDUH XQD VRUWD GL FHVSXJ
FRVWLWXLWR GD XQD PROWLWXGLQH G-L DOJKH 'RYH
sta idea di affastellamento cellulare con un braccio, e poi solo con
XQD GHOOH GXH JDPEH H PDQWHQHQGR VHPSUH R LQ
DGHUHQWH DO SDYLPHQWR /D FRQVHJXHQ]D VRPDWL
SURGXFHYD XQ PRYLPHQWR GLVFRQWLQXR IUDPPHQWI
FKH UHDOL]]DYD OD YLEUD]LRQH GHJOL VWHOL GHOO
R GHOOH DOJKH PRVVH GDOO<DFTXD

Nella pratica di trasmissione messa in atto da Le Ry e Yu non
era importante che noi danzatori riproducessimo la stessa imma
gine botanica. Piuttosto dovevamo attingere al nostro immagina -
ULR SHUVRQDOH H LPSHJQDUFL DITQFK« LO QRVWUR V
SRVL]LRQH VXSLQD VL WURYDYD ULYROWR YHUVR LO V
dalla moltitudine di braccia, e a volte di gambe, impegnate a muo-
versi in un modo apparentemente inusuale e non umano, che pote
YDPR RVVHUYDUH DO GL VRSUD GL QRL VWHVVL /«LQW
OH FRQGL]LRQL GHO QRVWUR VJXDUGR PRGLIFDYD OD

e il tempo della nostra corporeita in modo colletti vo alla stregua di

159.  Guarino, C., Cotterchio, N. (2015)./D VDYDQD DUWLIFLDOH ,QWadarzaVWD D
nella citta. KWWSV ODGDQ]DQHOODFLWWD ZRUGEBDMBQFRRWLIFLD
LQWHUYLVWD D.[DYLHU OH UR\

s DYLHU /H 5R\

1 D E E LUD® fopolaziang Rege@leDinvr@laziab e grazis dlHiiguaggio proprio
O H dei movimenti di rami e chiome.
[*XOWLPD WUDVIRUPD]JLRQH IRUVH TXHOOD SL» Gl
sentata dalla stampante, ovvero la riproduzione di un movimento
| O P R Nrbveiheptey Ral @dntE&s® proQrib della tecnologia. Per realizzarla
dovevamo pensare di ri-presentare il ritmo grazie ad un esempio
RPH CCFKBCGHFIRLRQHD$HYD FRQVHIJQDWR VRWWR IRUPD GL X
proveniente dalla replica di Low Piecesealizzata a Londra nel 2010. Il
D & R QudnX kpxoudiio neR/éd Bta@aostra guida per creare una costru
FR U DibddJfa@dniatia dd picBoll scatti corporei di di versa lunghezza
e intensita che creavano la visione di insieme di wa sincronicita
OLR FKRSRWHWW D FHOCEURDOGH DQGDY DHVAWIHEIXANQEB8RMV.L PDQ |
YDPR RRLSIUARHCEXWIUHIOXHQ JHQHUDOH ODQGDWXUD GHL OHR
rio con cui potevamo muoverci attraverso la Sala ddle Armi e rag-
1D Q FgRunger® d vtk K kattai dioghi dove avvenivano gradualmente le
FD G LmetdrHoviddiin [Sdrte, W dtdsripanti.
DWR H ”"F RUSIXRrédesED dntperary Titledifferiscono da Low Piecesn
H SLDDX\DH) WRVNHHSE@DRDGHEDVR LQVLHPH D <X GL ULHODE
SULPR SURJHWWR SHU WUDVIRUPDUOR LQ TXHOOD F|
una mostra®® da realizzare in uno spazio espositivo liberamente
DWWUDYHUVDWR GDO SXEEOLFR /H 5R\ H <X KDQQR
GL PDQWHQHUH OD FRQYHUVD]LRQH SOWHVHQWH DOO-
JX DU Bi®esPISI$S FBIDWIDXHIORO DOFXQH PRGLIFKH QHO PRGR LQ FX
RITWWRL WYHDUHPARLWDURREOWW R O SXEEOLFR $QFKH LQ TXHVW
LPSRUWDQWH SHU /H 5R\ UDJLRQDUH H ULHODERUDUH
rapport dadresse VHPSUH SUHVHQWH QHOOD VXD SURGX]LRQ
HUD]JLRQH WUD OD SRVWXUD H
FRQGL ] L1E?Q ﬁfrwﬁogoBWrﬁoﬂguardo la decisione di Le Roy di trasformare il form ato

di Low PiecesDO I1QH GL DGDWWDUOR DG XQR VSD]LR HVSRVLWLYR 2
FRUULVSRQGHQ]D DUFKLYLDWD GDO .DOGWRD 8 KEIRFEHSCGWO3IEBR
sito v. Kaldor Public Art Project. Xavier Le RoyKaldor Public Art Project - Digital Archive.

KWWSYV DUFKLYH NDOGRUDUWSURIMHHA®QYW I[RILKHME RBIGH[ SKS 'F
Art Project. 3URMHFW ; D KaldarPulHc Bk Project - Digital Archive. KW W SV
DUFKLYH NDOGRUDUWSURMHFWY RMVY DX LQGH[ SKS '"HWDLO RE

Q@HH O O




Infatti a Venezia era previsto che il pubblico potesse muoversi
OLEHUDPHQWH QHOOR VSD]LR VHGHUVL GRYH GHVLG

N«

essere presenti nello spazio che co-abitato dai copi nudi dei per-
H U D Y rniér. XGW spettatdriLoQcillaXdd @a la noia e la contemplazione,*6?

VLDVL PRPHQWR QRQ HUD SHUPHVVR IDUH IRWRJUDITH H O i NttoVdnoxilaBpOddiareUdDsguardo su di una corformazione di

VXSHUYLVLRQDWD GDL GXH FRUHRJUDIT /D VHTXHQ]D
LQ WXWWR XQ*RUD H PH]]ID H YHQLYD ULSHWXWD XQD
due gruppi di danzatori (ogni gruppo era composto d a nove danza

WRUL 'XUDQWH OH WUH RUH GHOOD SHUIRUPDQFH
opportuno, potevamo dirigerci con andatura felina v erso una delle

persone del pubblico e rivolgerle alcune domande pe inizializzare

una conversazione che avremmo potuto protrarre per il tempo che

VHQWLYDPR VXITFLHQWH /H GRPDQGH FKH /H 5R\ H <X
SHU TXHVWD YHUVLRQH GHO ODYRUR HUDQR OH VHIJ
domanda? Hai paura di invecchiare? Ti sei mai disimamorato?» 16!

Dopo la conversazione, trovando le strategie necesarie per rientrare

QHO PRYLPHQWR IHOLQR FL GLULJHYDPR D ULFRPLQ
momento opportuno.

In una video intervista realizzata durante le tre settimane di
prove impiegate per la creazione diTemporary Titledurante il mese
di novembre 2015 a Sydney, Le Roy racconta come stse utiliz-
zano il concetto di PaesaggioSHU FUHDUH DVVLHPH
momenti in cui lo spettatore, mentre guarda, improv visamente si
FKLHGH mPD TXDQGR KDQQR LQFRPLQFLDWR L GDQ]D
movimento?».1%2 || Paesaggi@ome concetto drammaturgico guida la
FRPSRVL]LRQH GHOOH VHTXHQ]H FKH YHGRQR VXVVH]
JLRQL GL VWDWR GHL SHUIRUPHU 4XHVWH PHWDPRUI
LPSHUFHWWLELOPHQWH DOO*LQWHUQR GL XQ DUFR W
stesso scorrimento.

DL SHUIRUPH

Le modalita adottate da Le Roy per spazializzare itempo della
corporeita agiscono sugli spettatori interrogando il loro modo di

161.
162.

Burighel, G. (2021).Le danseur en dialogyeit., p. 220.
Kaldor Public Art Project. 3B URMHFW ; D KdlderPubiic BiR Rroject - Project
summary. KWW SV NDOGRUDUWSURMHFWY RUJ DKRSURMHFWYV SUR

FRUHRRIDSEDX@XMDHDDJIJLR GRYH QRQ Fe2 DSSDUHQWHPHQW
Y R O WeDcogliereF Lo sse (ERRoE &fferma gia nel casdi Self Interview
FKH LO FRUSR FRV® FRLQYROWR GLYLHQH XQ*HQ
TXD O WD VXD UPWBHMV IDPRWDQWR XQ*LQWHUSUHWD]LRQH
FRQWHVWR VWRULFR VRFLDOH GHO VRJJHWWR TXDQ
VRQR WXWWL L WLSL GL LQIXHQ]JH QRQ™®XPDQH FKH VL
In altre parole, come ricorda la curatrice MarcellaLista nel suo arti-
DYHY @R R ptod@ivDiWeRI O 8QIQLYPKEHMBOO+LQL]LR 6HOOD VXD SL
HQW Lkzione 8 eokpy per LB RO L X QD

non €& espanso dal suo centro, ma piuttosto esteso dlla sua periferia, perme-

FLDUH OD V Htd dathQuplpele@a, permeato da elementi sia eserni che interiorizzati in

contatto con forme di vita vicine: meccanica, animale o indeterminata. ¢

,O GLVSRVLWLYR DXWRULIHVVLYR PHVVR LQ DWWR GI
di fatto i meccanismi di visione e postura degli spettatori, attraverso

U TXHXIQ ODYRUR ULYROWR DOO*HVWHQVLRQH GHO FRQF}

che nel caso diTitle in Processi lega strettamente ai modi della sua
W R U Lcabcdtidalitzadionel VW R
Pensate e realizzate per lo spazio espositivo, e no per il teatro,
X L U VTt nPro¢as®NémpdaRy/Ditle SHUPHWWRQR GL VYLOXSSDUH XQe+X

RVL DUYYHQYVRRRH PDWMWRUQR DO SDUDGLJPD GUDPPDWXUJL

H P S R Bdefad¢tii¢hk ¢bnGtn® ih&\Bllels@ prixcRali caratteristiche, ovvero
LO FDUDWWHUH GL RUL]IRQWDOLW¢ GHOO+RUJDQL]]D]

163. Attorno alla dimensione della noia rispetto ai modi della spettatori alita prodotti da

Temporary Title Y 1R- $ 7KH 3RZHU RI 3BHUIRUPDQFH FLW SS
Le Roy, X.Xavier Le Roy-Self interview (20000KWWSV 7ZZZ [DYLHUOHUR\ FRP SDJ
php?id=a55579f8a1306fbd89389d01068b6e571a686728&Igen.

Qista, M. (2015).Xavier Le Roy: A Discipline of the Unknowait., p. 32.

164.
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4XHVWR GHIQLVFH VLD LO ODYRUR GL "HVWHQVLRQH
SHUIRUPHU JUD]LH DOOD SUDWLFD FRUHRJUDIFD VLI
VL YLHQH D WURYDUH OD YLVLRQH GHOOR VSHWWDWH
XQD GHOOH FDUDWWHULVWLFKH FKH ULJXDUGD GD YL
zampe necessaria al movimento dei leoni sulla scenaTale postura,
QHJDQGR OD YHUWLFDOLW¢ SURSULD GHOO+DQGDWXUD
anche una trasformazione nel tipo di sguardo del pubblico indotta
dalla dimensione drammaturgica del Paesaggiolnfatti il pubblico
negli spazi della Sala delle Armi a Venezia era sdto sedersi appog-
giato al muro lungo tutto il perimetro della stanza a osservare la
performance e rimaneva per un tempo variabile.

$QGUa /HSHFNL VYLOXSSD XQD ULIHVVLRQH DWWR
RUL]JRQWDOLW¢ DSSOLFDWR DOOD GLPHQVLRQH FRU
proposito della concezione dello spazio nei lavori delle coreografe
Trisha Brown e La Ribot.*®® Lo studioso analizza due interventi arti -
stici coevi realizzati nel marzo 2003 e intitolati r ispettivamente It's
a Draw/Live Feed realizzato in collaborazione con il Dipartimento
GL $UWH ORGHUQD H &RQWHPSRUDQHD GHO OXVHR G-{
presso il Fabric Workshop and Museum (FWM), ePanoramixrealiz-
zato negli spazi della Tate Modern di Londra in collaborazione con
Live Art Development Agency. Questi due eventi sonastati entrambi
UHDOL]]DWL LQ OXRJKL GHGLFDWL DOO*HVSRVL]JLRQH
Brown, il suo pezzo affronta il rapporto della danz a con il disegno,
PHQWUH /D 5LERW VL FRQIURQWD FRQ L4RUPDWL GHOC
lazione. Secondo Lepecki entrambi i progetti «si s;o mossi espli-
citamente verso una rivalutazione critica del «xcomplesso rapporto
GHOOD GDQ]D H GHOOH DUW L'*"dffréntavidd tkRRQ O*RULJIRQ
O-DOWUR OD UHOD]JLRQH SDUWLFRODUPHQWH SUREOH

166. Lepecki, A. (2006). Toppling dance. The making of space in Trisha Brown and & Ribot. In
A. Lepecki.Exhausting dancegit., pp. 65-86.

167.  Ivi, p. 65.

HRJUDIUROU B DR FGDQBDFN LWWXUD

NDOLWG¢}
IPDWLED FR 008 ﬁolo§%080|i) VU% EUR(EP )AéIeLCrltlmsm New Responses to Art and Performance

N«
(08

le FRUSRUHLH MWMAWRXIPDNRVE DL VLYD GHO ;; VHFROR
D OD FRQGBXVIRRQHO @ FFXL]]RQWDOLWE¢ QHOO<DUWH YLVLYD C
RUH /MRhdlald ReQe/8ditarheme faittolriQalliie\al Mvlesciamento della tela
FLOQR ®@PDQSEDWRUDHD WXBMOMUR TXHOOR RUL]JIRQWDOH FRPE
nel 1947. Questo gesto di abbassamento della telasecondo la stu
G H O tidRaJRRaliNdPHIaI$s, ha Bk @olld o ssibilita a dnensioni diverse
GD TXHOOH UDSSUHVHQWDWH GDOOD GLUH]JLRQDOLW
VHFRQGR LO TORVRIR +HQUL /HIHEYUH FLWDWR GD
uno status speciale alla perpendicolare, proclamand la fallocrazia
come orientamento dello spazio».'®®
La distinzione tra piano verticale e piano orizzontale € ana
U QR Dixzath BaKrad 34/ SMIR bade della relazione di ciacun piano con la
:DOWHU %YHQMDPLQ UL
GHIQLVFH LO SLDQR RUL]JRQWDOH FRPH TXHOOR SUR
IHUHQ]J]LDQGROR ULVSHWWR D TXHOOR-YHUWLFDOH F
PHQWH O<RJJHWWRI Gksri@men®Ldi\Pallock ©stato
pero, secondo Krauss, un movimento transitorio destinato a essere

SUWH QH BKW®EDEBHD SRPHHQWR GHOO+LQVWDOOD]LRQH GHL S

JLR GHOOD YHUWLFDOLW¢ HVSRVLWLYD SURSULD GHC
GLEDWWLWR SURVHJXH VWRULFDPHQWH JUD]JLH DOOI
3ROORFN GD SDUWH GHOO*DUWLVWD $00DQ .DSURZ L
GHOGH WU WL XQHO VFFIRVOR @HPH@IW R DO GL IXRUL GHOOD WH
del dripping e ne viene ispirato per la creazione dei suoihappening
D V F aprébdoddsi Hfanhto artistiQo\alvrdlo della vi ta.tt

168. V. Baois, Y.-A., Krauss, R. E. (eds.). (199 Formless: A user’s guidgone Books. Cfr. Jones, A.

(1998). % RG\ DUW SHUIRU PUQérstytoHMivinesolh Riless. Cfr. Schneider, R.

iley, pp. 23-47. KWW SV FK
Lefebvre, H. (1991)The production of spacéD. Nlcholson-Smlth, trad.). Blackwell, p. 287.
Benjamin, W. (2004). 6HOHFWHG Z U L WMQBWock, M. W. Jennings, eds.). Harvard
University Press.
Kaprow, A. (1993).Essays on the blurring of art and life(J. Kelley, ed.). University of
California Press, pp. 1-9.

169.
170.

171.




.UDXVV XWLOL]]D TXHVWD QXRYD FRQGL]JLRQH VSD
zione artistica inaugurata da Pollock per descrivere la condizione
di post-medialita che si andava consolidando nel dopoguerra. Tale

FRQGL]JLRQH UDSSUHVHQWD ORBLIORFQB YEHI® ID DAUUADL V W |

VIJUHGLUH VLD L FRQTIQL WUDGL]JLRQDOL H VSHFLIFL
SLWWXUD OD VFXOWXUD H OD IRWRJUDID JUD]JLH DQ
nologiche, come argomentato da Krauss, che le distizioni materiali
che impediscono il trasferimento di risorse, inform azioni e tecniche
GD XQ PHGLXP?DOO*DOWUR

1HOO*DPELWR GL TXHVWD ULFHUFD FL™ FKH 2 LQWH
ULITIHVVLRQH SURSRVWD GD /HSHFNL 2 FRPH HJOL LGH

PHOQWR GL 3BROORFN O*D]JLRQH GL WUDVIRUPDUH OD W

WHUUHQR mXQ WHUULWRULR YXRWR VX-FXL ODUWLYV
cimento e imprimere le tracce del suo vagare»” ,Q TXHVWR VHQVR
O*D]J]LRQH GL 3ROORFN HTXLYDOH D XQD WHUULWRU
come un atto che si impadronisce di un ambiente e lo trasforma in
SURSULHW¢ SHU PH]]JR GHO VHIJQR VLPLOPHQWH D TX
Susan Leigh Foster nelle operazioni della manualisica del settecento
GL )HXLOOHW SHU TXDQWR ULJXDUGD OD WUDVFULW
della scenal™ che ho introdotto nel primo capitolo.

/I[HSHFNL SURVHJXH QHOOD VXD DQDOLVL VRWWRQ(
UD]JLRQH GHOOD %URZQ FKH YHGH LPSHJQDWD OD FH

]L D O Hligedgh&dOsD dbum Rupporto cartaceo appoggiato a erra mentre e

ripresa da una videocamera la cui registrazione viene proiettata su

di una parete verticale, cio che prende rilevanza na sia la traccia
. FKH RPDQD “ O LPSURQWD GHOO*DFTXLVL]LRQH DQWURSR
GHO VX6 S\ RHUWUR. WHRPIHR ODEHQV® /HSHFNL HYLGHQI]LD FRPH
FKH D&gpiddgeg@ReYD]LRQL WHF

XQD TXDQWLW¢ VPRGDWD GL PRYLPHQWL JHVWL SI
sono affatto rivolti alla carta, che non imprimono o lasciano il segno aulla carta.
UHVVDQWH Q\RIMMbiitd e QeHg@sOaRenti, silenziosi, att entamente concentrati e giocosi
OWLIFKL QHGURYRY®LP-2 XQ HFFHVVR GL DJLRQL H SDVVL H WU
HOD OHWWHWHIOWH QW H -RQLXIRQWDOH XQD SOHWRUD GL D]JLRC
VD SRWHYD EHe R hathb il alzh&far®con la marcatura, ndla a che fare con la riven
dicazione del possesso su un territorio, con la teritorializzazione. Alcune delle
LDOL]]D]LR @ahze Hi@rdwhl & eaddrrAnno in iscrizioni, perché il piede o la mano sfre-
gano il foglio e lasciano un segno. Altre rimarranno senza segno, perché la sua
DQWR ULQW UIDWWWHOMWRQEDVL DOORQWDQD GDOO*RUL]JRQWDOH
o perché la pressione sul pastello & troppo deboleper lasciare un segno!™
WXUD GHOOR VSD]LR DVWUDWWR
,Q X Q<D O W U DExhalktig @&hceche ho precedentemente
L Q H Dprédr i idsagnkl aeOdeBcBvdre il riferimento al solipsismo maschile
2 U H R Jdé¢lb ISpazp el @stmiy MeRsoGnlerisiin 6 HO 1 8 QT @d.l\é ReéyG
Lepecki fa riferimento al paradigma interpretativo che Krauss ha utk

172. Krauss, R. E., Broodthaers, M. (2000)A voyage on the North Sea: Art in the age of the post- OL]]IDWR SHU GH 1 QLUH FRPH O LQWURGX]JLRQH GHOOD
medium condition Thames & Hudson. Cfr. Krauss, R. E. (2017). The Crisis of the Easel espanso della scultura e le relative trasformazioni dei formati sap-
Picture. In R. Pipes (ed.)Reading Abstract ExpressionismYale University Press, pp. 645— .
664. KWWSV GRL RUJ . Il saggio di Krauss e stato pubblicato SLDQR VIGDUH mO+«DVVLRPDWLFD GHL RLWL DXWR IRC
anche nel catalogo della mostra retrospettiva sulla produzione di Jakson Pollock avvenuta vitazla soggettivita come mascolinita monadica, come essere-ver
presso il Museum of Modern Art di New York tra il 1998 e il 1999. V. Varnedoe, K., Karral, VR LO PRYLPH Q WR FRPH "VHe LPPXWDELOH H OREDOL
P. (eds). (1999)Jackson Pollock: New approachésuseum of Modern Art. Il catalo € basato su
XQ VLPSRVLR WHQXWRVL QHO LQ RFFDVLRQH GHO®WB PRRWHUD HG 2 DFFRSREIRYWRDEOWH TXHVWL WHQWDWLYL /HSHENL VRW\
YROXPH FKH UDFFRJOLH VDJJL PHQR UHFHQWL VXO-OENWRIQVWD 9 .DUPHO 3 HGV
Pollock: Interviews, articles, and reviews. Museum of Modern Art. 175. Lepecki, A. (2006). Toppling dance, cit., p. 75.

173. Lepecki, A. (2006). Toppling dance, cit., p. 66. 176. Lepecki, A. (2006). Masculinity, solipsism, choreography: Bruce Muman, Juan Dominguez,

174. Ibidem. Cfr. Foster, S. L. (2005). Choreographing Empathy. cit., p. 81. Xavier Le Roy. In A. LepeckiExhausting dancecit., p. 33.
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QHOODQDOLVL GHOO*RSHUD]LRQH GH /D 5LERW FRP
damento «ontostorico» Y’ inscritta nelle modalita della visione pro -

VSHWWLFD LQFDUQDWH QHOO*D]LRQH GHO JXDUGDUH
tale, generino come modello di corpo privilegiato:

un corpo che doveva essere in grado di operare coremporaneamente sul
SLDQR YHUWLFDOH GHOOD UDSSUHVHQWD]JLRQH RJJ
zontale della scrittura e del disegno. Si tratta di un corpo la cui integrazione

e congruenza avvieneattraverso e nellascissione tra i due piani benjaminiani.

4 XHVWR FRUSR "RQWRVWRULFDPHQWHes VFLVWVR GH
mente iscritto contemporaneamente sul piano verticale della rappresenta
JLRQH GHOOD 1JXUD H VXO SLDQR RUL]]JRQWDOH G
FUHDWR XQD PRGDOLW¢ VSHFLIFD GL SHUFHSLUH O
della visibilita. Sul piano verticale, la danza esge che la percezione rientri nei
parametri della rappresentazione frontale e della prospettiva lineare (come gia

richiesto da Georges Noverre nelle sue celebriif HWWHUH VXOOD GDQ]D
sul piano orizzontale, la danza esige che la percene segua le tracce dei passi,

LQ PRGR GD JDUDQWLUH OD SRVVLELOLW¢ GL OHJJH
caso di Feuillet, ad esempio). In entrambi i casi¢ la visibilita come leggibilita a
HVVHUH SULYLOHJLDWD S OD IVVLW¢ RUWRJRQDOH

Gli architectonicsdello spazio della rappresentazione e della visione
secondo Lepecki, persistono anche nella dimensioneistituzionale
GHOO*HYHQWR FKH QRQRVWDQWH VL ULYROJD DO G
oLDQ@EQD SHU HQWUDUH QHO PXVHR GHGLFDWR DOO<HVS
fatica a non riprodurre la frontalita della visione che rimane dif-
TFLOPHQWH GLVPHVVD DQFKH GDO SXQWR GL YLVWD

177. Lepecki, A. (2006). Masculinity, solipsism, choreography, cit., pp. 19-44.
/HSHFNL GHIQLVFH "RQWRVWRULFD+ ODOUDHPDYIFRQ@H GLHDIWO Q HHA
VSD]LR SXEEOLFR H VRFLDOH ULOHWWD FRPHHMWYR RSRRIGIPW IQ
UDSSRUWR WUD O*DOOLHYR &DSULRO H LO @®rEndséykaptireck.UE H D X

178. Lepecki, A. (2006). Masculinity, solipsism, choreography, cit. p85.

H O.LQHWWJIRPEHIQWDLORQRIQGL /HSHFNL VRQR LQIDWWL JOL
ITJXUD GHJOL DGGHWWL DOO*RULHQWDPHQWR H DO SF
Q H O OdlicamelIb spaZit Be@aHMestrar adzaldsizurare il mantenimento del
punto di vista prospettico e frontale. Infatti, gli addetti alla gestione
GHOOH VDOH LQGLFDQGR DO SXEEOLFR FRPH PXRYHUYV
rispetto alla presentazione orizzontale organizzata dalle artiste, con-
HWW XWOQH EHXILRMUFPPO@R Bl PR QWHOQMRJ R UHHUGHDQ L PSH WDONYLYRD U
architettonico della rappresentazione»,*”® seguendo il dispositivo
curatoriale e museale.
O GDQ]DWRIH RDARK HQWDH B O®R X B/ilEreidR)aGiz#@0O R VSD]LR GH(
GD /H 5R\ QHL SURJHWWL 1Q TXL DQDOL]]DWL HPHUJI
HO V Le&aERkeldeRcoreagafo francese dindishxeit&re lakidostruzione psi-

D SUHVHRQG ML RBO®J b FID @) OQHD FORPYEHWWDe YLVLRQH H FRQV

"FRUUHWWDe+ RUJDQL]]DJLRQH GHOOR V¥SDJLR H GHO

PDWL]]D O¢LGHD VWHVVD GL XQD FRUHRJUDID FRQFH
H LO BiicadeHimowhrento del corpo organizzato rispetto a un suo centro.

Le operazioni di Le Roy possono essere interpretatecome pratiche
UH LO IGQ F B UGRD MRH) HFKH PILFRD QRPB GOV IDUH OD PLVXUDe* RYY

XQD "FHVXUDes QHOOR mMVSD]LR™MWWLFR GHOOD FRPSt
WUD L G XSia #Llb@ IPiecesm& &ntordl di pib KL HileVinDProcesse in

Temporary Title,Le Roy interroga la corporeita attraverso le moda

OLW¢ FRQ FXL WUDVPHWWH LO IXQ]JLRQDPHQWR GHOO

GHOO*DUWLIFLR GHOOD SDUWLWXUD FRUHRJUDIFD H
L IXRWUL |GRHOWW BDW U S HD@OQODB LWVWODY DQD O«KDEL-WDW LGHDOH
RV L ] LskoQlelleGriddal@aHi Dadmiisisiorié aftuatdHa Veneza, afferma:

SHUFHW W Ln¢eRnio G¥ble R @a&nfssione si sviluppa facendo domande. Cid che secondo
me € importante, riguarda il modo in cui il movimen to viene trasmesso. Il
PLR ODYRUR VL EDVD VXOO*DSSUHQGLPHQWR YHQ.

JRRUPDQFH GHO
YHROGHOOD FRUHRJUDID H Q
&lU $SUEHDXL79

Lepecki, A. (2006). Masculinity, solipsism, choreography, cit. p85.

180.  Ivi, p. 33.



ULFKLHGRQR DOWUHWWDQWH ULVSRVWH H DWWUD
TXDOPFRVD

La torsione della dicotomia tra natura e cultura vi ene deterritoria-

OL]]DWD DWWUDYHUVR XQD VHULH GL SDUWLWXUH "1Q

GLWD GDOOD ULOHWWXUD GHL WHVWL GHOOH TORVRIH
Grosz oltre che dalle concezioni spaziali di Deleue e Guattari. Le
indicazioni fornite da Le Roy su come incarnare le piante, durante
la mia esperienza di formazione presso la BiennaleCollege Danza
di Venezia, non erano attualizzate seguendo procedue mimetiche,

HUVR TXHVWH ULXVFLDPR D "WUDVPHWWHUH-®

JLRQDOLe FKH /H 5R\ HUH
'RQQD +DUDZD\ H (OL]IDEHWK

EHQV® DWWUDYHUVR SDUWLWXUH "TQ]JL-RQDOLs GHOOD GLVPLVXUD FKH GHVFULYH

vano la formazione della struttura vegetale come uno stoccaggio di
XQD FHOOXOD VRSUD O-DOWUD QHOOR VSD]LR DSHUW
PaesaggioQuesto modo di intendere le pratiche e le tecnichedel

R GDOOD GUDPPDWXUJLD GHO

FRUSR DJLVFH WUD QDWXUDOBW®WX®WMUDBRHNHL QYW LIFLDOH
GLQDPLFKH GHOOH VHTXHQ]H DJJUHJDWLYH GL IXQ]JLRQL 1HVVXQD YLVLRQH

SDFLIFDWD WXWW.DOWUR L JURYLJOL VLPELRWLFL GH

nuove mostruosita, insieme meravigliose e terribili ».182
&RPH DQDOL]]JHU" QHO GHWWDJOLR ULTHWWHQGR

OO+*$QWURSRFHQH SURGXFRQR

XOOD PLD HVSHULHQ]D

GHOOH SUDWLFKH FRUHRJUDIFKH GL &ULVWLQD .ULVWDO 5L]]R OD UHOD]JLRQH FRQ
FXL LO FDUDWWHUH DXWRULIHVVLYR GHOOH RSHUD]LRQL GHOOD GDQ]D FRQFHWWXDOH

si rivolge al pubblico, comprendendolo nella partit ura affettiva che
esse promuovono, contribuisce a decostruire la tradzionale dimen -
sione percettiva della conoscenza di stampo occidemale andando a
ODYRUDUH VXOO-H YV nXhitedoRic3tdi cdide.i fadnx R L
damentali della visione e del movimento.

181. Guarino, C., Cotterchio, N. (2015)./D VDYDQD DditWLIFLDOH

182. &DOHR OHWHRURORJLD GL FRUSL [REUB®liote@HUIRUPDQH
Teatrale: Rivista semestrale di studi e ricerche sullo spettad®@(1), p. 189.KWW SV GRL
RUJ

HHTXHHU HFRO
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Praticare con lo sfondo: tra astrazione e virtualit a

/D PLD ULFHUFD VL 2 VYLOXSSDWD IQ FXL SDUWHQGR (
VWXDOL]]DUH O HVSHULHQ]D SHUVRQDOH GHOOH SUD'
DUWLVWL IUDQFHVL -«UfPH %HO H ;DX¥IuHU /H 5R\ DO 1
ster GL VWUXPHQWL VWRULRJUDIFL FRQFHWWXDOL H ¢
FRQWHVWR GHOOD PLD DXWRELRJUDID H QHOOR VSD]
sviluppo del dibattito proprio dei dance studie® deiperformancestu-

dies 7T/DOH RSHUD]LRQH GL ULOHWWXUD VL 2 VYROWD D
dei paradigmi epistemologici rappresentati dai concetti di orienta -

mento e di posizionamento cosi come affrontati dalla fenomeno-

logia T X HdHS®Ara Ahmed e da un pensiero attorno alla corpoeita

cosi come € organizzato da alcune delle correnti dipensiero proprie

dei nuovi materialismi. La mia ricerca si & ulteriormente organiz-

zata attorno alla mappatura delle principali operazioni di decostru -

zione sottese ai modi deldisplay LPSOLFDWL QHL SURJHWWL FRUH
affrontati sullo sfondo della relazione tra spazio della scena, appa

ubwL GL WHVWXDOL]]JDJLRQH H RSHUDWLYLW¢ GHOO
Pertanto nel primo e secondo capitolo ho scelto di analizzare nello

VSHFLIFR L PRGL GHOOD SHUIRUPDWLYLW¢ GHOOD Sl
lavori di Bel, e la messa in discussione del modelb culturale della

corporeita nel caso di Le Roy.

,Q TXHVW+«XOWLPR FDSLWROR SDUWHQGR GDOO¢<*H"
SUDWLFKH GL WUDVPLVVLRQKWWGCOLFELDHVN ICRHOOW HPR D
collaborazione e conoscenza del lavoro di CristinaKristal Rizzo, ana-
lizzerd come la coreografa italiana indaghi i modi della relazione tra
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SUHVHQ]D H FRUSR QHO OXRJR GHOOD WRUVLRQH GH
FXOWXUD FRQYRFDQGR O*RSHUDWLYLW¢ SHUIRUPDWL
SRVL]JLRQH QRQ VLPPHWULFD GL DUWLIFLR D URPSH
ca»! come sottolineato da Caleo.

In particolare, analizzero il modo in cui la relazi one dicoto-
PLFD WUD QDWXUD H FXOWXUD VLD WXWW+RUD SURE
GL 5L]]R DWWUDYHUVR SUDWLFKH FRatKH-RIJUDIFKH FKH
tectoncsGHOOD GDQ]D LQWHVL FRPH TXHOOH UHWRULF
possono essere individuate nei termini di ritmo, sg uardo, frontalita
del performer rispetto allo spettatore, rapporto e uso degli oggetti,
UHOD]LRQH FRQ LO PDWHULDOH GHOO+*LPSURYYLVD]LE
un testo autografo la stessa Rizzo afferma:

QRQ FRQVLGHUR LO PLR ODYRUR FRPH XQ "ODYRUR
WHPSR H OR VSD]JLR SHU SURGXUUH XQLPPDJLQH FK
LQ TXDQWR DUWLVWD PL LQWHUHVVDQR OH DOWHU
gli sgambetti e le oscillazioni, la poesia e non illinguaggio.[...] Cerco di trovare

XQ OXRJR SHU TXHVWR IHQRPHQR TXHVWD GLYHUYV
JLRQH FKH 2 OD GDQ]D FKH 2 OD FRUHRJUDID FKH

A partire dalla sua formazione avvenuta in parte aNew York, presso
la Martha Graham School of Contemporary Dandgizzo ha sviluppato
XQD SUDWLFD FDSDFH GL ULTHWWHUH VXOOH FRQGL]L
del corpo che danza, rompendo sistematicamente conil persistere
GL XQ*LGHD GL "SXUH]]De OHIJDWD D XQD SUHVXQWD
OH]]Ds GHO PRYLPHQWR FRQFHSLWD FRPH XQ DSULR
oltre a venire in contatto con il formalismo della tecnica Graham,

&DOHR I1LHQWH GL QDWXUDOH QHIWQRN WW®IO ARWLI H VDU
su cyborg e postumano: Per una teoria del corpo in azione, oltre la distinzione tra natura,
FXOWXUD HNG@/NBROQIEWRVSY QRW QHURHGLWLRQV FRP DUFKLYH

QRVWUL FRUSL
Rizzo, C. K. (2018). Being space my home is the cosmo, cip, 428.
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OOD GLHARWRMIX QOWRUWDL VWXGL GL OHUFH &XQQLQJKD
LY D G IgeD poi WrHak] iR 1talidd &) d®llaQdrare Qome danzatrice con diverse
UH O DedlttradifickkLid EuHiMT&&tto Valdoca, la compagnia di Roberto
Castello, la Stoa di Claudia Castellucci, Mk, Sant&angre e Virgilio
Sieni Danza, nonché fondare nel 1995 a Firenze il allettivo artistico
O H P D Winkh]dvi AsBierQeta ™axteo BambitHiNleEdimo Conti, Maco Mazzoni,

D J L V GiRaQVRN&CK, EQlica Camilletti.

KH OLQJIX/eREYHBBOM/RKGL 5L]]R VL LOQVHULVFH QHOOLQWHU
del formalismo di Martha Graham e Merce Cunningham, e gli svi-
OXSSL LQ FDPSR FR pbsRnbiein daRceBndr@ana

RQH HORWMADHGHQ FRRIGWURQGHOOD FRUHRJUDID LWDOLDQ
HXURSHD GHJOL XOWLPL TXDUDQW+*DQQL KD FDUDWW
interrogazione del minimalismo proprio della danza concettuale.

FRUHAY WOLIFRY VQRQ R FIPWH RRUIDOFD GL 5L]]R VL 2 FRQFHQW!
HPL DGISOOWHWXD HRALPOHLRLYHEDV X XQ¢LGHD HVWHVD GL FRU
DILRQH OH WHKPISWHFWQXEFK HKWVMHROIR ¥LDQRIJIJHWWR GL VWXGLR

sione fenomenologica.
D SRVW X U&studiosaDMaRik&Bleake nel Bud dlvavintitolato Performance
a XQ Sah@ pheAdrrRnElagyRTraditions and transformatioAsGHIQLVFH TXH
VWD PRGDOLW¢ GL ULFHUFD FRPH XQD PRGDOLW¢ VSHFL

RQL VWHVVH GHO PRVWUDUVL

SRQWDQHLWE¢ R "QDWXUD
JL ,Q 1RUG $PHULFD

RQH DUWL SHUIRUPD

QLHQWH QD3 X U Bléeker(MH, INedelkopoulou, E., Sherman, J. F. (eds.). (201Berformance
and phenomenology: Traditions and transformation®Routledge. KW W S V
RUJ

GRL




come fenomenologi»* che concepiscono il movimento come un
fenomeno percettivo da interrogare attraverso il display FKH -HT XL
YDOH DOO*DWWR GHO PRVWUDUVL GHOOD GDQ]D QHL
mondo a partire da cio che di esso facciamo esperiaza.
Per organizzare la sua argomentazione Bleeker pren@ come
esempio le prime operazioni artistiche di Yvonne Rainer attraverso
la lente interpretativa del testo della studiosa Carrie Lambert-Beatty
intitolato % HLQJ ZDWFKHG <YRQQHS HBlhttta DQG WKH
SURSRVWD GD /DPEHUW %HDWW\ ODUHD GL HVSORU
DQQL 6HVVDQWD QRQ HUD HVDWWDPHQWH TXHOOD
delle cose-in-sé da guardare».* Questo modo di intendere la core-
RJUDID GHVFULYH FRPH DOO+*LQL]JLR GHJOL DQQL 6HV
danzatrici e dei danzatori cominciava a rivolgersi alla sottrazione di
una nozione tradizionale di espressivita dal gesto per interrogare le
intensita delle relazioni che siinstaurano tra i corpi come condizione
RQWRORJLFD H VSHFLIFD GL XQ PRYLPHQWR SURYHQL
TXRWLGLDQR H VSRIJOLDWR GD VRYUDVWUXWWXUH QI
5L]]JR VL LQVHULVFH QHO VROFR GL-TXHVWD HUHG
ORJR LQVWDXUDWR DOO*LQWHUFRR) GHOUER 6 DFHMNOAL Y

protagonisti e protagoniste della danza concettuale europea durante
L SULPL DQQL 'XHPLOD OD VXD ULFHUFD FRUHRJUL
P R G L sub@o ErXrhodoRIMOYELaVE XHepBRerhalizza la relazione tra pre-

senza, corpo e virtualita del linguaggio danzato attraverso pratiche

di display. Come vedremo per alcuni dei piu recenti lavori sviluppati

da Rizzo il consolidarsi della sua pratica didance maketporta la sua

ULFHUFD FRUHRJUDIFD D LQWHQVLIFDUH XQ+D]JLRQH |
zione del movimento danzato e degli architectonicsdella presenza

D] L R Qdél @rpo Hidlla paizid dolle scénie

m G H O O HIn"wRW Hvdrdprodetto nél 2014 intitolato  BoleroEffectRizzo
mette in scena un modo del movimento concepito come una spazia
V D Q Wibzazi»ie péilpEtthld® BonGettadTrbintalita. Questa modalita della
corporeita in scena, come per il lavoro di Le Roydisfa la percezione
canonica della temporalita rivolgendosi in particol are ai linguaggi
e ai codici della danza. Dal punto di vista performativo la spazializ-
L HQWHDGDRO® ¢ HOWD GFRWUWSRUHLW¢ LQWHUURJD TXLQGL
D U U D Vdriatomici e culturali dei danzatori con il risultat o di rendere TXHH U
LW¢ e-u8EDLMWHOVGLROBL RULHQWDPHQWR ULVWSHWWR DOOH
R .LQN\XXWHWWL SURSULH GHL GLVSRVLWLYL SURVSHWWLFL L
zionali della visione dello spettatore.
In BoleroEffect(2014) Rizzo trasforma il farsi del ritmo della

L

4. Bleeker, M. (2015). Movement as Lived Abstraction. The Logic of the Cut. In
E. Nedelkopoulou, J. F. Sherman, M. Bleeker (eds ). (201%prformance and danza sulla scena in un accadimento affettivo grazie a una pratica
phenomenology: Traditions and transformationpp. 35-53. Routledge. KWW SV GRL -
RUJ . Per un approfondimento della relazione tra fenomenologia FRUHRJUDIFD FKH YHGH GXH SHUIRUPHU OD VWHVVD
H FRUHRJUDID FIU 6KHHWV TRePQevisvhRIQIBgy 6f DancEemple Ajmone) danzare spalla a spalla. La pratica svilupjata da Rizzo pre
University Press. KWW SV GRL RUJ ; Heinbn&n\KY, Bduhidrfen, YHGH LQ TXHVWR FDVR FKH OHRGXMSGRQYDLWDQEBIRVL P X
L. (2022). In the shadows: Phenomenological choreographic writing. Choreographic
Practices 13(1), pp. 75-96.KWW SV _GRL RUJ ERiRay, B. (2008. secondo le proprie cifre stilistiche, mantenendo la posizione e una
$ 'DQFH %HWZHHQ WKH 5HGXFWLRQ DQG 5HIHHQRIORILEFSOLFDW|LQJI WK terntakaotatita rispetto al pubblico, senza mai guardarsi, e separarsi
I;s;tljc;\ologlcal Attitude». Journal of zr;ezon;(enologlcal Psycholo@9(1), pp. 1-32.KWWSV GRL nello stazio. Usando lo ﬁguardo periferico, Riz70 eAjmone cercano
QDQEDOLVL GHO OHJDPH GL WDOH GILEDWWLWR FRQ OH WHRUL
GHOHX]LDQH DWWRUQR DOO+*LPPDJLQH PRWoPRy@OMicutFIU 3RUWDQRYD 6
a body: Digital philosophy and choreographic thoughtdIT Press; Brannigan, E. (2011). 7. Il termine dance makeeentra in uso attraverso il lavoro di Trisha Brown negli anni
'DQFHIOP &KRUHRJUDSK)\ D Qaxford KhivétskyRre€sd. LPDJH 6HVVDQWD 6XFFHVVLYDPHQWH 2 VWDWRJRBESUR\DRO Q B OJA HHNRAD
5. Lambert-Beatty, C. (2008). % HLQJ ZDWFKHG <YRQQH .B3MDMReEsU DQG WKH \Y artistica dei practitioner che utilizzano la danza come strumento epistemologico. V. Burt, R.
6. Ivi, p. 9. (2017).Ungoverning dancecit., p. 13.
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costantemente di imitarsi senza voler per forza coincidere o aderire
DO JHVWR GHOO+DOWUD ,0 PRYLPHQWR GHOOD FRSSLD
le dinamiche della presa ripetitiva e omogenea delbit della musica
SURYHQLHQWH GDOOD ULFHUFD DIURIXWXULVWD GHO
e mixata direttamente in scena.

Il dialogo tra le gestualita improvvisate delle danzatrici € gui-
dato dal display, ovvero dalla dislocazione della frontalita delle due
FRUSRUHLW¢ H GDOO*DUWLFROD]LRQH GHO ULWPR GH
GDQ]D 3HUWDQWR OD SUDWLFD FRUHRJUDIFD 2 ULYR
UDWR IRUPDOH H YLUWXDOH GHL GXH GLYHUVL SURFH
contro delle reciproche espressivita, facendo emergre il movimento
JUD]LH DOO+LQWHQVLIFD]LRQH GHO GDWR GL SURVVL
poree. |l pubblico fa esperienza di una performancedella durata di
XQ*RUD FLUFD FKH YHGH O*HPHUJHUH 6L XQD
ticola il dato astratto e concreto della provenienza dei due diversi

IRUPD

linguaggi e codici di movimento.

4XHVWR PRGR GL GLVSRUUH LO FRUSR 2 ULYROWR
sperienza fenomenologica della materia agente nellospazio della
scéneVHQ]D XQ ULIHULPHQWR D XQD VLJQLITFD]JLRQH XO
della frontalita di Rizzo non toglie alla danza la sua propensione
DOO*HVSRVL]LRQH GHOOD FRUSRUHLW¢ PD LQWHQVL
FRQGL]JLRQL VWHVVH GHOOD VXD HVSRVL]JLRQH ULFKL
«ci0 che accade nel vedere il movimento$ interrogando le condi-
JLRQL H OH FRQYHQ]JLRQL VLQJRODUL H FROOHWWLYH
percepire e conoscere attraverso il mostrarsi del movimento in scena.

B3HQVDUH DOOD GDQ]D FRPH TXHOO*RJIJHWWR GH
RULHQWD L PRGL VWHVVL FRQ FXL YHGLDPR FL™ FKH

VLIQLIFD VHFRQGR %OHHNHU YROJHUH O+DWWHQ]LR

Bleeker, M. (2015). Movement as Lived Abstraction, cit., p. 40.
Ivi, p. 36.
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ODVVXPL GHIQ L WEdHasRaBtidn ovvero un movimento
VFDQFERYFHSH RVRVBERWHHAKBWHOXRIJR QHO WHPSR LQ FXL FR
H O.-DVWUDWWR QHOOD FRVWLWX]LRQH GHOO-*HVSEH
O « D U WaLH/QNODD 6IIRAURPQOH AAHFOUOMX PILOD]JLRQL YLVVXWH /e DSSDUH
HVSUHVVLYR GHOOD GDQ]D GL 5L]]JR LQWHUURJD O+DVYV
propria della postmodern dancemericana e del minimalismo delle
VWUXWWXUH FRUHRJUDIFKH GHOOD GDQ]D FRQFHWW X
10 OD A WirleHdeGiDISDUWH GHOOD
OWD D PRQWODUHUODF FBEH PRGR "OH GDQ]JHeGL 5L]]R SRVYV
VVL QWOGHRIMHHNV RREPHOYOHUQ H SURSUL VWUXPHQWL GL ULT!
pratiche di movimento che mettono in campo la probl ematizzazione
PLW ¢ \GAHDO®HOP®IWHR VR FRWLFR H FRQFUHWR FKH GL TXHOC
Una tale strategia compositiva, come gia analizzatoper il lavoro di
G L H @él &leRoy, Edhtdiblidc®d Hecostruire i modellidi condivisione del
WHPSR H GHOOR VSD]LR GHOO*HYHQWR-SHUIRUPDWLY
cepito non soltanto come un dato percettivo, ma come risultato di
DOOREPDGHWH RIROKHHKL HOHPHQWL LPPDWHULDOL HG HV
turali inscritti nei corpi e che non sono immediata mente percepibile.
W H U L R U HQuéeda intfottli@dieDntitolata Praticare con lo sfondo: tra astra
JLRQH H Y priddat¥ B Gnka Vilgttura della radicale frontalita
IFD X@MHODMHVRUREHGWOMMHH"GDQ]Hs GL 5L]]R-DO TQH GL VR
D P D Q GivoCemribuie idhe [dldkdQridexiokhe ha apportato nel pensiero di
FRPH “H FRVD VLJQLIFD “ WUDVPHWWHUH OD GDQ]JD D
G H O & fQ WRHPHS RBUW DIXHDIWEDO WH QHQGR FRQWR GL XQ*HFRORJL
WUD OD 1JXUD H OR VIRQGR QHOOD SUDWLFD GHOOD
O OD 9rdtiddadijhaRalkkodtufatia parte delle danzatrici e dei danzatori
a G L | ideindIH n@I®sué ifréddibki a partire dal 2014 fa emergere la sin
QH Y gdlaxt&Rder hack§reuAd @ UQ DXQL VWLFL JUD]J]LH DOODUWLFROD]LR

litd di orientamento messe in campo da ciascuno perscandagliare

10. Massumi, B. (2013).Semblance and event: Activist philosophy and the occurrent akM$T
Press.Technologies of Lived Abstractiananche il titolo di un progetto editoriale curato da
Brian Massumi e Erin Manning per i tipi di MIT Press.
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la performativita della materia stessa. Per Rizzo 4a danza & materia
YLEUDQWH 2 XQ IHQRPHQR VSURYYLVWR G LQWHQI]JLRQ
nuove percezioni, nuove connessioni o nuovi affetti».!!

La diversa postura proposta da Rizzo interroga e poblematizza
OR VSD]LR GHOOD ULFHUFD SHUIRUPDWLYD DSUHQGR
in cui astratto e concreto dialogano grazie alla «generazione di una
TXDOLW¢ VSHFLIFD GHO WHPSR DWWUDYHUVR OD TXD
LQ XQeLPPDJLQH GHO PRQGR} FKH FRQWLQXD 5L]]R
nologia del corpo da trovare ogni volta».*2 Analizzando i diversi per-
FRUVL GHO GLDOR JRabitdtheAdaididRRitz® hiapH
pero le modalita in cui i concetti di corporeita e temporalita vengono
VSD]LDOL]]DWL GD XQD VFULWWXUD H GD XQ SHQVLH

DWWXDOL]]D DWWUDYHUVR XQ DUWLPBFLR OLQJXLVWLEF

A tale proposito Caleo ricorda in un passaggio delsuo testo
come le posture del corpo, essendo il risultato ditecniche conso
lidate e ripetute nel tempo siano «una costruzione, un artefatto
VHSSXU HITPHUR H YRODWLOH >
FRUSR DUWLIFLD®IKatiLOGERUBBYH}L FRUSL QHOO*RSH
Rizzo agiscono come strumenti di diffrazione ** che problematizzano
il piano della rappresentazione mimetica nel solco tracciato dalla
capacita espressiva della performativita della mateia.

La diffrazione & uno strumento concettuale che trova il suo uti-

OL]]JR QHOO+*RSHUD GHOOD TORVRID 'RQQD +DUDZD\ H F
DQDOLWLFR H WUDVIRUPDWLYR GHOOH VXH "TJXUD]JLRQL-

paradigma della rappresentazione, intesa come episeme moderna,

11.
12.
13.
14.
15.

Rizzo, C. K. (2018). Being space my home is the cosmo, cip, 428.
Ibidem.

Tomassini, S. (2018). La danza fuori-testo, cit., p. 32.

Caleo, I. (2019). Niente di naturale nei nostri corpi. cit.

v. Haraway, D. (2000). Testimone-modesta@ FemaleMan-incontra-OncoTopo: Femminigm
W H F Q R \(LF Batgdi] Eur.). Feltrinelli; cfr. Timeto, F. (2016). Diffractive Technospaces. A
Feminist Approach to the Mediations of Space and Representatioutledge.
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FKH ID FRUULVSRQGHUH GHVFUL]JLRQH H UHDOWZ¢
H FKH BQQ B H{DRHZ W H UFHR Relfborgsbind i dladctitica e alla
decostruzione delle dicotomie proprie del pensiero, affermando la
VIRFDWXUD WUD OH DOWUH GHL FRQIQL WUD RUJDQ
XQ "FOREE XNRWGEIQ VDROADP\ FRPSRUWD O*HODERUD]LRQH G
di una politica femministe che aprono lo spazio del pensiero alle
OH O eldz®bi @ BsseX Livéntl 8@, mbin umani, anim ali e macchine,

/IH S

ULFKL # G K delk QiRinwaddife delle categorizzazioni.

/D VRFLRORJD H VWRULFD GHOODUWH HGHULFD
analisi del paradigma concettuale della diffrazione proprio di Haraway
VRWWROLQHD FRPH OH VXH TJXUD]JLRQL VLDQR LQ SD
UR FRAKHRTIX B VWRHFEHUVHVVHUH RSHUDWLYH GHEEDQR
R mVHQ]D DOIDEHWR}
essere messe in movimento, cioé attivate [...]. Ldoro traslazione implica un
OLYHOOR GL DJLRQH FKH YD ROWUH OD VHPSOLFH U

frazione. Letteralmente, il termine descrive la creazione di schemi di differenza

@ >GRYH®@ LO FRQIQH WUD FR U GRsafdai\WMo<ikdddtOdei radgi risultanti dal pass aggio della luce attraverso

UD GL un prisma o uno schermo. Haraway, tuttavia, la utilizza per il suo progetto cri-

WLFR GL "GLIIUDQJHUHe L UDJJL GHOOD WHFQRVFLF
VFH OLGHD GL ULVSHFFKLDPHQWR PLPHWLFR SURS
LPSLHJDWD FRPH PHWDIRUD GHOO*RJJHWWLY-LWE¢ G
JLRQDOH GL UDSSUHVHQWD]LRQH SHU IDU SDVVDUH
KH GHYVFUL tdrhziofk. GIDsdhBn R diffrazione danno vita a mappe multidimensionali,

DOORQWDPQWHRWLID GIDOKH VHPLRWLFKH FKH VHUYRQR D

che ed etiche di oggi?®

Il contributo di Timeto affronta i concetti di tecn ologia, spazio,
tempo e socialita, considerati nella forma di una combinazione con-
tingente ed eterogenea che cerca di superare visionsia utopistiche,

3HU XQ DSSURIRQGLPHQWR DWWRUQR D ®OSRWD G L DJRDGRHRIGFH WAL XIDUWHLRQH+ FRP

16. 7TLPHWR ) JHPLQLVW 7THFKQRWRSLDRJ\7BW $HOWR KDANLIRLG
Project. In R. Ascott, G. Bast, W. Fiel, M. Jahrmann, R. Schnell (ed\lew Realities: Being

Syncretic Springer. KWWSV GRL RUJ , p. 28®




Zun

FKH GLVWRSLFKH LQGLUL]]IDQGRVL YHUVR "WHFQRW
VDQR VXSHUDUH L ELQDULVPL DO TQH GL HODERUDUH
situata in una prospettiva decoloniale e agire una contro-memoria

JHQHDORJLFD DOOD ULFHUFD G'PerthXtti2ldA RQL WUDVIRU
sua tesi di dottorato intitolata Diffracting Representation: Towards a

situated aesthetics of Technospagés7LPHWR FRQGXFH XQD ULIHVVLR
sulla relazione dicotomica tra spacee place tra spazio e luogo, in cui

LPPDJLQDUH SRVVLELOL FDUWRJUDIH WUDVIRUPDWL
gano conto di una «topologia delle molteplicita», *° concepita non piu

come un insieme di entita discrete ma come uno spazo di fusione di

LQWHQVLW¢ 7LPHWR XWLOL]]D XQD YDVWD ELEOLRJU
di genere, le nozioni di tecnologia, ma anche di arte e scienza per

parlare di un radicale

FRHITFLHQWH GL FRHVLVWHQ]D GHOOR VSD]LR VSD]
unita e molteplicita, ma piuttosto in conformazione con la molteplicita, dove
L OXRIJKL FRVWLWXLVFRQR O*RUGL®YH PLQLPR GL Gl

,O FRHITFLHQWH @devalRad#W inyleseH&Xx]dche Timeto
GHIQLVFH XVDQGR OH SDUROH GHOOD VWXGLRVD 'RUH
posizione di riconoscimento e di rispetto in situaz ioni di implica -
zione reciproca»*

4XHVWR FDSLWROR @ GHGLFDWR DOODQDOLVL GHL
contraddizioni tra realta e astrazioni nel luogo de lla loro disposi-
]JLRQH VSD]LDOH H SURVHJXH ODQDOLVL GHOOH PRGD

17.
18.

Timeto, F. (2009). Feminist Technotopias, cit., p. 286.

Timeto, F. (2012).Diffracting Representation: Towards a Situated Aesthetics echnospaces

Tesi di dottorato. Ars Academy - T-Node. University of Plymouth, p. 36. KWW SV GRL

RUJ .

Deleuze, G., Guattari, F. (1987)$ WKRXVDQG SODWHDXV &DSUBViBNOLVP DQG
Massumi, ed., trad.).University of Minnesota Press, p. 483.

Timeto, F. (2012).Diffracting Representation cit. p. 36.

Massey, D. B. (2012)For spaceSage Publications, pp. 69-70.

19.

20.
21.
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RSLHGHOQOD MK LFKW XSJOVFRUHRJUDIFD LQ XQD GLUH]JLRQH

X Q * Hodp&ldd bV remdBretldorXc e AW X A Bl pi@Qp+id/délla materia agente
VXOOD VFHQD DQDOL]]DWD D SDUWLUH GDOOD SHUI
PDWLE&HLVWLQD .ULVWDO 5L]]IR ,0 SHUFRUVR-GL TXHVWR DS
WDWR SHUWDQWR GDOOD GHIQL]JLRQH FKH 5L]]R G¢ D
FRUHRJUDIFD GHVFULWWD MabWtJDYHUVR LO FRQFHW)V
/Habitat, o ambiente, & inteso come luogo di torsione della
YH GHUH OB D ®RK HF KHUW HRUSR H VFULWWXUH FRUHRJUDIFK
GDOOD SHUIRUPDWLYLW¢ LPSOLFDWD QHOOH "GDQ]H-
VSD]LR GHOOD VFHQD XQ-DUWLTFLDOLWG: ELIURQWH F
DID FRHUGLYEN WHHQOH WRBSRH YLUWXDOH H VL FRPSLH QHO
cale forma di esteriorita.?> ,Q TXHVWR DSSURIRQGLPHQWR LO OF
vituale e Habitat DVVXPH XQ FDUDWWHUH WRSRORJLFR FKH
lisi delle proprieta delle dimensioni spaziali attr aversate dai corpi e
LR L Q JdistirsRe @ paptire Hatlal decostvizivng deldd foraedel farsi linguag-
gio della danza, nel luogo della messa in discussime delle dicoto-
IITHUH@ULW]ERQBR PHQWH QDWXUDOH DUWLIFLDOH
Un approccio topologico é stato utilizzato dalla studiosa Annalisa
Piccirillo, nel suo lavoro 'LVVHPLQD]LRQL FRUHRJUDIFKH G6FULYV
1HQ 0 harecHemnfirRir Hostcl@@f* SHU VWXGLDUH LO FDUDWWHUH HII
JHVWR GDQ]DWR GHVFULYHQGROR FRPH O*HVSUHVVI
tuale che lega il danzatore alla realizzazione delcomando del core-
S X Q W agrafa. Piddirillo Rrénde lih cdhsidedddione il concetto di virtualita e
GL WRSRORJLD QHOO*DFFH]LRQH FKH %ULDQ ODVVXPL
O L W ¢ Perabl¥sobthe Bitukl] Moyenre@t HAffect, Sensati® La topologia €

QH

22. Rizzo, C. K. (2018). Being space, my home is the cosmo, cit., pp. 427-432.
23. 3HU XQ DSSURIRQGLPHQWR VXOO+*XVR GHOWR QRHX\Q\DR GG U HH VS
HFRORJLD QHO VROFR GHOOD FULVL DPELHQW EQdsedéelitO O«D QW U
24. Piccirillo, A. (2023). 'LVVHPLQD]LRQL FRUHRJUDIFKH 6F R\WWFRIDHR GRDS
VFKL]RSKUHQLDUnior Press, p.36. KWWS ZZZ IHGRDERRNVY XQLQD LW WQ®RPISKS IHGR
ERRN .
25. Massumi, B. (2002).Parables for the Virtual: Movement, Affect, Sensatidduke University

Press. KWWSV GRL RUJ
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GHIQLWD GD ODVVXPL FRPH OR VFKHPD JHRPHWULFR Gl

dossale che afferma la realta di intensita non eucldee, una forma di
aporia costituente che, nella lettura di Piccirillo, mette in evidenza
O*RVFLOOD]LRQH WUD OD FRQWLQXLW¢ GHOOH GLIIHU
di ridurle a punti di differenziazione materialie mappabili.

8Q PRGHOOR WRSRORJLFR 2 SURSULR O<LPPDJL
O,HELXV FKH &DOHR XWLOL]]D QHOO*DPELWR GHOOD
TXHOOD WRUVLRQH D FXL PL VRQR JL¢ ULIHULWD 1HQC
e possibile infatti stabilire convenzionalmente un lato superiore o
inferiore, oppure interno o esterno. Tale principio viene a mancare:
esiste un solo lato e un solo bordo. Per Caleo talg¢orsione & capace
di mantenere uniti criticamente i diversi aspetti d i una stessa dice
WRPLD LQ XQD UHOD]LRQH DIIHWWLYD QRQ HXFOLGHL
LO FRUSR DOO+LQGDJL &ehaahpp@tOR LY BAY.JLR GHOOD

Seguendo un percorso analogo nella prospettiva di Recirillo,
LO JHVWR GDQ]J]DWR SXU ULPDQHQGR OHJDWR D XQ FF
analizzato come un potenzialita del virtuale che si attualizza nella
relazione con lo sguardo del pubblico. In altre parole, il gesto, pur
VYDQHQGR QHOOLVWDQWH VWHVVR LQ FXL YLHQH FRI
nella memoria dello spettatore aprendo a nuove interpretazioni e
trasformazioni future. Inoltre attraverso il concet to di «mereotopo-
logia»® ULSUHVR GDO TORVRIR $OIUHG 1RUWK :KLWHKHD
VHIXH QHOODQDOLVL GHO JHVWR FRPH TXHOOD GL X
fra regioni topologiche, piuttosto che fra puntilo calizzabili su di una
mappa astratta.?’ Il percorso di ricerca di Piccirillo rintraccia nella
relazione tra traccia mnemonica e immagine mentale il luogo in cui
il danzatore realizza, su di un piano di immanenza, il rapporto tra

26. 3RUWDQRYD 6 7KH OHUHRWR SR O FBdcE Bn0 CBIRUERES(R)7 LPH R
pp. 194-210. KWWSV GRL RUJ . Cfr. Piccirillo, A., Portanova,

S. (2010). Mereotopologies of Dance and Culture. IrA Topological Approach to Cultural

Dynamics Atti del convegno. Barcellona - ATACD, pp. 1-4.

V. Whitehead, A. N. (1985)Process and Realityrhe Free Press.

27.
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. XQD BVWLIRRMHR@W M PHPRULD VXSHUDQGR GD GLFRWRPLD
Il virtuale, in Piccirillo, da voce a una serie di processi di tra-
VIRUPD]LRQH DWWUDYHUVR L TXDOL O«LQGLFD]JLRQH
HQ]H MWWADUDX\WONHD H/ BIDOQ@HEFRVWXWDO QGR XQ FRUSR DIJHQWH
GHFRGLIFD OD VFULWWXUD FRUHRJUDIFD VHFRQGR O
Q H G HhCorgplaabwe | sR e€sh culturale, sessuale, o etita. Le ‘coreogra
XD UUFHHGEFDVSHRPUQMWHFBWH3LFFLULOOR GHVFULYRQR GXQT
Q D V WdlbBazidbhe Oeltgdsto XevsdQuRAXspazio-tempo delk differenza»?®
LOQWHVR FRPH XQ SDUDGRVVR R XQ¢DSRULD GHOOD U
sUuLD GHOO*HVWHWLFD SHUIRUPDWLYD GHOOD GDQ]
studiosa rintraccia nella relazione tra virtuale e attuale nelle «scrit-
ture corporee femminili e postcoloniali». °
FRPH TSeppOrnBpdardd tedtdtivDyiusciti di articolazione del carat
WHUH HITPHUR GHO JHVWR SHUIRUPDWLYR QHO OXRJF
zione che ne indaga criticamente le strutture compositive, per certi
RUSR WHBERL SXFHMMHUIR ULPDQH OHJDWD D XQ+LGHD GL FR
VFULWWXUD GD WUDGXUUH IVLFDPHQWH H VRSUDWW X
FRQFHSLWD FRPH XQ*DWWLYLW¢ IHQRPHQRORJLFD L
P S L X WiBre iDdon¢éttio @i Ho1@aDdi \WyrbviDd: Eel datiche di Rizzo sembrano
invece tentare una riarticolazione dei concetti di presenza, corpo e

D

virtuale attraverso una danza intesa come intensita metabolica nel
G 3LEPAMRIIROGCROCBWRPHUVLRQH GHOOD IRUPD
QD UH O D JIDRQW UXWIVDXNHDQV QW R QDOHs GHOOH SUDWLFKH GH
non risiede nel tentativo di superare o contrastare somaticamente
la forza di gravita — luogo concettuale in cui Piccirillo torna piu

DQFH 28. Per un approfondimento sulle mnemotecniche proprie della danza v. Franco, S., Nordera,
M. (cur.). (2010). 5SLFRUGDQ]H OHPRULD LQ PRYLPHQWREHIitFR&AHRJIUDIF
29. Piccirillo, A. (2023). 'LVVHPLQD]LRQL FRUHRJUDIFKH 6F R\WWFRIOHR GRDS
Unior Press, p. 36.
30. Sottotitolo della pubblicazione di Piccirillo, Ivi, p. 1.




volte nella sua argomentazione®* — ma si esprime piuttosto come
XQ PRYLPHQWR IXRUL GDO GRPLQLR GHO SHVR H ODV
magine romantica della ballerina che si eleva abilmente sulle pun-
te.®? Rizzo afferma che la danza € in primis:

XQD IXRULXVFLWD HQHUJHWLFD FKH DSSDUWLHQH D W
VLDVL PRPHQWR HG LQ TXDOVLDVL OXRJR 4XDQGR
OD GDQ]D KD OD FDSDFLW¢ GL IDU HPHUJHUH®LQWH

$SSURIRQGLU” QHO FRUVR GL TXHVWR FDSLWROR FR

guidata dallo studio esperienziale del lavoro di Rizzo, il suo pen-

VLHUR VXOOD GDQ]D H VXOOD FRUHRJUDID DWWXDOL

codici attraverso una prospettiva neomaterialista, in cui si possono

riscontrare alcuni elementi della teoria degli affe tti, come il tatto e

XQ*LQHGLWD UHOD]LRQH FRG*LO VXSSRUWR WHFQROF
La mia rilettura dei paradigmi di presenza, corpo e virtuale

QHOO*RSHUD GL %YHO /H 5R\ H 5L]]R SXU LPSHJQDWD

smi, si rivolge a informare i modi di una pedagogia che risponde a

31. Cfr. Piccirillo, A. (2013). Disseminated Choreographies, Nomadi Body-Archives. In
%HFRPLQJ 1RPDG
St. John University. York - TaPRA St. John University, pp. 1-5.

,O FRVLGGHWWR "DWWR ELDQFR+s FRPSDUI QW OBDQWWRDLPUEH
PHW¢ GHOO*2WWRFHQWR /D VXD SULPD D&Sylphidedi ERgpet YLHQH |

7DJOLRQL LQ FXL O -DWWR ELDQFR HUD VWRBWHR ®GHEOHQWD

32.

FUHDWXUH LUUHDOL RYYHUR OH VLOTGLH /BIYGRQYDWUQFLEBBE

tutu e attraversavano la scena con passi leggeri e movimenti morbidi, utilizzati come

PH]]JL GHFRUDWLYL HG HVSUHVVLYL H FRPH HV SHGUW R & D CGOIRW,

creature diafane e immateriali.

Rizzo, C. K. (2018). Being space my home is the cosmo, cit., p. 431.

Per un approfondimento sul tema del tatto e la sua relazione con il supporto tecnologico V.
Jucan, I. B., Parikka, J., Schneider, R. (eds.). (2018emain University of Minnesota Press;

cfr. Barad, K. (2012). On Touching - The Inhuman That Therefore | Am Differences 23(3),
206-223. KWWSV GRL RUJ ; Manning, E. (2007).Politics of touch:
Sense, movement, sovereigntyniv. of Minnesota Press; Sedgwick, E. K., Frank, A. (2003).
Touching feeling: Affect, pedagogy, performativituke University Press; Ahmed, S., Stacey, J.
(2003). Thinking Through the Skin Taylor and Francis.
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+\EULG 6SDFHV 20QDXIOGH $BARtRiEMgdireX UHYV D Q

XQD GRPDQGD XUJHQWH RVVLD FRPH LQVHJQDUH OD
V H U D ldpebkeitiGaHiNMARNdniBre eheRcomprenda nella swa interroga-
JLRQH TXHVWLRQL HWLFR SROLWLFKH FUXFLDOL SH
postura pedagogica capace di aprire spazi di accessilita alla per-
formativita della materia agente umana e non umana,® fuori dal
XW W Ldomkl & unSirgua@®Q@R JHQHUDUOD LQ TXDO
| Q FR QW U Dl peizowddhe iodnrbaktito GaHne SR id B2Razionele pratiche
DVLWDD RWRRLIHYV LYRHUIGEDO VHRYR]D FRQFHWWXDOH GL %H
spazio della scéne del concetto di temporalita e del corpo come
PH QIOBGVDAIUDROBWWXUBRB\ TQR DG DUULYDUH LQ TXHVWR
LSRWL]]JDUH XQD ULFHUFD FRUHRJUDIFD FKH VL FRQI
1L X QDR PWARN\QLTRID FBHHQ WRKRQ*DEEDQGRR®RIXD DD BIHIWD]LR Q|
FRUSR DOO*LQWHUQR GHJOL VWHVVL SURFHVVL GL D¢
GDL FRUHRJUDT H GDOOH FRUHRJUDIH /D VWHVVD 3LF
RILFRQR]JLRQL GL "UHVWLe GHOOD VWXGLRVD GL SHUIRUPDC(
GL "GHWULWLe GHO ULFHYRE@QWRUB &DWHeHZ "FHRIP\HR X Q
D HY LOLQUMDUUGK ARUWHRIUDIFR VRSUDYYLYH H PLJUD GD XQ
a un altro spazio e temporalita ibridi». 3" Rielaborando la nozione di
$QGU2 /HSHFNL 3LFFLULOOR WHQWD XQ@D VWUDGD SHI
WXDOL]]DJLRQH GHO JHVWR GDQ]JDQWH VL SRVVD GLII
IXLGR FRQ DOWUH HVSUHVVLRIQernfé GaBixt) DOL H FLQHW

DOHYRPQYILFIHIAI BPOLFHUFD GLYLHQH TXLQGL XQR VWUXPH
DWWD ULVDOLUH D

WR LO an@%ggq{e\)g\mg%i@g\ 8ui la torsione della dicotomia tra natura

0 QR JH @Hwbw® signgcrive sul Terrenodella danza in direzione ecologica e

GHFRORQLDOH FRPH QHOO*DUJRPHQWD]LRQH GL 3LFF
MIQGHUH L SHUVRQDJJL GL T o o
Analizzero come il lavoro di Rizzo, partendo dal territorio ita -

G

liano, sia riuscito a dialogare con le pratiche dela danza concettuale,

35. Barad, K. M. (2017).3HUIRUPDWLYLW¢tGHOOD QDWXUD

36. Reason, M. (2003). Archive or Memory? The Detritus of Live PerformanceNew Theatre
Quarterly, 19(1), pp. 82-89. KWW SV GRL RUJ 6

37. Piccirillo, A. (2013). Disseminated Choreographies, cit., p. 2

38. Ibidem.
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GHOOD FRUHRJUDIDPBsY@&c® YomehtloGIHaQishd-
VWD RULJLQDOH H VLWXDWD DB°OHS®&EB D HXDB \GWMIORDQHV S
del solipsismo di matrice maschile insito nella storia della scrittura
FRUHRJUDIFD ,0 TQH 2 TXHOOR GL VYLOXSSDUH XQR V
utili alle pratiche di conoscenza che siano capacidi aprire spazi di
virtualita, in cui la relazione tra astratto e concreto, visibile e invi-
VLELOH IDFFLD HPHUJH XQD VFULWWXUD FRUHRJUDI
matizzare gli architectonicsdel linguaggio danzato in una prospet-
tiva ecologica.

Questo percorso € stato reso possibile solo attraveso un movi-
mento affettivo che mi ha spinto a seguire il lavor o di Cristina Kristal
5L]]JR D SDUWLUH GDOO*HVSHULHQ]D GHO FRQFHWWR H
lizzato tramite il suo lavoro intitolato BoleroEffectun progetto, che
come ho gia brevemente presentato, risulta fondamertale per descri
YHUH ODWWLYLW¢ DXWRULDOH GHOOD FRUHRJUDID
sto primo incontro con Rizzo avvenuto nel 2014 presso la Biennale
College Danza di Venezia il danzare ha iniziato acassumere per me
XQ QXRYR VLIJQLTFDWR ,QIDWWL OD FRUSRUHLWG¢ PH
orienta la sua trasmissione pedagogica verso lo spaio della relazione
di campi di intensita affettive prodotti da un virt uosismo a perdere,
RYYHUR IDFHQGR HPHUJHUH OD SUHVHQ]D DO GL IXRU
spressivita semantica della gestualita.

$WWUDYHUVR TXHVWD WHVL HVSORUHU" FRPH OH
GL 5L]]R VLDQR LQ JUDGR GL RUJDQL]]IDUH O<DJHQW
problematizzando i concetti di temporalita e corpor eita impliciti
nel linguaggio della danza. 3HU IDUH TXHVWR PL VRIIHUPHU VX
pratiche di trasmissione sviluppate da Rizzo dal 2002 ad oggi, ana
OL]]JDQGROH LQ TXDQWR DSSDUDWL GL PLVXUD]JLRQH
OLQJXDJJLR HG HFRVLVWHPD YHQJRQR FRQWLQXDPH

39.
40.

Andersson, D., Edvardsen, M., Spangberg, M. (eds.). (201 Post-dance MDT.
&YHMLE 9% horeographing Problemsit.
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in una dinamica di intra-azione, propria della perf ormativita di un

UHVVIRRQGFHWWR DPSOLDWR GL QDWXUDLIDFRORVRRPH QHO
Karen Barad*

WUXPHQWDBURFKHVRFRGEL ULFHUFD DWWXDOL]IDWR LQ TXH\
WURYD LQ TXHVWR FDSLWROR JUD]JLH POOR VSHFLIF]
nata attualizzato nelle mia esperienza e rilettura delle pratiche di

FD LOQSIUPRC X @GIXOWREBQRUH SRVVLELOLW¢ GL- FRQWHVWXDC
matismo speculativo»*? che Manning e Massumi nel loro testo inti-

C

~

tolato Thought in act. Passages in the ecology of expareet HIQLVFR QR
essere la caratteristica principale dellarecherche-créatiort® ovvero
dellaricerca guidata dalla pratica, nel contesto cklla ricerca canadese.
R U H RErd DARrgGRDnfaxtHtltolBreVdalX Battedra di r icerca universita-
ULD LQ $UWH H )LORVRID UHOD]JLRQDOH SUHVVR OD )I
Concordia University di Montréal, Universita dove h o avuto la pos-
L W D Odiliita Di trascSriefd WhlperidddcdDricErgaHyrazi e alla borsa di st
GLR PHVVD D GLVSRVL]LRQH GD TXHVWR GRWWRUDWI
University Manning ha guidato il SenseLab,* un laboratorio di ricerca
VVD LatidgicaR@I&tiv@a Rabzzdfohegli spazi di LePARC e attivo dal 2004
TQR DO DQQR LQ FXL KD SUHVR XQD QXRYD IRUPD
spazio istituzionale attraverso il progetto intitola to 3ecologies®
L GDOOD UHGBYEPFON XRQ@H GHO PLR SHUFRUVR GL ULFHUFD
OD SRVVLELOLW¢ GL HVVHUH LQYLWDWD LQ TXDQWR I
SDUWLOWOUEWHUQRQ@O/IH3$5& GRYH 2 DWWXDOPHQWH LQ FF
L Y L Wd¢ riceidaOco-dire ol ®VLIHi& MMd3tre, ex direttrice di a.passil corso
SRVW PDVWHU GD PH IUHTXHQWDWR D %UX[HOOHV QF
TXHOOH
41. Barad,K.M.(2017)3HUIRUPDWLYLWEtGHOOD QDWXUD

L Q EXL O4h LMg'nEan) iLl\ﬁéuE" Wﬁlﬂ]’hought in the act: Passages in the ecology of experience
University of Minnesota Press, pp. 89-90.

1QWH UL 48R QHUXAHDOWLHRIRQGLPHQWR DWWRUQR D O ODOXIS%RLGHO ME O +D L

recherche-créatiorin ambito canadese v. Loveless, N. (2019} ow to make art at the end of the

world: A manifesto for research-creatiarDuke University Press.

Manning, E. (2004). SenseLabKWWS HULQPRYHPHQW FRP DERXW VHQVHO

Manning, E. (2012).3ecologiesK W W S V HFRORJLHV RUJ

44.
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SDUWHFLSDWR DO ODERUDWRULR GL VFULWWXUD FR
WHUQR GHJOL VSD]L GL /H3%$5& GRYH OD TORVRID HU
VYLOXSSR GL SUDWLFKH GL VFULWWXUD FDSDFL GL
camente Beyond the languagéal di |a del linguaggio) come recita il

WLWROR GDWR GDOOD TORVRID FDQDGHVH DO VXR OD

,Q TXHO FRQWHVWR KR FRQRVFLXWR OD VWXGLRYV
$QJ«OLFD ORUDOHY *DOODUGR OD TXDOH DYHYD GD
tesi di dottorato intitolata Philosophy of Movement: Compositionality,

and Compossesssions of a Choreography of the ExiEemgjronmental
Bodyings, and its Pedagogies. On Thought Experienbovement Moving
and the Feeling of the Unfeff 1l lavoro di Morales &€ un esempio inte-

UHVVDQWH GL FRPH LO SDOLQVHVWR LPSOLFDWR QHQ
tesi cerchi di confrontarsi con la scrittura accademica producendo un
movimento simile alle urgenze che hanno sostenuto la formalizza-
JLRQH GHO PLR SURJHWWR GL WHVL H FKH OD VWXGLI

ossessione infantile di sentire e volere e avere smpre bisogno che una cosa
VLD XQDOWUD H XQeDOWUD H XQeDOWUD DQFRUD L
singhiozzo della frase: un testo puo essere un diphto, una danza pud essere
XQD VFXOWXUD XQD FRUHRJUDID SX° HVYHUH OD U

« TXLQGL GDO OXRJR WXWWR VJUDPPDWLFDWR GHO ”
SURSULR GHOOH TQ]JLRQL GHL JLRFKL GHOO-LQIDQ]LE
SURSHQVLRQH SHU O-DQDOLVL G888 O0F VMWW WWHX U D
FRUHRJUDIFKH SUHVH LQ HVDPH QHO OXRJR GHOOD O
DXWRULTHVVLYD DO IQH GL PDSSDUH TXHO WHUULWR
UHOD]JLRQH WUD DVWUD]LRQH H YLUWXDOLWE¢ LQ FXL O

46. Morales Gallardo, M. A. (2023) A Philosophy of Movement: Compositionality and
Compossesssions of a Choreography of the Event, EnvironmerdyBgs, and its Pedagogies
On Thought Experienced, Movement Moving and the Feeling of théeltnTesi di dottorato.
Concordia University.

47. Wi, p.iii.
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QGRWWR QGD 0K GURI FD@®LWE GHO PRYLPBEWR VXOOD VX
D F R @perdaaleudavioni tea He@geRivita delle materie visibili e invisi -
HV LV Wil dhéllaRaabikako. VFLHQW LT

ERUDWRULR
D H SHUIRTeERGIRAeBAYYID Baliano. Formazione, Nuova Danz a e
SRFR GLWBetgrourd OD VXD

Questo progetto di ricerca é attraversato da moltesottotracce, alcune
GHOOH TXDOL LQWHUFHWWDQR XQD ULITHVVLRQH FKH
TXDOLWDWLYDPHQWH LO FRQWHVWR LQ FXL RSHUDQR
O+*LQGIVAFPBHDOVXKRHO®DLY RRARQGUH VWUXPHQWL WHRULFL SUL
la formazione del practitioner. Per tale ragione, ho scelto di dedicare
O*DSHUWXUD GL RJQL FDSLWROR DG DOFXQL DSSURI
RVD GNWRULYR BRPAR WCHRWIDFR H SUDWLFR VWUXPHQWDOH
La studiosa Efrosini Protopapa che si € impegnata rella rilet-
tura della danza concettuale come un luogo di apertura di nuove
QD SR W piol4dibilita <0k diweRike \pluRa3te ch® chomdmerRr @mivi @ginddel pen-
siero,” in un articolo intitolato Performance-making as interruption
HD OL]|mpragtiQe-led tesk@ciK FRRQ G XFH XQ DSSURIRQGLPHQWR VXOO
del practitioner descrivendo un parallelo tra le modalita di produ -
IDFFLPIARR AKGL IFRRERRFHQ]D GHOOD SHUIRUPDWLYLW¢ H TX
D F K H rivoLsoRetB dalie t©ddiclireldBlla scrittura.
L P S O L FRritYopapa ktessa € una ricercatrice e una performere il suo
RUR H\QSMVHFHWDHI QQHRQ@HURFHGHUMIGH Y@WKV V RROR P DIUKDIH\
ULR FWHH VLVWWVMVWKHE GHQHODXROR GL ULFHUFDWRUH H FRPH T
D S U RId pratkRa pédormatiya @Qrgbr@evitandb Edir@ idegue:

48. Protopapa, E. (2009).Possibilising Dance: A Space for Thinking in Chogeaphy. Tesi di
dottorato. Roehampton University, University of Surrey.
Protopapa, E. (2012). Performance-making as interruption in practice-led research.

Choreographic Practice®(1), pp. 103-117KWWSV GRL RUJ .FKRU

49.
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poiché é lo stesso ricercatore a impegnarsi nella patica performativa e nella
scrittura teorica, € anche vero che il ricercatoreguidato dalla pratica si trova a
operare in due (se non pit) economie della conoscerza. Questo, tuttavia, non
VL WUDGXFH LQ XQD IXVLRQH RPRIJHQHD GHOOH GX
FDUQD]JLRQH GL GXH UXROL DOOR VWHVVR WHPSR
possibilita imprevista, che non ¢ altro se non un costante rinnovamento del
VXR SHQVLHUR DWWUDYHUVR O LQWHUUX]LRQH SRW
GHOOD VFULWWXUD WHRULFD GD SD®WH GL TXHOOTL

,Q JLRFR QHOOD ULIHVVLRQH GL 3URWRSDSD F+2 OD F
GL HVVHUH SRUWDWRUH GHO GLVDOOLQHDPHQWR V
conoscenza, che producono uno scarto proprio a caua della parti-
FRODUH FRQGL]JLRQH DOO*LQWHUQR GH-OOD TXDOH VL
GROD PDQLIHVWD DWWUDYHUVR XQ*DVLQFURQLD JXLG
QDULW¢ GHOOH GXH "FPRQGL]JLRQL GL FDPSR-
Nella costruzione del clusterdi strumenti per lo scandaglio
G H O O « D WpkaLtifianél teliheb@ attraverso i tre capitoli che
FRPSRQJRQR LO PLR SURJHWW R GaL WRMMWM R OLLRGBHRJWHD Q
le economie proprie delle diverse condizioni in cui il practitioner si
trova ad agire. Per economia intendo da un lato il modello produt -
WLYR FKH RUJDQL]]D OH GLYHUVH FRPSRQHQWL GHO
H GDOO*DOWUR LO FRPSOHVVR GHOOH ULVRUVH FRQF
FRQ OH PRGDOLW¢ PHVVH LQ FDPSR GDOOH SUDWLFKH
Riferendosi alle esperienze di trasmissione delle £cniche della
danza in ambito nord americano a partire dagli anni Ottanta, Susan
Leigh Foster nel suo saggioDancing Bodie¥ fa riferimento alle rela -
JLRQL "HFRQRPLFKHs LQFRUSRUDWH QHOOD SUDWLFDLC

50.
51.

Protopapa, E. (2012). Performance-making as interruption, cit., p. 1(8.

Massumi, B. (ed.). (2002).$ VKRFN WR WKRXJKW ([SUHVVLRQV DIWHU 'HO
Routledge.

Foster, S. L. (1997). Dancing Bodies. In J. Desmond (edeaning in motion: New cultural

studies of danc®uke University Press, pp. 236-257.
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danzatori. Foster si interessa in particolare alle modalita di training
IVLFR FKH FRPLQFLDYDQR D VYLOXSSDUVL DQFKH DO
trasmissione tradizionali.
H HFRQRPIBEKERHAMML VRO B @VOH @ O@HSRFD GL *UDKDP H LQ SEC
3LXWGRYVOUR DRV B YWH @ /X O WRIWMRRIGBILQHD )RVWHU L FRLU
sperimentare sempre piu spesso vocabolari ecletticie nuovi generi
H Q ] L Dperfarncativide e idisciptinariHQ@asia geneRRIGhReMbDha svilup-
D G HO paidmucyel tecMehe bdasketiche per raggiungere ipropri obiet -
WLYL FRUHRJUDIFL SLXWWRVWR LQFRUDJJLDYD L GD
D S D F diérita® eEb@peténfi b il tedMeh&gdssibili. Questo nuovo corpo
VUD GSRIOMHFROFRLHEGHOWOOWDWR GL WDOH PRGR GHOOD
prendimento di diversi stili di danza che si fondon o insieme.
WURYD DRR/'S\HHIDKB GIHHQGWR mX® IFR B8R DPRQRIOHIHBILRG D Q
D WD arOdbe DivengbDAXWripetéitileS0livalenti in mo Iti stili, fon -
dendo insieme le caratteristiche di tutte le tecniche incorporate.
La direzione che ho cercato di percorrere rileggend le operazioni
FRUHRJUDIFKH GL %HO H /H 5R\ DWWUDYHUVR LO PRYI
WH TXHERORJLFD GHOOD VFULWWXUD FRUHRJUDIFD 2 ULYR!
operino anche in relazione alle risorse dei danzatari e delle danza
WULFL VHQ]D DELOLWDUH TXHOOH GLQBPPLFKH HVWUL
O*RSHWID | 9MR PPUABRQRBPLD GHL "FRUSL D QROHJJLR-
-HSLWH DQravite/ whHasewtd sdsdsiondDdi LHatQaHYoga del percso di
4 F R U spRcialiZ2d Aok d-chiaiatbV/oatdpi magneticc DO O«L Q WStwb@ R GHOOD
dei vasi comunicanticoncepita e diretta dalla danzatrice e performer
italiana Francesca Proia$* sono emerse fra noi practitioner alcune
GRPDQGH OHJDWH DOOD GLUH]JLRQH GHOOH QRVWUH
GHOBGKHGOD \PWH/N. VD BUBRDD GHIQLVFH OD "P-DUHD SHUFHW
JRQR ,0 QRVWUR LQWHUHVVH QHOOR VSHFLIFR HUD L

H SUDWLFD DWWUDYHUVR LO FRQIURQWR FRQ OH WHF
HX]H DQG *XDWWDUL
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Foster, S. L. (1997). Dancing Bodies, cit., p. 253.

Proia, F. (2024).1 vasi comunicanti, KWW SV L YDVLFRPXQLEDQWL WXPEOU FRI
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YLD SHU FRQWHVWXDOL]]DUH OD UHOD]JLRQH GHOOD |
materia ancora informe da cui esso proviene e lascare al contempo
libera di operare un certo grado di capacita intuitiva.

/H SDUWLWXUH "DIITHWWLYH+ H "IQ]JLRQDOLs FKH DQ
grazie alla pratiche di trasmissione di Cristina Kristal Rizzo permet-
WRQR GL LQGDJDUH O DWWXD]LRQH GHOGOD PRGDOLW{
WXL]LRQH PHWWHQGR LQ HYLGHQ]D LO PRGR LQ FXL
tale prassi sia abilitata dalla ri-memoria come for ma di capacita intu-
LWLYD /D SUHVHQ]D HPHUJH SURSULR JUD]LH DG XQ
FDSDFLW¢ DXWRULITHVVLYD GHOO+*LQWXL]LRQH H GHOO
JLRQL GL FDPSRabiRty 3IHX G WROWR FKH GDOO<DELOLWEC¢
dei danzatori di produrre una sintesi di diversi st ili di movimento
da mettere a disposizione del coreografo o della coeografa.

Nel contesto della relazione tra stili e tecniche del movimento
a  LQWHUHVVDQWH SDUWLUH GDO FRQFHWWR GL "WHF(
FKH QH ID 5L]]R ULFKLDPDQGR O*DUJRPHQWD]LRQH SUF
H FULWLFR GHOOD GDQ]D $OHVVDQGUR 3RQWUHPROL
/ID GDQ]D 3DHVDJJL FRUHRJUDéSplor&lelO QXRYR PLO
pratiche artistiche nate a meta degli anni Novanta in Europa indi -
YLGXDQGR QXRYH FKLDYL GL OHWWXUD SHU TXHOOH
coreiche del presente»®® SRQWUHPROL HYLGHQ]LD FRPH OD GD
GDQGR OH FHUWH]]H FRQ OH TXDOL TQR-D TXHO PRPH
solidare la comprensione di che cosa veniva consideato ammissi-

ELOH QHOOD VXD GHIQL]LRQH HQWUD LQ GLDORJR FR

OLQJXDJJL 6XO WHUULWRULR LWDOLDQ@R HJOL SRUW
tivo i lavori del collettivo Kinkaleri, di cui Rizz o é stata fondatrice e
FROODERUDWULFH TQR DO

SRQWUHPROL VRWWROLQHD FRPH LO WHUPLQH "WH

DSSOLFDWR DOOD FRUHRJUDID JUD]JLH DOOD GHFRYV

55. Pontremoli, A. (2018). /D GDQ]D 3DHVDJJL FRUHRJUXirdle e@)HO QXRYR

Laterza.

56. Ivi, § 4.3.
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(08

RUP D cont&tatehs &bltorsuilfarRat tradizion@li della rappresentazione.

Il legame tra corpo e movimento non € piu considerato né orga-

QLFR Q« IRQGDWLYR SHU OD FRUXRQGRINVLHQHDOFXQ
DOL]]RHVQROA GHNWWMW@DOERPH QHO ODYRUR G4 5L]]JR OD VX

cialita viene pienamente assunta. Secondo Pontremol, & a partire
DIIHGWI®D BORIULDYGKWD FKH OD FRUHRJUDID GLYHQWD
O+ D S slb &ttt ® g¥nethienta itdsescbme delle disposizioni astratte,

necessitano di una sorta di espressione per esserattualizzate nel
L Q W Hmndo.F BUIHVUWGKOVRDOH IRUPH GL DWWXDOL]]D]JLRQH GL
LQWHHYLRFEAD ERIQQWMKBARRQGR "LQQHVWDUVLe LQ XQD GHOC
V R P D iplpregentazione di cui la danza non é che una delé sue possibili

espressioni®® Rizzo stessa afferma che sviluppare una tecnologia

VLIQLTFD mWURYDUH DWWUDYHUVR O*HVSHULHQ]D G

SHQVLHUR FKH TXHVWD HVSHULHQ]D ID HPHUJHUH (
D R O R Ekddoizi B pratiehd~dRéPIHp a3 4 @ipeteves?’
RSRVWD GIIDOXRVWRQLFBRSR DOO*HPHUJHUH GHO GLEDWWL
LO T¥DOB GQHD \PRR MHWWRDOH GHOOD FRUHRJUDID HVSD
OHQQRERPLQFLD D HV \PostUdanGHVQEWQ@GR DQFRUD SL» UDGLFD

PHQWH O*HVVHQ]LDOLW¢ GHO OHJDPH WUD FRUHRJUEL
FKH GiHih®RogtFdenaavie NeWitrb\dbttd-rie 2015 in occasione di una con-
Q]D \drenza presso MDT Moderna Dansteater di Stoccolmacurata da
QD W R Mlani¢lABdersRdd, [ OAkrieFFn@ets e André Lepecki imtitolata Post-

dance: Beyond the kinesthetic experience and hackui nel 2017 ha
Q Q X Ratta-sebRitd Brid pdblgdcaRone,*® H XQ+XOWHULRUH FRQIHUHQ]D L
D F R PlataHPystHdasceMgVQH QLIFD /+LQVLVWH-MgheMio® OD SDUWH
GHOO*LQFRQWUR GHO VSRVWD GHIQLWLYDPHQWH
GL ULFRQVLGHUDUH O*LQGDJLQH QHL WHUPLQL GHOO
FOQORORWHPRRRVDDHSVRBHLD GHOOD SHUIRUPDWLYLW¢ LQT)

WUX]LRQH FKH OD GDQ]D
57. Pontremoli, A. (2018). /D G D Q ] dit., § 4.3.
PLOOHQQLRS58. Ibidem.
59. Rizzo, C. K. (2018). Being space my home is the cosmo, cit., p. 428.
60. Andersson, D., Edvarsdsen, M., Spangberg, M. (eds.). (201Post-dance MDT.




FKH FRVD IDUH FR @TalXincort&¥ad spPdul@tid rappre

VHQWDYD O¢LGHD VWHVVD GHO JUXSSR-GL FXUDWULF

vano il termine Post-dancenon come un concetto, ma pit come un

contenitore, cercando cosi di tracciare una mappa elle situazioni

DWWXDOL GHOOD GDQ]D SLXWWRVWR FKH GL GHIQLU
Il termine € verosimilmente vago, ma tuttavia espone diverse

TXHVWLRQL WXWWRUD ULOHYDQWL SHU OD GDQ]D VS

cazione infatti si parla di strategie T X HaHé&mministe, del lavoro

precario dei freelance della svolta affettiva nelle arti e nella cultura,

GHOOD GDQ]D QHpo&mttther GCGHIOOOOLWPWBJILQD]LRQH H

GHOOD SURGX]JLRQH GL FRQRVFHQ]D GHJOL RELHW

GHOOD VRPDWLFD H GHO®HMHcoredgtafoMaReQL GL SRWHUH

Spangberg, uno dei curatori della conferenza del 2AL9 e della pub

blicazione del 2017 insieme a Mette Edvardsen e a Bnjel Andersson,

DIIHUPD FKH OD FRUHRJUDID

puod essere, analogamente, uno spartito o un algoritmo, un testo o un dise-
JOR XQ YLGHR XQ TOP R XQ ULFRUGR H QRQ Fe2 FH
OD FRUHRJUDID GL DVVXPHUH XQ*HVSUHVVLRQH FK
PRYLPHQWR /D FRUHRJUDID QRQ FRLQFLGH SHU QX
TXDOFRVD IRUPD XQD UHOD]JLRQH FRQ XQD VWUXWW
OLW¢ R LQ XQeDOWUD BO PRYLPHQWR HPHUJH

6H OD
WXUD

FRUHRJUDID YLHQH TXLQGL FRQWVLGHUDWD FRP
PD QRQ XQ PRGHOOR DO TXDOH WHQGHUH R VX

61.
62.

MDT. Post-dance-Ing KWWSV PGWVWKOP VH HQ RIl VWDJH N¥\PSRVLXP
Kozonina, A.How did it work, what did it do?Spring Back Magazine. K W W S V
VSULQJEDFENPDJD]LQH FRP UHDG SR Wilte peQunlappiofenQimneioH G D UN
DWWRUQR DOO*HYROX]LRQH GHO WHUPLQHMWH®WULHRRYH D D THKHIDA
di Post-dancenei paesi scandinavi v. Vedel, K. (2022). Expanded choreography and ktory
ZULWLQJ LQ WKH THVK ,QGHSHQGHQW G DNQdHHTH2atr&vStMWWsY FODLP
33(1), pp. 57-71L.KWWSV GRL RUJ QWV Y L

Spéngberg, M. (2017)Post-dance, an advocaggit.

63.

HUL P HRDND O R SISFOODX X BEHOGL IDYRULUH

NVLYL

le proprie operazioni artistiche, secondo Pontremoli «la tecnica puo
LHFAHYYWBHL GQWHLD WRIDHGKQD PRGDOLW¢ SHU UHDOL]]DUL
ORJLD SX” HVVHUH HTXLSD UHRbarnredolkKgpoBedt® QRVFHQ]D}
citando le parole dello stesso Spangberg nel suo teto descrivendo
FRPH OD FRUHRJUDID mQRQ 2 XQD FRPSHWHQ]D FRQ C
D FHUWH ' H SRVVRQR HVVHUH PROWH ' HVSUHVVLRQL
IRPH GL QDYLJD
3HU FRQWHVWXDOL]]IDUH WDOL PRGDOLW¢ FRPSRYV
SDQRUDPD LWDOLDQR FKH GL YTHKWHMHORHQRRIRZO WA UIRV SH V
peo sebbene intrattenga con esso un dialogo attivograzie ad alcune
GIXQE DD BRUNRIFBEHOH FXUDWRULDOL 3RQWUHPROL X\
dotto per la prima volta dallo studioso Fabio Acca nel 2016 che nel
saggio autografo intitolato 4 XDQGR OD GDQ]D LWDOOLDQD YD LC
GHVFULYH LO WHUUHQR LQ FXL VL PXRYH OD VSHULP|
italiana del nuovo millennio come un «terzo paesaggio»,%” termine

OH

che deriva direttamente dal famoso testo di Gilles Clément.®® Acca
dichiara:
UWDPHQWH DOFXQD QHFHVVLW¢ SHU

H DEELD XQD SRWHIWWPRUG DY LRI HWHRWIR SDHVDJJLRs GHOOD GD!

OOD FRO PRYEREGMQWR IPWMIRQGR SRVL]LRQDPHQWL LQWHUVWL]LE
UD FRUHRJU DI medite kethzidnQtrX ip@uagdr €dlelementi che concorrono alla ideazione

scenica®®

H XQD IRUPD GL VWUXW
O TXDOH SURSRU]JLRQDUH

vV 3RVW GDQFH LQ
64. Pontremoli, A. (2018). /D G D Q ], dit., § 4.3.
65. Spéngberg, M. (2017)Post-dance, an advocaggit.
RVDe H GHO 66D V $b RDV ) 7DQ]PHVVH 4XDQGR OD ECUtQr¢Deat¥iIDOLDQD YD
Linee. KWWSV FXOWXUHWHDWUDOL LW WDDQLRWDVO/IHD QD Y RDLGGTRH O
LQJ WKHLU &D V \lbidem.
68. Clément, G. (2005).0DQLIHVWR GHO WQudadliketSDHVDJJLR
69. Acca, F. (2016). Tanzmesse 20186, cit.
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SRQWUHPROL XWLOL]]D OD GHIQeUjlagt@taaSSURSRVWD GI
TXHOOD GL mWHUUHQR LW Ddpécki HeseriveadleO D GDQ]D}
comuni condizioni di campo in cui si muovono gli ar tisti della danza

concettuale europea a meta degli anni Novanta e cheho utilizzato

LQ DSHUWXUD GL TXHVWR SURJHWWR GL WHVL SHU L
della costruzione del mio percorso di formazione come practitioner.

In un ulteriore saggio intitolato /D GDQ]D GHO QXRYR PLOOHQQ(
IUD GLVVHQVR H "“FbritrévhdliFsbt®nkh RanE anche
LQ ,wDOLD DUWLVWL H FRPSDJQLH WUD
Lesupplici Alessandro Sciarroni e Chiara Bersani, Abiano saputo

FXL .LQNDOH
contaminare i formati della tradizione teatrale e d ella danza, intro-
ducendo nei propri lavori aspetti estetici, teorici e politici come era
avvenuto in in Europa continentale. In particolare, Pontremoli con-
GXFH XQD ULIHVVLRQH VXO FDXDWWSRJB IDXMWRHUHAKN V L
FRUHRJUDIFKH FKH RSHUDQR VXO WHUULWRULR QD]JLF
abbiano saputo coinvolgere il pubblico nel loro lavoro di dissenso.

Lo stesso Lepecki ha fatto riferimento ad una matrice di dis-
VHQVR SHU TXDQWR ULJXDUGD OH RSHUD]JLRQL DXWRU
Bel e Le Roy e la ha collegate ad un concetto di sulo e terreno con-
siderandolo come il luogo di un possibile venire a presenza di una
ULTHVVLRQH FRPXQH WUD SXEEOLFR H DUWLVWL DWW
dizione della rappresentazione teatrale occidentale Lepecki afferma:

il terreno serve come indice di, e supporto per lacompresenza — i corpi del
SXEEOLFR H GHO SHUIRUPHU DFTXLVLVFRQR PDWHU
DWWUDYHUVR XQ¢HQIDVL VXO ORUR LUULGXFLELOH

senza come cio che riconosce il radicamento sia comenateria che come atto

70. Pontremoli, A. (2021). La danza del nuovo millennio fra dissenso e partegazione. In F.

$FFD / %XGULHVL 5 6AHR@®RDQIEXD H SUDWLFKH FR&HRIUDIFK
casa Usher, pp. 16-34

Lepecki, A. (2003). Concept and Presence. cit. pp. 170-181

Pontremoli, A. (2021). La danza del nuovo millennio cit.

71.
72.

Z’\:

D $FFD VWRULFR GL FXUD 2 HVVHQ]LDOH SHU OH VWUDWH]J

danza contemporanea europea’

SRQWUHPROL GHVFULYH TXLQGL LO "WHU]JR SDHVDJJ
Q G L F 310 terdaro FE Dissevisle dhe LavidheLiR Krhbito italiano, accoglie
XQD "ULFRQIIJXUD]JLRQH GHO VHQVLELOH+s YROWD D Sl
FR DELWDUH OR VSD]LR GHQWUR H IXRUL OD VFHQD
IRUPH GHOOH SUDWLFKH FRUHRJUDIFKH FDSDFL GL L
0 Mineaénte [al huRbl)dD ¥ Bl Gvbro della scena pemprire uno spa-
zio alla condivisione sensibile e comune del pensigo incarnato.
5LIHUHQGRVL GLUHWWDPHQWH DO WHWOWNR GL
spettatore emancipat@ Pontremoli ci ricorda come:

) LR

UL

-DFTXH

YR GL ULFRQITJXUDUH LO SDHVDJJLR GHO SHUFHWWLELOH

RQDOH H GL iFt&rdro @eXpdasiildde la distribuzione dell e capacita e delle incapacita.

> @ ,0 SURFHVVR GL VRJJHWWLYD]LRQH SROLWLF

YHQJRQR D VFLQGHUH O+XQLW¢ GHO GDWR H O+HYL(
LTHVVLYH GLIDXWRWDWWRISRRIPIHD*GHO SRVVLELOH

$00D OXFH GL TXHVWH ULIHVVLRQL @ XWLOH FKLDUL

R U QR doénditdlidia | bRmdgl® H Su@disalndddnento in termini di aggior -

QDPHQWR VWRULFR H FULWLFR DEELD-IDFLOLWDWR

FLTIFR PRYLPHQWR GL IRUPD]JLRQH GL TXHL "FRQFHWYV

SDUOD &YHMLE QHO VXR OLEUR VYLOXSSDQGR FRPH F
LDOLWELHS5MA R OHY DLVQLWDHOWDHD VSAHY WM IS UREOH-PDWL]]D]LRQF
UDGLFOWH@RWER @ KHVRVB®LIFQIGYLL VMKOIOMHQUWR WUDGL]JLRQDOL 7

cato aggiornamento € anche attribuibile ad una diversa gestione dei

modi del supporto istituzionale, ed economico. Infa tti, a differenza di

TXDQWR @ DYYHQXWR WUDGL]JLRQDOPHQWH LQ )UDQFL
H GHO SUHVHQWH
73. Lepecki, A. (2003). Concept and Presence, cit., p. 171.
74. Ranciere, J. (2022)Lo spettatore emancipat¢D. Mansella, cur.). DeriveApprodi.
75. Ivi. p. 58.
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per artisti come Bel, gli artisti italiani negli st essi anni godevano di
scarsa attenzione da parte delle istituzioni.

7UDFFLDUH O*HYROX]LRQH VWRULFD GHOOD VFHQD
in particolare i percorsi artistici dei principali soggetti attivi a partire
da meta degli anni Novanta, richiederebbe una trattazione appro-
fondita e articolata che sono sicura potrebbe essee di importante
supporto a coloro che si approcciano alla pratica ctlla performance
e piu in generale delle arti dal vivo. Nel contesto della mia ricerca
cerchero di circoscrivere piu sinteticamente alcuni dei processi che
KDQQR SRUWDWR DOOR QDVFLWD H DOOR VYLOXSSR
tanti per il lavoro di artiste come Rizzo, la cui attivita si innesta sulla
FRGD GHOOD ULFHUFD FRUHRJUDIFD GHJOL DQQL 2W
ad operazioni di sperimentazione transdisciplinari.

In italia durante gli anni Ottanta si assiste infat ti allo sviluppo
GHOOD FRVLGGHWWD "1XRYD GDQ]D LWDOLDQDe+ R "'DQ]
FKH FRLQYROJH TXHOOH DUWLVWH H DUWLVWL FKH FHUFE
GHO EDOOHWWR H GHOOD FRUHRJUDID FRQFHSLWD FF
proponendo invece lavori meno collocabili nella cornice dei circu-
iti teatrali tradizionali. "® Questo cambiamento stava gia avvenendo
durante gli anni Settanta, momento in cui comincian 0 a nascere in
Italia alcuni movimenti autonomi rispetto agli enti lirici, che erano
ispirati direttamente dalle innovazioni della danza moderna ame-
ricana e nord europea. Negli anni Settanta, con unritardo storico di
almeno una generazione, mentre in Nord America si parlava gia di
postmodern dancen Italia si sviluppa la cosiddetta ‘Danza Moderna

76. Bentivoglio, L. (1980). Rapporto sulla danza italiana. In F. Quadri, G. Bttafava
(cur).(1980). ,/ 3$7%$/2*2 $QQXDULR GUmIdR VSHWWDFROR

Z’\u

,WDOLDQD+s FKH VL FRQIURQWD FRQ"QXRYH SRVVLELC
,O WHUPLQH "1XRYD GDQ]D LWDOLDQDes FRPLQFLD |

G H O O®pa&stieQ@lla hrivvidoretalki€gh akhOttanta e deriva la sua formu-
lazione da alcuni altri movimenti coevi come la New Dancé& nord
americana, laNouvelle Dansérancese,lal1 XHY D 'Bp@drdla, o la
Danse ActuelleEHOJD ,Q ,WDOLD OD GHIQL]JLRQH ULPDQGD
DOOD FRHYD HVSHULHQ]D GHO "1XRYR 7THDWURe+s $ SDUYV
6HWWDQWD VL DFFHQGH TXLQGL XQ GLEDWWLWR LQW
che portera allo sviluppo di numerosi festival e convegni, soprat-

GL TXW&WHN R VQNHED +Y MEABERIDRaOIR 8 dahkkz¥tblri cominciano
a formarsi grazie al contatto con autori e autrici stranieri soprat-

NDQWHW XWWWRIDDOO® HVYWHDRBUKMMRQRVWDQWH LG IDWWR FKH C
GHQ]JLDQR O*HVLVWHQ]D GL XQD VWRULD DXWRFWRQ|
ULWRULR QDJLRQDOH GDOO*LPSRUWDQWH ODYRUR GI

D G-+$ HaNeRlanda inRt&Aiy*PHQWR

rDYDQR GER RRBHKQM DFFH Q FRWRFQHO VHFRQGR- FDSLWROR X

RPH VEDPHOQMDDOH SBUWIDNVEDD]D LWDOLDQD 2 VWDWD TXH(

77. Bentivoglio, L. (1977). La situazione italiana della danza. In L. Bentieglio. /D GDQ]D

moderna Longanesi, pp. 163-218, cfr. Bentivoglio, L. (1985)/D GDQ]D FRQWHPSRUDQH
/RQJDQHVL &DVLQL 5RSD ( 1RWH VXOOD QOURUreDTedtwIRULRJUDI

7, pp. 97-105. Tra i progetti di formazione e trasmissione della danza che mggiormente
ULXVFLURQR DG DIIHUPDUVL D SDUWLUH GD@®Y LURPMRGHJIOL DQ

il Gruppo ltaliano di Danza Libera nel 1968 diretto da Franca della Libera in \eneto;

il Gruppo di Danza Contemporanea Bella Hutter di Anna Sagna nel 1970 a Torino; la
&RPSDJQLD 7THDWURGDQ]D &RQWHPSRUDQHD GL (PVD]IBRGHUQR

Danzatori Scalzi di Patrizia Cerroni nel 1974 a Roma; Teatro-Danza Veezia di Luciana De

Fanti nel 1974, il gruppo Danzaricerca di Daniela Capacci e Patrizia Macagme il Gruppo

di Danza Libera ID (Isadora Duncan) di Nicoletta Giavotto, entrambi a Roma nel 976; il

gruppo Chara di Maria Vittoria Campiglio nel 1977 a Padova; il gruppo Contrasb di Carla

Perrotti nel ‘79 a Torino.

V. Barbarini, S. (cur.). (1982).1HZ <RUN 1XRYD 'DQ ] DiGiaddio Gdx@pe- H
&HUYHOODWL ( —%$ UDUH HYHQW™ /D QBRYHDUGMWA D MFMHO I

(Bologna, 1979).'DQ]D H ULFHUFD /D E &titii\ BlJ16B-188L KWWK &Y G RL

RUJ 661 .

Paolini Merlo, S. (cur.). (2016)./H SLRQLHUH GHOOD QXRYD GDQ]D LWDOLDQ
IRUPD]LRQH OH\BERIP®DJIQLH

78.
79.

80.




v

Fenice, diretto dalla coreografa americana CarolynCarlson, dove nei
primi anni Ottanta si sono formati alcuni dei danza tori e delle dan-
zatrici che sono andate a formare la generazione diartisti e artiste
attiva nei primi anni Novanta come la compagnia Sosta Palmizi di
cui facevano parte gli allievi di Carlson, tra cui Raffaella Giordano e
Michele Abbondanza, con cui ho avuto il piacere distudiare.
,QIQH 2 LQWHUHVVDQWH ULFRUGDUH XQ DOWUR PR

Zan

da artiste e artisti come Kinkaleri, Michele di Stefano, Fabrizio

J)DYDOH /HVXSSOLFL H DOWUL 4XHVWH DUWLVWH H DI

piu dichiarato con le arti visive e le sperimentazioni che si muovono

LQ WHUULWRUL PHQR XITFLDOL GRYH O+LQFXUVLRQH

IRUPDQFH VL GLIIRQGH DQFKH IXRUL GDOO*DPELWR V

XUEDQR , VRJJHWWL RUJDQL]]DWLYL FKH IDFLOLWDQ
PHQWR SHENXPDIRDOQUHWKWURYDQR VSHVVR DOO*LQWHUQR GHI

KD FDUDWWHUL]]DWR OD ULFHUFD FRUHRJUDIFD LWDOLDQDFBPOLLDYILIQNGEL %RORDQAD FKH JUD]J]LH DOO+DWWUDYH!

Novanta. Infatti a partire dal settembre del 1991 artiste e artisti come
Donatella Capraro, Enzo Cosimi, Lucia Latour, Massino Moricone,
Marcello Parisi, Giorgio Rossi, Virgilio Sieni, harmmo cominciato a
incontrarsi periodicamente per confrontarsi sui ris pettivi percorsi
artistici e per discutere delle problematiche relative al rapporto con
le istituzioni statali, con gli organizzatori dello spettacolo, e con la
critica.

Dai loro incontri nasce un documento che viene presentato il
29 febbraio 1992 al Teatro Studio di Scandicci comeManifesto 1992

'DQ]D FRPH $UWH &R GWH FRPSDEKVOGBH FRPH TUPDWDUL F

tici, operatori dello spettacolo e gli stessi artisti che denunciano le
problematiche culturali e organizzative oltre a red igere una dichia-
UD]JLRQH GL SRHWLFD 4XHVWeXOWLPD QRQ GHVFULY
canoni retorici o estetico-formali, ma mira a indiv iduare un ambito
G*D]JLRQH H XQ EDFLQR FXOWXUDDGHRERWX QHRWX®&D "P

FRPH YLHQH GHIQLWL GDJOL DXWRUL GHO PDQLIHVWR

realta nordeuropea. Nel febbraio 1993 lo stesso gryppo costituisce
laLAICC,/LEHUL $XWRUL ,WDOLDQL &RUHRJUDT &RQWHPS

,Q TXHVWR FRQWHVWR GL ULIHVVLRQH H GL ODYRU

OXSSD LQ ,WDOLD DQFKH XQ TORQH GL ULFHUFD VXFF
VXR RSHUDWR D SDUWLUH GDOOD 1QH GHJOL DQQL 1RY

8. /HYDQR 1XRYD GDQ]D LW D OD@]®DH BQFB \&F D X WRERH D W R

studi, scritture, visioni, 4, pp. 117-162.

Silvia Fanti e del curatore Davide Gasparinetti, éstato un modello

per le live arts in Italia, uno spazio di co-progettazione e confronto

FRQ VDSHUL GLVFLSOLQH FXOWXUH H JRQH SL» LQT:
Il Link Project, che si occupava in particolare dele arti dal vivo, €

stato attraversato da presenze come Societas Raffdle Sanzio, Teatro

Valdoca, Virgilio Sieni, Loredana Putignani, Antonio Neiwiller, Enzo

Cosimi, Roberto Castello e dagli allora emergenti Mtus, Fanny &

Alexander, Teatrino Clandestino, Kinkaleri e Mk, edha saputo ospk

tare anche la scena nord europea rappresentando idvori di Xavier

/H 5R\ -«UfPH %HO H O\ULDP *RXUIQN 'RSR LO

del centro sociale bolognese, Fanti e Gasparinetthanno rilanciato

UL FR

la loro esperienza attraversoXing, uno progetto curatoriale che si é
H Q H @sprexde awadadardy dve@ddrnvali tra cui i festival rispettivamente
intitolati Netmage, F.I.S.Co., e il piu recente Live Arts Week, in un
HGLWBUFR FKH FRSUH RUPDL TXDVL YHBQWLFLQTXH DQQL G
GD FRQWUDSSRUUH DOOD

RUDQHL

R FRUHRg%U DAf:qé,FE (2034). Yn¥ dtoria mai raccontata: Il cammino delle live arts dalle se origini a

B V sce la messa a fuoco, nel nostro Paese, di una sensibilita adste
HVVLYR FKH ?i"?i‘?ﬁ‘/i’l-‘é‘a‘it‘iﬁ B
DOOH VIGH SL» DXGDFL GHO FRQWHPSRZ¢0. XMRNVISY DR-EIRVRXSH U |

DPQWD HG 2 UDbWw A \dQ WAVPRM Fb PDL UDFFRQW UMDY LODPIMAP VAR B HDILK
D ERORJQD K\SHUORFDO IHVWLYDO  +5XSFDOBA, FR4$MDZ)K5 OC
%+<V ((-O&O0+)TQFWQ3G& ;W 0:7 =U: F: JOEBBDHBBRW

X5: K 93QPB8H=N S$

Ibidem.

ULR GL

83.




Lo scandaglio del lavoro artistico di Cristina Kristal Rizzo inizia da

GRYH IQLVFH OD VXD FROODERUD]JLRQH FRQ LO FROOF

nel 1995 assieme a Matteo Bambi, Massimo Conti, Marto Mazzoni,

*LQD ORQDFR H /XFD &DPLOOHWWL DOO*LQWHUQR GHC

Autogestito di Firenze Sud. Dopo piu di dieci anni di attivita, nel 2007,

sia Camilletti che Rizzo lasciano il gruppo per dedcarsi a progetti

personali, come anche Bambi nel 2011. |l collettivosi era originaria-

mente unito mettendo insieme esperienze e studi mutuati da molte -

SOLFL FDPSL GL LQWHUHVVH FRPH O*DUFKLWHWWXUD
Kinkaleri ha sempre lavorato tra sperimentazione teatrale e

ULFHUFD GL PRYLPHQWR FRQFHQWUDQGR OD SURSULD |

FKH LO JUXSSR GL DUWLVWH H DY@ IROWHVEWRQLVFH mO

PHWWHQGR LQ WHQVLRQH LO UDSSRUWR UDSSUHVHQ!

del fare artistico che privilegia la sperimentazion e di diverse moda

OLW¢ GL HVSRVL]LRQH VYLOXSSDWH DWWUDYHUVR IR

spettacoli, installazioni, e progetti sonori. La conformazione dina -

mica del collettivo si basava sulla mobilita dei ruoli al suo interno,

fattore che ha contribuito alla struttura innovativ a della produzione

GUDPPDWXUJLFD WURYDQGR ULFRQRVFDPHQWR DQFKI

2001 la sede del gruppo € diventata lo Spazio K dPrato dove ancora

0ggi Marco Mazzoni, Massimo Conti e Gina Monaco lavrano e con

WULEXLVFRQR DOOD SURGX]JLRQH ROWUH GHO ORUR ¢

giovani artisti attivi sul territorio italiano.
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Assieme alla compagnia Mk Kinkaleri appare nella pubbli-
cazione intitolata & RUSR 6RWWLOH 8QR VIJXDUGR VXOOD QX
europed® a cura di Silvia Fanti e Xing. Nel 2003 Fanti decde di dare
IRUPD D TXHVWD SXEEOLFD]LRQH FRLQYROJHQGR DUV
FRPH -«UfPH %HO ;DYLHU /H 5R\ 0O\ULDP *RXUTQN H I
FRPH .LQNDOHUL HON DO IQH GL FROPDUH LO GLYDUL
di produzione e distribuzione teatrale, nonché i mo di di divulgazione
GHOO*DSSDUDWR FULWLFR FKH LQ )UD-QFLD YHGHYD
plinare Mouvementuno dei principali fautori. Jean-Marc Adolphe,
allora direttore della rivista, & infatti presente nella pubblicazione
GL )DQWL FRQ XQ-<LQWWNRsEi¥]d t1Q@dipd @twd’WR OD W D
[*LQWHQWR GL )DQWL HUD WUD JOL DOWUL
ambiente di interrogazioni comune, o meglio, «un corpo comune
DOOD QXRYD JHQHUD]LRQH GL GDQFWRUL FKH "QRQ
QHQGROR "FRUSR VRWWLOH* LQ ULIHULPHQWR DOO-D
liano Arto Lindsay, O Corpo Subti H DOOLGHD GL FRUSR QHOO-<DF
PHGLHYDOH GHO WHUPLQH LO TXDOH LGHQWLIFD mXQR
XQ GRSSLR ULGRWWR H TOLIRUPH XQD PLQLDWXUD GL
personax» & Come sottolineato da Acca nel suo recente articolaitato
LQ SUHFHGHQ]D O*RSHUDWR GL ;LQJ 2 IRQGDPHQWDOH
delle possibilita di espressione organizzate nellediverse forme dei
JHVWLYDO UHDOL]]IDWL QHOOD FLWW¢ GL %RORJQD V
ito, e contribuisce tuttora, a incentivare la comunicazione, il dialogo

T X

e lo scambio tra gli artisti italiani e la scena europea.®®
Ilcorposottie FRPSUHQGH XQD VH]LRQH GHGLFDWD DOOD

85.
86.
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Fanti, S., Xing (cur.). (2003).&RUSR VRWWLOH 8QR VJXDUGR V&XOOD QXRYTI
Ubulibri.

Fanti, S. (2003). Nascita di un corpo critico. In S. Fanti, Xing (cur.)Corpo sottile ivi, pp. 12-

15.

Ivi, p.10.

Ibidem.

Acca, F. (2024). Una storia mai raccontata, cit.
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GHJOL DUWLVWL SUHVL LQ HVDPH LQ FXL YLHQH FLWD
RYD FRDHRIQUHD G RSHUD GHO JUXSSRVDROUHHOQWLQR RYYHUR
Lascenaesausts. 4 XHVW e XOWLPD SXEEOLFD]JLRQH ULSRUWD (
V LV W Bpéitaboll ®\degli itervenk deRaS:bhhpagnia dal 2001 al 2008; dalla
D UW L Wiwdia salyrat@ dadtipoli My love for you will never dig€2001), Otto
R F K H200230D3) ®| CeWdi/Spatidddln(2004), alle produzioni avvenute
prima del cambiamento di assetto interno.
QHOOD UWaMatepicia d dy#vsifad belle préduzioni € una caratteristica
IRQGDQWH GHOO*RSHUDWR GL .LQNDOHUL GLFKLDUDW
tezza e dalla volonta di non cristallizzare i lingu aggi espressivi, ma di
LQWHUURJDUOL DO GL O¢ GHL FRQTQLIEGHO®HQWDRS SUH \
H O O HRireBd.al Brkhiverutilizz¥telda Hepck), La scena esaustacchiude, e
allo stesso tempo documenta, il lavoro della compagnia intreccian-
G D Q] RiQkdco8 plkacitti di studiosi come Fabio Acca, Lucia Amara, Carlo
OEXP $OWRRXYVQOLVWDOFUDWIIDQWL *RIIUHGR )RI
F H] L R&néjanka Mihaylova, Andrea Nanni, Maria Antonia Rinaldi, Paolo
GHJBXVIW U DR GRDOB «¢D/AVAHUHVWLQL H 0'/UWHQ 6S!QJEHUJ
Y R O X P HIlnubve Ris&etto RieQl lcollettivo assumera dal 2008 non ne
limita la forma delle collaborazioni che continuano a caratteriz-
VLD GDOHS OP@QWRHKGIOYRSWODWLYLW¢ GL DOFXQH HVSHULH
In particolare & importante ricordare un progetto ¢ he vede come
LD L QauloX M&asini® Gobti, MRrEp\Wakkdanide Gina Monaco,prodotto da
Xing e intitolato : SURMHRMADOL]]IDWR GDO DO /[*D]L
XUEDQD FRQVLVWHYD QHOOD FROORFD]JLRQH GL XQ-L
ELEOGROODI FLWWE¢ GL %WRORJQD FRQWULEXHQGR DOOD WE
GHOO+*XVR GHJOL DPELHQWL VRWWRVWDQWL DWWUDY
,O VLPEROR GHO SURJHWWR HUD XQD "0 URYHVFLDWL

FRUHRJUDID HXURS
metropolitana di

-RH .HOOF

Ivlilano.
Kinkaleri invita alla collaborazione una conformazi one diversa
di artiste e artisti per ognuna delle sue apparizioni e nel 2007 produce
1.

Kinkaleri (cur.). (2008). .LQNDOHUL /D VBbIdR HVDXVWD
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il primo intervento intitolato :DQWHG
FKH GLYHQWLQR XQD FRuh\proggtid realzdatb peP S L X W D
F.I.S.Co. uno dei primi festival prodotti da Xing. Come Fanti segnala
QHOOD VLQRVVL GHO SURJHWWR OD ":»

indica il luogo della costruzione apocalittica della meraviglia [...] Un
atto subliminale concreto cosi plausibile da risultare ben presto fami-
liare e mimeticamente inglobato nella citta dei passanti, i cui corpi
obbediscono ai pieni e ai vuoti di un testo urbano che essi scrivono,
senza poterlo leggere®

/ID VWXGLRVD /XFLD $PDUD GHVFULYH EULOODQWHP
Kikaleri come segue:

Qui si tratta di una lettera: la W, una M rovesciata. Qui si tratta di dar conto di

XQ DWWR LOOHJDOH 'L XQ*HVSURSULD]JLRQH LQGHE
DJJUHJD]LRQL VHPDQWLFKH GDOOH SHUPXWD]LRQL D
QHDQFKH LO JUDGR JHUR GHOOD IUDVH PLQLPD FRPS
JXUD SRL XQD VHTXHOD LQIQLWD /D : VHJQR VJDQF
ELWR HLOOHJLWWLPR SX" GDU FRUVR D XQD HVSUR
ai limiti del plagio: la prima € dichiarata in apertura. |l resto scompare nella
VFULWWXUD & UXPRUH 7XWWDYLD OL Q VHJQD
FRVD GDOO+*LQGLFDUH XQ OXRJR GD VLQWHWL]]DUH
( VHIQR LQHVSHUWR 1RQ FXUD 1RQ IRQGD OR VJX
1RQ JXDUGD OD FLWW¢ GDOO*DOWR SULYR FRPe2 GL
posiziona: si posa ed e posato. Si sottrae alla presa della citta: osserva immoto
O*LQVLHPH VWWUDSLRPEDUH

*OL XOWHULRUL IRUPDWL GL DSSDUL]JLRQH GHOOH ”:

92.
93.
94,

Xing. (2007).W1. KWW SV
Ibidem.
Ibidem.
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D D W WréeteHo la collaborazioni con svariate artiste e artisti italiani e vengono

intitolate rispettivamente: Wasted(2008) in collaborazione con Mk,

Wrestling (2009) con un happening di Barokthegreat, e Waudeville -

LOQWXL]JLRQL VXO PRQGR LQ DWWHVD FKH GLYHQWLQR
(2010), con un intervento di Open. Opemappresenta un primo espe-

ULPHQWR GL IRUPDJLRQH "VHQ]D IRUPDWRes LGHDWR H V
Kristal Rizzo che gia a partire dai primi anni Duemila decide di aprire

la sua ricerca ad una collettivita di persone coinvolgendo un gruppo

variegato di giovani artiste e artisti italiani. Il testo raccolto nel sito

di Xing descrive Waudevillecome segue:

HQWH O*RSHQD]ERHIHLEQH GL FLUFRVWDQ]D XQ+LQWHUFHWWD
SUHTJXUDWR 8QD GHWHUPLQD]J]LRQH LVWDQWDQHD ¢
8Q*HFRQRPLD GHO JHVWR VX SLDREX®ILR@QWMURQXAR
PHQWR XQDQGDWXUD GHOOR VWDUH GHO YHGHUH
LWD G DO O -D O(pizgerzd).RIn @alihees®d divihviRnéNoRtord@medt@del tempo a disposizione.
QDJUDPPDWL WEridta della vriet® VL VIRUD
OHWD ( TXHVW®RIMWHEIXHVWUR QH LQDX
I DWR QHOOD BIDWW I XIHY WRDIQOW BRMYERH DOPHQR VH KR FDSLWR OH
SULD]LRQH DSBDRIS WIRJRXQK MKWHBHREZDOO )DL TXHOOR FKH YXRL
'R ZKDW \RX ZLOO ,*P OHDYLQJ LQ TYH PLQXWHYV
a ORQWDQD GDOO+LQ VHJQDUH TXDO
1 XQ OQpPdrRnasde del v ind listiitixaQi aggioppamkento che riem-
D UGR piRupasiblie @dressita@irRRizzo gik miamnifesta durante il lavoro con
T X D OKinkalgrl, cSsfa0iMisegnel dvaspahddr®alcuredellé linee personali
di ricerca riguardo la pratica della corporeita, aprendo uno spazio di
DILRQH LQGHWHUPLQDWD H QRQ TQDOL]]DWD DOOD SL
Open,5L]]R KD O*RSSRUWXQLW¢ GL HVYSDQGHUH DOFXQL
QHOOADTKIDVOW (L BRDWRQRUBKDXQLGHD GL WUDVPLVVLRQH D¢

95. Xing. (2010). W4 - Waudeville KWWSV 777 [LQJ LW RSHUD ZDXGHYLOOH
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didattica, aprendo i formati della relazione tra coreografo e danzatori

LQ IRUPH PHQR VWDELOL]]DWH ULVSHWWR D TXHOOH GH

WUDGL]JLRQDOL H GHL IRUPDWL FRQVXHWL GHOO<*LQVH
Una delle prime apparizioni pubbliche di Openavviene nel

2003 al Festival Lavori in Pelle curato dalla coreografa Monica

Francia che si teneva nella cittadina in provinciadi Ravenna chiamata

$OIRQVLQH ,0 JUXSSR LQWLW FOpdd AlorBiseHUW XUD SHUIR

‘Sonosolononeveroll foglio di scena che accompagnava la presenta

JLRQH HVHPSOLIFD PROWR EHQH OH FDUDWWHULVWLF

e contiene una parte della terminologia che rimarra nel gergo di tra-

smissione utilizzato negli anni successivi da Rizzo. |l testo € stato

COSi composto:

Da gennaio 2002 si & auto-costituito un gruppo di l avoro sperimentale, che
ULGHIQHQGR GL YROWD LQ YRDWDF®N RIH KPOBUGH. G
dinamica di esistenza autonoma. Restando ai margini di una logica di metodo,

i partecipanti si sono occupati principalmente di fare un esperienza di studio

non aderente a nessuna legge, a nessun progresso, a nessuna idea rifondante,
DVVHFRQGDQGR O+*RFFDVLRQH GL XQ LQFRQWUR SHU
ULTHVVLRQH H GL GRPDQGD GL PHVVD LQ DWWR GL
ciamento rispetto ad un pensiero produttivo. Una costante imprevedibile di

investimento personale ha sostenuto il percorso sino ad oggi®®
E continua con una spiegazione delle modalita di apertura di Open:
RIJQL DSSXQWDPHQWR KD DOLPHQWDWR ODQDOLVL

TFR GHOLQHDQGR XQ GLVFRUVR FKH VL FRQIURQWD
VXR SURSULR "DSSDULUH+ /*LQFRQWUR GL $OIRQVLQ

GHO SURSULR LQGDJDUH LO UDSSRUWR FRQ LO SXEE

96. Rizzo, C. K. (cur.). (2003)Open Alfonsine - ‘Sonosolononéverbi. Francia, M. Festival Lavori

inPelle.5HFXSHUDWR GDOO*DUFKLYLR SHUVRQDOH &ULVWLQD .UL
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SHU XQRUD DO JLRUQR LO OXRJR GL ODYRUR SUHYV
OOD UHWRU U&Fizerd @ Onll cledzignd/ chddHoffrira ineluttabilmente nella sua totalita,
JODPHQWR fadddgliénbosCobn]dino in una forma diversa in cui trova la propria com -
SLXWH]]D H OD°®SURSULD TQH

In una recente intervista realizzata per raccogliere informazioni
UPDWDWIWRUQR D TXHVWD ULFHUFD 50pERfofse KD UDFFRQW
XQD "]JRQDes LQ FXL IDUHPHUJHUH OD GDQ]D VHQ]D FKL
KH G Lin@du¥aRraRpr@ndd@eddd ¥aStBuRurazione di spazi di intensita e
indeterminazione.
/[*LGHD DOOD EDVH GHO IRUPDWR GL WUDVPLVVLR
gliere un luogo che offriva la sua ospitalita per trascorrervi un tempo
compreso tra i tre giorni e una settimana. Ogni giorno, il gruppo di
VWXGLR DITURQWDYD XQ DUJRPHQWR GL LQWHUHVVH F
R O DIVE@E@IB mostrava il lavoro al pubblico. Questa apetura non era
FRQFHSLWD FRPH XQD SURYD DSHUWD FRPH OD VL Gt
UDSSUHVHQWDYD XQD VHPSOLFH "DSHUWXUD+s GD TXL
DOO*HVSHULHQ]D GL "RSHQ-+ , @peONNJLLP D XOHBOARL VL O-L
VYLOXBISPUH XQHWXQDH'QR FBRP GCQAHFRLDELWD]LRQH H GL VWXG
XQ SURBHYIVROLY |PRIHNVOPXRHVEHODRLRQH GL TXDOFRVD FKH FI
momento della sua condivisione con il pubblico facendo coincidere
LO SURFHVVR H OD IRUPD SURSULR LQ TXHVWD SDUW
Il gruppo che partecipava agli incontri era molto vario e nume-
roso, e comprendeva tra le altre artiste e artisticome Silvia Calderoni,
Muna Mussie, Davide Savorani e Silvano Voltolina, dtre a persone che
GL XQYRIIIHYWWRRFRD FRWESMWU YR QHHGLYHUVH DQFKH DO GL IXRU
FRQ @bOpeqH \QRIR ¢ GHW HRD QR UBRROL SUHGHIQLWL H VL SU
H GDOHVBO Q VAXBIOG R YPHHWMALH ADONAH QGFVRUPRHapp@niigdle YLVWH S XEE (
O L FR opedaZiond @alizzateQda Opensori sate rope i AMestival Lavori in

97. Rizzo, C. K. (cur.). (2003)Open Alfonsine - ‘Sonosolononéverti. Francia, M. Festival Lavori
inPele.5 HFXSHUDWR GDOO*DUFKLYLR SHUVRQDOH &ULVWLQD .UL)

WDO 5L]]R
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Pelle, Alfonsine 2002); Open B(Raum, Living Room Performance
series, Bologna 2003);Open 21x19pubblicazione con immagini e
testi sulla rivista Arte, 2004); Open T.shirt(Festival Santarcangelo,
produzione di una T.shirt, 2004); - (MENO) GL 2SHQ 6 )} LQWHUD
JLRQH FRQ O*DUWLVWD YLVLYR )ODYLR )DYHOOL
Open ToLikgNeanche - videomemoria del teatroperformances short
movies, Faenza 2005);MunaMussieOpenToLikéRaum, Living Room

H[

Performance series, Bologna, 2005),0Open VolumgContemporanea
Festival, Prato 2005);Observing the Observedi Alexander Petlura+Open
(F.1.S.Co.05 Festival Internazionale sullo Spettacto Contemporaneo,
%RORJQD ,QTQH O+XOWLPD HVSUHVVLRQH SXEE
stata la partecipazione aWaudevillenel 2010
Open @ VWDWD XQ*HVSHULHQ]D FKH VL 2 FRQFHQWU
zione di conoscenza grazie alla condivisione dei s@eri corporei e
DOOD SUHVHQ]D PHVVD LQ FDPSR GD XQ*HSLVWHPR
FKH DFFRPSDJQDYD OD ULFHUFD SUDWLFD H OD ULIHYV
Attivo, con alcune pause, dal 2002 al 20100penha anticipato lo svi-
OXSSR GL TXHOOH FKH RJJL VRQR FKLDPDWH SUDWLFK
a una modalita di aggregazione che avveniva ancoran una forma
indipendente, slegata dal richiamo della comunicazione e della pro-
PRILRQH H FKH SHUPHWWHYD O*HPHUVLRQH GHL SULR
"WWXGLR IXRUL IRUPDWR+* FDSDBEHUWGRUPDWL Y] UMDD S H
anche scritture e pubblicazioni apparse su diversetipologie di ‘sup -
SRUWLe FRPH L IHVYWLYDO OH ULYLVWH RQOLQH R OH
,Q TXHJOL VWHVVL DQQL FRUHRJUDIH H FRUHRJ
OLFKHOH GL 6WHIDQR FKH LQ TXHO PRPHQWR VWD
prime esperienze del suo spazio di ricerca nomade biamato Piscinas

98. Per un approfondimento attorno alle operazioni di Open,v. Xing. Open KW W S V

277 [LQJ
LW SHUVRQ ;cfrRISDOMet. Mena KWW SV XQGR QHW |W PRVW U
Xing.Mena KWW SV 777 [LQJ LW R XiHdJ@010).\W4H QRudevile KWW SV
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— avevano scelto di cominciare a interrogare il proprio fare artistico
DQFKH DO GL IXRUL GHOO*LPSHJQR FRQ OH ULVSHWW
far fuoriuscire le proprie ricerche in modo istanta neo e dal basso, al
di Ia delle dinamiche economiche, e tentando nuove forme di tra -
% R O Rsth@dibnDdrIWeRdikko sulle tecniche di movimento.
8QD GHOOH VRWWRWUDFFH GL TXHVWD GLVDPLQD
occupa infatti di mappare, in parallelo alla sua produzione artistica e
DO SHQVLHUR VRWWHVR DOOH SUDWLFKH FRUHRJUDIF
WUDVPLVVLRQH DWWUDYHUVR L TXDOL -OD FRUHRJUDI
guaggio espressivo. Queste esperienze sono risulta molto impor -
OLFD @WIBHQWUSHIIROR VYLOXSSR GHOOD VXD ULFHUFD QHO C
LQHGLWD IRUPD GL VFULWWXUD FRUHRJUDIFD JHQHUI
DWD VWR@AOWDUBUWHFREAXOH GLYHUVH IRUPH GL VFDPELR FKH DY
di esperimenti pedagogici che oltre aOpen si sono concretizzati in
O R J L RIu& HterioR Odedsidhliivtiiblate rispettivamente: La Piattaforma
VLR QB HMOHRU LIFQ| ROwERXANERe HADik$scoteca (2012 - in corso).
Partendo dalla mia pratica del lavoro di Rizzo, iniziata con la
(H SHUWIRN BDWWWHH UYDJLRIQH DOO*HVSHULHQ]D ODERUDWRUL
per la Biennale College Danza di Venezia nel 2014 proseguita con
la partecipazione alla residenza per la produzionedello spettacolo
L HV dititdlate r@ldée GL XQRDOL]J]JHU® LO FRQFHWWR GL FRUHRJ
U W X U come Habitat di Rizzo, e il suo legame sostanziale con la pratta della
WUDVPLVVLRQH SHGDJRJLFD LQ TXDQWR HVSUHVVLRQ!
P D J Qubhatddnh¥a Kfuori-testo» °° che, come affronterd nel seguito del terzo
UDIT FEEPKBULR®R WHIXHQGR OD ULIHVVLRQH GHOOR VWXGL
YD VYNVOKISGR @®ROOMRUR GHOOD FRUHRJUDID LWDOLDQD I¢
buisce a descrivere «una teoria del movimento in grado di proble-
matizzare (il nesso) tra gesto e linguaggio»1®

99.
100.

Tomassini, S. (2018). La danza fuori-testo, cit., p. 36.
Ibidem.
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Dal 7 al 29 giugno del 2014, come ho gia affrontatoin dettaglio nel

capitolo dedicato alla produzione di Title in Procesgli Xavier Le Roy,

Virgilio Sieni organizzo per la Biennale College Danza una serie di

incontri formativi incentrati sul senso di comunita , coinvolgendo

alcuni spazi della citta lagunare che si trovavanofuori dagli ambienti

usualmente utilizzati da Biennale per le esposizioni e i Festival di

'DQ]D OXVLFD H 7THDWUR /D SDUWLFRODULW¢ GHOO-l

vedeva un dialogo con la 14° Mostra Internazionaledi Architettura,

DOORUD GLUHWWD GDOO*DUFKLWHWWR]PHP .RROKDD

Architettura/Polis Corderieera infatti pensato da Sieni per creare un

FROQWLQXR WUD L SHUFRUVL GL WUDVPLVVLRQH H OD IL

GHOOH &RUGHULH GHOO*$UVHQDOH GL 9HQH]LD GD SDL

DOFXQL GHL ODERUDWRUL GL IRUPD]JLRQH FRPH TXHC

si svolgevano aprendo il processo creativo al pubbico della mostra,

FRQ O LQWHQWR GL LOQWHJUDUH L FRQFHWWL GL SUD

TXHOOR GL WUDVPLVVLRQH GHO PR®LPHQWR H SUDW|
,Q TXHOO*RFFDVLRQH 5L]]R DUwWBBR® XQ SURJHW

9D U L D theRnél tatalogo del College viene descritto come egue:

0D FKH FRVe2 HIITHWWLYDPHQWH XQ %ROHUR" § FRP
FRQWLQHQWL 8Q FDPSR HVSUHVVLYR HVWHVR XQ

LQ FXL OD GLPHQVLRQH PXVLFDOH VL DPSOLIFD FRF

101. Tomassini, S. (cur). (2014).0RQGR 1RYR *HVWR OaBRditlddR FeXeaia.W ¢
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ULFHUFD FRUHRJUDIFD VL DUWLFROD VX VRQRULWE¢
pensate come una corsa archeologica a partire daBolerodi Ravel e costruite
VX IXVVL GHFUHVFHQWL H GLODWD]LRQL /¢XUWJHQ]D
sione a-sistemica rispetto alla normalizzazione delle identita e ricercare luo-
JKL GL GLVSHUVLRQH > @ 8Q OXRJR GRYH SUDWLH

per rapide dissolvenze, fosforescenze e pulviscolit®?

/*RFFDVLRQH GHOO*HVSHULHQ]D GL %LHQQDOH &ROO
presentato per Rizzo una tappa di produzione fondamentale nel
percorso che ha portato alla creazione del suo spdgacolo intitolato
BoleroEffectpresentato un mese dopo DOO*LQWHUQR GHO )HVWLYL
Santarcangelo, curato da Silvia Bottiroli. Lo spettacolo ha debuttato
LQIDWWL QHOOD FLWW¢ URPDJQROD DOO*LQWHUQR G
e stato ospitato anche un ulteriore formato di cond ivisione, trasmis-
sione e creazione ideato da Rizzo in collaborazionecon Michele Di
Stefano, e Fabrizio Favale.

,O WLWROR SURYRFDWRULR GadPW@tRfdRO*RSHUD]LRQH
GHOOD 'DQ]mNuesdia@dpridnzalera concepita come un pro
getto temporaneo dedicato alle pratiche e alle ricache della coreo
JUDID FRQWHPSRUDQHD HG 2 VWDWD VDSLHQWHPHQW
trice Bottiroli nel palinsesto della manifestazione come un evento
«climatico» 1% capace di generare, secondo le parole di Rizzo:

ambienti inattesi o selvaggi, tratteggiare ipotetic he e favolose performance
e innescare cosi un immediato materiale di scambio ©n il pubblico. Piu che
XQeLPPDJLQH HVRWLFD R O+¢HYRRD@&t§dim&dellXQ DO
'DQ]D % D&ldsguhidblestemporaneo di un ensemble di artist che sivolta

102.
103.

Tomassini, S. (cur.). (2014)Mondo Novogit., pp. 102-103.

Rizzo, C. K., Argentina, M. (2016)/LQJXDJJL GL GDQ]D WUD WHFQRORJLH GH
HVWHWLFD ,QWHUYLVWDKONSWIW WILICRDJ QD YMAOHOBDIOED Q]ID FRP
danza-tra-tecnologie-del-corpo-ed-esperienza-esteti ca-intervista-a-cristina-kristal-

ULIJIR
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ERUGHU F UR Vainhuahe@rhehtd N&la ttegsaidieiorte a@rénéo cosiad una modalita di fare
progetto che valuta costantemente dal vivo economie reali e risorse imma-
a TXHOOD GLJLIW IFIKRUDHH DWW IWBQH XQ JHVWR DUWLVWLFR FF
rapidita e leggerezzal®
DUH O HURWLFD GHO FRUSR 3URFHGHUH
/[*RULJLQH GL TXHVWR SURJHWWR YD ULFHUFDWD QH(¢
Stefano e Favale alla creazione della prima NID Pldorm — per esteso
HJH 'INew Balian Dakdz RlBBoB*”®* — HYHQWR DO TXDOH DOO*HSRFD QHV
WUH FRUHRJUDI DYHYD SDUWHFLSDWR /D ORUR D]LR
FRPH XQD UHD]JLRQH GLUHWWD D TXHO-FRQWHVWR XI
DO GLGHQ]LD O DFURQLPR ULPDQHYD OHIJDWR DOO+LGHD G
GHOOH HVSHULHQ]H GHOOD "1XRYD 'DQ]De R "'DQ]D G
HOOR B\ DRWDIHIISUQRD TRYDPWD LQ ,WDOLD /*RSHUD]LRC
SLXWWRVWR TXHOOD GL LGHDUH XQ DPELHQWH SHU G
DWWRUQR DG XQ GLVLQWHUHVVH YHUVR TXHO WLSR (
ad una volonta di sperimentare modi inediti capaci di decostruire i
1 & V Wfbritvall stessi della condivisione e della messa inscena.
,Q VWUHWWR GLDORJR FRQ OD JHQHURVLW(¢ GHOOLI
aperta da Bottiroli, le artiste e gli artisti siim maginarono di organiz -
H L Q \zhr& he\etnt€s10 OeDHRstivXl Ui sorta di micro-programmazione
GRYH HVSDQGHUH O¢«LGHD GL "FL™ FKH SX° OD GDQ]D-
WLWROR HUD VWDWD YROXWD DO 1QH GL GHVFULYHUH
aperto a dimensioni inedite e sconosciute rispetto a cid che veniva
inteso, o riconosciuto dalla tradizione. Il testo r edatto dagli artisti e
GD %RWWLUROL 2 DSSDUVR QHO SURJUDPPD GHO IHVYV
W UR PmRdatGbene il tipo di approccio che caratterizzava le ‘danze concet
WXDOL H FRQFUHWiHttafr@& DUVH VXOOD

Questa piattaforma nasce dalla potenza di una domarda che mette in crisi

O FRUSR HG HVSHULHQ]D
OLQJXDJJL GL
104.
105.

Rizzo, C. K., Argentina, M. (2016)/LQJXDJJL Gdit. GDQ]D
NID. New ltalian Dance Platform KWWSV ZZZ QLGSODWIRUP LW
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La Piattaforma IXQ]JLRQDYD TXLQGL FRPH LO OXRJR GL XQD G
ciata verso un altrove incarnato attraverso la presnza e le posture
degli artisti e delle artiste chiamati a immaginare nuove strategie di

O DSSDUWHQHQ]D DO TXL H RUD H GD XQ GHVLGHU
DOWURYH /D GRPDQGD FKLHGH LO PLR ODYRWUR DSS
VWD 2 V® LO PLR ODYRUR GLDORJD FRQ TXHVWH P
luogo & solo un posto da attraversare, perché la méa € sempre dove non sono
VWDWR 3L» FKH XQ*LPPDJLQH HVRWLFD R O*HYRFD]
e lo sguardo estemporaneo di un ensemble di artisti che si voltano simulta-
neamente nella stessa direzione. Magari per scattasi una foto insieme, o per
SURGXUUH XQ*LPSUREDELOH FROOH]JLRQH GL IUDQF
H RJQL JLRUQR LQDXJXUDUH TXDOFRVD &RPH XQ H
inserisce e condiziona la normale durata e programmazione di un Festival, con
XQD FRQFHQWUD]LRQH GL RJJHWWL FRUHRJUDIFL H
lele, che avvengono subito prima o subito dopo il corso naturale degli eventi.
6L SRVD VX TXDOFRVD GL HVLVWHQWH SHU GLVSH
impreziosire, frantumare, confondere, chiarire, rib adire, replicare, volatilizzare,
abbandonare i discorsi. La Piattaforma della DanzaBalinese é un tentativo di

protocollo astruso e stupefacente, che vuole assorire senza perimetrarla ogni

IRUPD FKH SRVVD SURGXUUH OR VSD]JLR SHU LO VXR
WDJOLR GHO QDVWUR SHU XQ &RQVRODWR FKH QRQ

lita di fare progetto che valuta costantemente economie reali e risorse imma-

JLQLTFKH FRPH LPPHGLDWR PDWHULDOH GL VFDPEL

e tra gli artisti ed un Festival poi, allo scopo di intrattenersi geopoliticamente

dentro il salotto della realta.1°¢
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LR DUGXQWHLBSKHR VGLOBRF LD YHUYRDXQAHOOL /*XOWLPD HGL]L
5D U W L inaggioR 01L& ebvi whRevent&shrecial® prodottd Hal Fesival Fabbrica
R QW D JRutopal @i Airenzs eavtitoid Sapmelant®X HV W R
SRQWUHPROL KD ULOHWVERDOMWDSRURPBQ@BOED 'DQ]I
LR QH Balingse FFOPNHU R P FFQRARF WHDW LYBYHRQH GL TXHO "WHU]R SD
GD $FFD SHU FRQGXUUH XQD ULIHVVLRQH VXOOR VWD\
H GHOOD SHUIRUPDQFH LWDOLDQD FRQWHPSRUDQHD
REROOLD QHAIRUG 1JX QUDH PRX@OHMW WHYW MW ¢ GL DUWLVWL FKH VL
H Q W Rdifdeterminwatez Ra SitQuraiuRronttevnalinalizz a inoltre il riferi -

PHQWR DOOD "GDQ]D EDOLQHVHe FRPH XQD FLWD]JLRQ
G XQ Wale ibia oi IActaud igtitolBtay W tedtrored] Sub Doppid?® dove nello

VSHFLIFR HPHUJH OD SRVVLELOLW¢ GL- XQD FDGXWD
U G H U Biione dé&llr Qaeotael DitammeEtDafy &leOd.feMore idela riemersione

GL XQ SDHVDJJLR GHVFULWWR GDOO<LPPDJLQH VSH

TXHO PRQGR GHOOD WUDGKILRQH GUDPPDWXUJLFD

,O ULIHULPHQWR DOOD "GDQ]D EDOLQHVHes GL 5L]]!

FRPLOAIFBIRAHOYWERBROIXQRFRQ@ HWM FRQFHSLWR SHU GHIQLUH XQ
Fe2 (ol 0VhRer®Sotco/-% Wa\cemeruiX &yeént® ¢éhe @ccadevan uno «spa-

zio-tempo residuale»,'®® R LQ XQ WHPSR "IXRUL GL VHVWRes DW
R W U Dda)mesebreVsitistiohe maitodiveBdrfre ki £Re non erano mosse

GD DOFXQD QHFHVVLW¢ GL SUHVHQWDUH SURGRWWL

a organizzarsi in forme di linguaggio chiuso, ma che risponde-

YDQR DOO*LQYLWR DG HVVHUH SUHVHQWL LQ TXDOVL
RPDQGD ODQ

Il'gamelan’ @ XQ WHUPLQH FKH LQGLFD XQ*RUFKHVWUD FRVWLWXLW
prevalentemente idiofoni di origine indonesiana che comprende metallofoni, xilofoni,

107.

FRQGLYLVLRQH HG HFRQRPLH GL SUROLIHUD]J]LRQH GHO ODYRUR MWHRESHWH HRQPDPD FKH SX" LQFOXGHUH DQFKH IDXWL GL EDP

KD DYXWR OXRJR SHU GXH DQQL FRQVHFXWLYL DO
diretto sempre da Bottiroli e nel 2015 ha avuto luogo nelle Sale del

106.

Bottiroli, S. (cur.) (2014). Introduzione. In S. Bottiroli (cur.). Santarcangelo 14. Festival

LQWHUQD]LRQDOH GHO WHDWUR LQ SLIYD®antdr¥abgelddeQ R SURJUD

Teatri, p. 5.

Tradizi Imente,.il, t in ane usato in riferimento piu al gruppo di strumenti
O+«LQWHUQR"EHB ?WVWL%{% it al grupp |
FKH OR IRUPDQR FKH DL VXRQDWRUL damelaX H XY + HQWH WML LV W U |

cui strumenti sono costruiti e intonati per suonare insieme. La parola gamelanderiva
probabilmente dalla parola giavanese gamele FKH VLJQLIFD SHUFXRWHUH FRQ X
108. Artaud, A. (1968).1l teatro e il suo doppidG. N. Morteo, G. Neri, cur.) Einaudi, pp. 170-184.
PPD GHO )HYWW L Ivi, pp. 170-184.
110. Pontremoli, A. (2018). /D G D Q ].Bit., § 4.5.
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FRQWHVWR FRQFHSLWR SHU OR VFRQIQDPHQWR GHO
degli scambi e delle relazioni!!!

I 2014 é stato un anno importante per Rizzo, lei stessa ricorda
LQ XQLQWHUYLVWD FRQ OD GUDPPDWXUJD H FXUDWULH
nel 2019 sulla rivista online 2SHUD9LY D 84xdmd prQoHo in
TXHO PRPHQWR DYHVVH GHFLVR GL DSULUH LO VXR OD
IRUPH GL FROODERUD]LRQH FRQ DOWUH DUWLVWH H DU
da Kinkaleri, Rizzo si era impegnata in alcuni progetti solisti stret-
tamente legati alla traduzione coreutica di alcune iconiche danze
della tradizione del balletto come La Morte del Cigne La Sagra della
Primaverat3

DaBoleroEffecin poi invece la coreografa precisa in modo sem
pre piu dettagliato la direzione di espansione della propria scrittura
FRUHRJUDIFD DWWUDYHUVR OD IRUPXOD]JLRQH GHOOH
SDUWLWXUH "TQJLRQDOLe H DIIHWWLYH FKH FRQWULE X
LGHD GL FRUH RHaktaif@naizeata nel 2018. Nel testo in
FXL 5L]]R FKLDULVFH TXHVWD VXD LQWX-L]LRQH DIIHUP
SRVL]LRQH FRUHRJUDIFD mSX" HVVHUH XQD SRVVLELO
visibile, trovare rapporti con il reale includendo tutto... Non essere
la performance ma essere una situazione abitativa, un habitat»!

Tornando alla mia esperienzadi % ROHUR 9 eUcomddtdr Q L
della Biennale College Danza Venezia 2014 € interessante sottoline
DUH FRPH OD SDUWLWXUD DIIHWWLYD H "TQJLRQDOH-

q

N

111. Baottiroli, S., Papa, S. (2015)Silvia Bottiroli. Rinnovato I'incarico: La direttrice artistica

FL UDFFRQWD LO QXRYR 6DQW D UKW @ BVO RI DRYREDJHE® D GRGD W
linguaggi-di-danza-tra-tecnologie-del-corpo-ed-espe rienza-estetica-intervista-a-

FULVWLQD NULVWDO UL]]R

Soccio, S. (2019).8QD SL» IXLGD XPDQLW¢ 'LDORJR FRQ &ULVWLQD .U
O*HPDQFLSD]LROWVESM. FRISWDYLYDPDJIJD]LQH RUJ.XQD SLX IXL
3HU XQ DSSURIRQGLPHQWR QHO OhvwRiBl¢IRIdgZD11)sud[tBma QWAL W R O D W
ULPHGLD]LRQH FIU $GGLV 0 & 5LPMGYDWHUR@H GFARRJ WX WD
e pedagogia della percezione nella danza invisibile di Cristina Rizzo In T. Migliore (cur.).
5LPHGLD]LRQL ,PPDJAr&he,lpRBBHEB.DWWLYH

Rizzo, C. K. (2018). Being space my home is the cosmo, cit., p. 431.

112.

113.

114.

OD GDRROWQHESGRWR DI E®SULUH XQD SRUWD GeDFFHVVR DW
corpo ha cominciato a fare esperienza di una pit netta possibilita di
essere co-abitato dalla danza nello spazio della réazione previsto
FH 6 HUGIQO® BROFHRVINGSS BVSDHVVLYR PHVVR DOO*RSHUD FRQ
danzatrici tra cui: Marta Bellu, Alessandra Bordino, Marina Donatone,
Y R U R Fahcd3ca\WUdantr, Blida Fea¥sBnY Marcella VValentina Mancini, Helena
J W L V WartosQRaniie ¥y Rob &R BdrisCe EXisarScats Bl
Il progetto di Rizzo prevedeva lo stesso assetto diBoleroEffect
ovvero una danza agita in coppia mantenendo una relazione ‘spalla
D VSDOODe FRQ OD SURSULD FRPSDJQD SHU WXWWR
PXVLFDOH GHOOD GXUDWD GL FLUFD FLQTXDQWD PLQ?>
aderiva al bit musicale e ai movimenti del corpo vicino cercando di
XWLOL]]IDUH OR VIJXDUGR SHULIHULFR SHU WHQWDUH
"GDQHKYWRBIYBDIQR ISKHWOLEHOPHQWH QHO FDPSR YLVLYR GL RJ
LVFRGRI® GRYVBRVHWAYR/ ¥RUHRJUDIFR PHWHHYD TXLQGL LC
tectonicsdella trasmissione corpo-a-corpo destituendo, attr averso un
D F R PgdstbRIladidal® rossiniRa, sia lo statuto della trasmissione mime-
LW ¢ Siehlche R Qi@ebdibHe dedld fbntalita, nonché lo scambio simbolico
H VHPDQWLFR GHOOD UHOD]JLRQH GL XQR VIXDUGR PH
GHOO*DOWUR 1HOO*DPELWR GHOOD %LHQQDOH &ROO
PDQFH 2 VWDWD PHVVD LQ VFHQD DOO*DSHUWR SUHVYV
RG GHe ORUWL VXOO+*LVROD YHQH]LDQD
5 URS RV WBoleédeffedtJHRO BEBLLIDY TXHVWR PRGR GHO SHQVLHUR H
FRUSRUHLW¢ XQLQWLPLW¢ UDGLFDOH FRQ OD PDWHU
OD TXDOH 2 PHVVD GDOOD SUDWLFD FRUHRJUDIFD QHI(

Lo--RP .. .. R . .
mersi in forma di intensita energetica dove, come scrive Caleo:

é\;WXDPODZLL]V]VRD VXOSB BRWBIRUD GHOOR VSHFFK VS HEXOO PL B QitH VAR R B BI«
b QDOLWLFR SHU HFFHOOHQ]DR WD WYFR VXPWQW HQY FXIN A
DGR 5LIHV teriorita & espulsa, retroversa, rivoltata, proiettata, esteriorizzata — BoleroEffect

115. Tomassini, S. (cur.). (2014)Mondo Novocit., p. 103.




GLFKLDUD OD IQH GHO PLWR GHOO*LQWHULRULWG¢ H
QRVWDOJLD VL GDQ]D SHU XQ IXWXUR FKH & JL'® TXL

Rizzo descrive come il riferimento del titolo alla struttura della com -

posizione delBoleroGL ODXULFH 5DYHO @ VWDWR XWLOL]]DWR L
rappresenta una delle musiche pit popolari al mondo. La composk

JLRQH 2 VWDWD VFULWWD QHO TXDQGR 5DYHO VWD
frire dei primi sintomi di una demenza fronto-temporale ed espri -

meva alcuni tratti di un comportamento compulsivo. Rizzo descrive

LQ XQ*LQWHUYLVWD FRPH

5DYHO FRVWUXLVFH OLQWHUD FRPSRVL]JLRQH VX XQD
che si ripete nove volte, trascinandosi senza particolari allusioni, senza nostat
gia, in uno stato di esaltazione inibita, in un felice coinvolgimento collettivo.
'DWR TXHVWR SXQWR GL SDUWHQ]D 2 VWDWR SRVVL
FRUSR LQ "DSHUWXUD PDVVLPDe IRU]JDUH OD WUDLH
una massa eccitata. [.. BoleroEffectenta di attivare un luogo utopico di coabi -
WD]LRQH GHOOD VFHQD LQ FXL 1JXUD H VIRQGR VL V
D XQD WUDVIRUPD]LRQH DWWLYDUH XQ OXPH LQWH
luminoso, [...] spostare il paradigma esistenziale dal dominio rinunciando a

tutte le proprie abitudini mentali. %

Non a caso una delle pratiche che Rizzo ha utilizzato a Venezia per
permettere a noi danzatrici di entrare in contatto con la dimensione

HQHUJHWLFD DWWLYDWD GDOOD VFULWWXUD FRUHR/|
GHIQLUHL FRPH XQD "GDQ]D GHOOR VSHFFKLRe R SUD
La propedeutica del % ROHUR 9 prévedeyd iRfaitidi praticare
il movimento ritmico scandito dal bit della musica posizionandosi,
LQ TXHVWD YHUVLRQH SHGDJRJLFD O+<XQD GL IURQWH

116.
117.

Caleo, I. (2021) Performance, materia, affetticit., p. 174.
Soccio, S. (2019)8QD SL» IXLGDciKPDQLW ¢
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URPSH L $ROWIDKRHQY YBRUFXMR WHSRX@D DVVHWWR HUD SRVVLEI

VHQ]D &l difuoq deliaovica-mappeiticar @eWarcorriprensione e della con

VHIXHQWH LPLWD]LRQH GHL JHVWL GHOODOWUD LQ
riprodurre esattamente i movimenti a causa della velocita del tempo

Q TXDEM®ROHDVFRVLFD /R VFRSR GHOOD SUDWLFD HUD TXHO!
TXHOOD YLEUD]JLRQH WUD TJXUD H VIRQGR WUD FL" Fk

Y D F Rpire @\eddde@ @i clite NMiuheva inscritto nella dimensione virtuale

del movimento. Il concetto di prossimita mobilitato dalla spazializza-
zione della corporeita faceva emergere una danza non abilitata dalla
FRPSHWHQ]D PD GD XQ*DSHUWXUD PDVVLPD D FL™ FKt&
GLVSRVLWLYL GL YLVLELOLW¢ GHOOH DELWXGLQL FXO
VL QJRPIDDPHO POLD BOW. VR EGD GRIP RRIREAD|LR GHO
La pratica di BoleroEffectattraverso la spazializzazione del con
cetto corporeo messo in gioco da Rizzo radicalizza la direzione aute

ELOH YHUH¥YUMDXGBH FQE QUYDRMHF&HOGHOOD GDQ]D FRQFHWWX
W W R U LirdmeneQ2éa RhePechragyivoriasErripe/laleonbliQ Sudnaditi, propone

una via verso una forma viva di autogenerazione del movimento in

| D O G D QuR—HitBova@d& Bpine A, DaléugasdBsadoth U-\«la partitura in atto
UQR TsXx@m@pdhy combinantd® diverse nt&r@itdafkettive, non forme, non

VHTXHQ]H SUHVVBD&EWETdCW@B}WRWDOH HVWURIHVVLRQH
SRVWXUH ULTHVVLYD 2 DJLWD JUD]JLH DOOD SUDWLFD ¥
DOWUHWWDQWR GLGDVFDOLFR GD GLYHQWDUH OD IRU
e ora dove non € mai possibile prevedere in anticipo cosa potranno

“H VH SRWUDQQR TXDOFRVD “ OH "GDQ]JHes 1HOO-*LQW

) U D1 F RiztblhBattiarybh@@acomi segied J L

WLFD GHOOR VSHFFKLR
Cosa puo un corpo? Cosa puo la danza? Non lo sapreonmai in anticipo, non
sapremo mai come un corpo si organizzera, cosa pudn virtt della sua potenza,
DOO*DOWUDFKH @ GXQTXH VHPSUH HWLFD H QRQ PRUDOH

118.
119.

Caleo, I. (2021) Performance, materia, affetticit., p. 175.
Soccio, S. (2019)8QD SL» IXLGDciXPDQLW¢
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8QD FRUHRJUDID F Ri@iftéd, Secdnbo e Rid Esperienza

del lavoro di Rizzo, che come spiegherd nel prossino sottocapitolo si

e sviluppata attraverso un ulteriore forma di dialo go di condivisione

WHRULFD VLJQLIFD LQWHQGHUH OD SUDWLFD GHOOD
VLILRQH FRUHRJUDIFD QHO OXRJR GHOOD VXD HVSDQ
JLH DG XQ FRQFHWWR GL FRUSRUHLW¢ FKH VL GHIQLV
GL XQD SRVVLELOLW¢ GL XQD SURVVLPLW¢ FRQ O<DP
sfondo. Questa coabitazione apre lo spazio ad una irtualita capace
di attualizzare una relazione tra concreto e astratto, tra pensiero e

N«
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LQFDUQDWD GHL FRQFHWWL DWWUDYHUVR OD SUREO}
VLYLW¢ VWHVVD GDQGR RULJLQH FRPH DUJRPHQWD
creazione, esecuzione e partecipazione alla perfornance»'? attua-

V F U Livedtl Kridhe rielleSshHu@@eDdelRiaSrissione pedagogica.

VLRQH HFRORJLFD

JUubD

FH DWWUDYHUVR O LSRWHVL
ELHQWH FLUFRVWDQWH OR

FRUSR DWWUDYHUVR XQ PRYLPHQWR FKH WHVVH UHOD]LRQL DIITHWWLYH FRQ O-°LQ
WRe H SHUPHWWHQGR FRV®
SURSUL

YLVLELOH DJHQGR XQD WHPSRUDOLW¢ "IXRUL GL VHV
O*HPHUVLRQH GL IRUPH GL UHK DHaeneg, HUHGLWDULH
che seguendo le argomentazioni di Karen Barad, rappesentano una

moltiplicazione di interazioni eterogenee [in cui] il passato, il presente, il
futuro non sono in relazione di successione lineare, ma sono implicati in uno
sviluppo non lineare di materializzazione spaziotem porale, una topologia che
VIGD TXDOVLDVL LGHD GL YDULHW¢ OLVFLD H FRQW
Il tempo & fuori di sesto. Disperso. Diffratto. E diffratto da se stesso.

Non & solo la natura del tempo nella sua disgiunzione ad essere in gioco, ma
la GLVILXQ]LROBIVWHYNMIRDWXUD GHO "GLVe H GHOOD
WLQXLW¢ H GHOOD FRQWLQXLWE

interrelazioni impossibili ad essere in discussione.*?°

Come approfondird nel prossimo sottocapitolo dedicato alla proget-
tazione dello spettacolo di Rizzo intitolato Toccare - the white dance
(2016), nelle partiture affettive che la coreografa comincia a svi

OXSSDUH VHPSUH SL» GHWWDJOLDWDPHQWH D SDUWLUH GDO

XQD ULIHVVLRQH GHGLFDWD DO FRQFHWWR GL SURVYV
URJD]JLRQH FRUSRUHD /D VFULWWXUD FRUHRJUDIFD

120. Barad, K. M. (2017).3HUIRUPDWLY LW ¢it.Gopl.®465. QDW XU D

LQXD

"JLXQ]JLRQH GHOOD GLVFRQ

GHOOD GLIIHUHQ]D H GHOO*HQWDQJOHPHQW H GHOOH ORUR

Fe2 LQ JLRFR

LPLW¢ HPHUVD GDOOLQWHU

GL 5L]]R VL

ID SUDWLFD

121. &YHMLE 9% horeographing Problemsit., p. 14.
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$ SDUWLUH GDOO*HVSHULHQ]D GL IRUPD]JLRQH DYYHQ
il mio dialogo con Rizzo € andato sviluppandosi attraverso ulteriori
IRUPH GL LQFRQWUR DQFRUD DWWXDOL 1HOO*RWWR
SDWR DG XQ SURJHWWR GL ULFHUFD FRUHRJUDIFD H |
GL 6WHIDQR 7RPDVVLQL H GHOO+*DVVRFLD]JLRQH 'DQ]
Choreographic Collision €he chiedeva alle partecipanti di rispondere
alla domanda ‘What is Classic?Le residenze di produzione si svolge
vano presso il Teatro Fondamenta Nuove di Venezia eni hanno visto
LPSHIJQDWD QHOOCL@DERURP.BRQRIGIWWR FRUHRJUDIFI
LVSLUDWR DOOD 1JXUD PLWRORJLFD GHOOD QLQID G
ho lavorato insieme alle danzatrici Francesca Antorino e Alessandra
Bordino e alla drammaturga e performer Emma Tramont ana.l??

Nel dicembre dello stesso anno Rizzo mi invitd a pateci-
pare ad una residenza di produzione presso il Teato al Lavatoio di
Santarcangelo per realizzare il progetto intitolato Prélude(2016). La
UHVLGHQ]D GXU" FLUFD GXH VHWWLPDQH GXUDQWH (
ha condiviso con il gruppo di danzatrici e danzatori scelto per lo
VSHWWDFROR OR VYLOXSSR GHOOD SURSULD ULTHVVI
momento si occupava di espandere il concetto di prosimita esplo-
rato durante gli anni precedenti con BoleroEffect.

I nuovo progetto era incentrato nella sperimentazio ne di pra-
WLFKH FRUHRJUDIFKH LQ JUDGR GL IDU HPHUJHUH OD

122. Pante, L3URMKWWYSY 27277 ODXUDSDQWH FRP SURMHFWYV




formazione di un campo di co-abitazione di intensit a agenti sullo

spazio dellascéne$QFKH LQ TXHVWR FDVR OD VWUXWWXUD G
SRVVLELOH DOOH

HUD FRQFHSLWD DGHUHQGR LO SL»
DWWUDYHUVR OH TXDOL 5L]]R HOQW¥®DNMdI LQ GLDORJR
IDFHY R S Dedsahibleehl €a@bbe andato in scena, ma insieme

DG DOWUH FROOHJKH H FROOHJKL HUR VWDWD LQYLW

DPELHQWH GHGLFDWR DOOD ULFHUFD FRQ O*RELHWW
H ULITIHVVLRQL FLUFD LO ODYRUR FKH VWDYDPR VYRO
Prélude? XQ SURJHWWR FKH 1Q GDO VXR WLWROR LQJ
zione particolare con il concetto di temporalitd che, come sottolinea
Caleo, e rivolto alla dimensione spazio-temporale del preludio in cui
O*DWWHQ]JLRQH GL 5L]]Rtrattenér®& Q © HRR/GURD G B G0+ Q Qi
JLR D GLODWDUH QRQ XQD VFULWWXUD G+*LQL]JLR PD
G*DSHUWEBQDWDOH VWUXWWXUD HUD FRQFHSLWD DO
possibilita di innestare la danza in un tempo preli minare capace di
sfuggire alle logiche del consumo e del compimentodel desiderio.*?
/IR VSD]LR WHPSR GHOOD SHUIRUPDQFH GLVSLHJDYD
GHO "WUDWWHQHUHe “ SHU FHUWL YHUVL VLPLOH D T
‘retenu’di Le Royin 6 HO | 8 Q 1 @lavidaié a descrivere il modo
in cui i corpi entravano in relazione attraverso un a decostruzione
degli apriori inscritti nei codici della danza come il ritmo e il lin -
guaggio dei loro repertori di movimento.
Nonostante la partitura di Préludenon fosse completamente

123. 3HU XQ DSSURIRQGLPHQWR XOWHULRUH DWWHRW\QR QK OWMHREGD
sottese in Prélude(2016), v. Caleo, I. (2021)Performance, materia, affetticit., pp. 166-173;

cfr. Tomassini, Stefano. (2018). La danza fuori-testo, cit. pp. 32-37.

124. Caleo, I. (2021)Performance, materia, affetticit., p. 167.
125. Caleo argomenta come Rizzo metta in gioco inPrélude(2016) una nozione di temporalita
propria dei preliminari delle pratiche sessuali. Per la sua argomentazione Caleo riprende le
indagini della ricercatrice Giulia Palladini, v. Palladini, G. (2016). Foreplay in Many Axioms:
A Theoretical Voguing on Performance, Labor, Pleasure and Multipliaty. In Geheimagentur,
M. J. Schafer, V. S. Tsianos (edsThe Art of Being ManyTranscript Verlag, pp. 201-210.
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GHIQLWD TXHVWD VL DUWLFRODYD DWWUDYHUVR GL
HO GIDVSSROMWILDXROR VSD]LR GHOO<LQFHhaNtad]]D H DOOD F
I SUDWRKEHKHHR FRJIFRIWBLIFRHGHFLVH WHDmRbhdkHbelL XWLOL]]DU
FRQ L SHW WA UWH LO UDJJUXSSDPHQWR GL GDQ]JDWRUL FR

VRWWROLQHDQGR LQ TXHVWR PRGR FRPH OD VXD DW!
DWD Y HUNRXOD WRVUW LOARX VIVRIDHVEBL mXQLQWHQVD YLFLQDQ
LY R GriveMrioBiRdgdlainenite eSdih@ltahddiddnte una condotta di transi-
JHQGRLRQH XQD FRQWLQXD ULFRQTIJXUD]JLR&H GHOOR VSD]
DJJLD X @bmdy kb@Wdenziato nel caso diBoleroEffect e il concetto di

SURVVLPLW¢ DG HVVHUH DO ®rdli8drLlaRoMEO FKH QHO FDV

EXLUH D GHIQLUH FRPH OD VFULWWXUD FRUHRJUDIFC

Habitat "VSD]LR WHPSR FRUSRUDOHes ,Q WDO VHQVR
S L X WAVRRWWIRH XSD UM WFVHWEQ]LRQDOLs GL 5L]]R VLDQR VY
TQH GWYMR LGEDDWVWXODOL]]DUH OD WRUVLRQH VLD GHOOD -

FKH GL TXHOOD GL LQWHUQR HVWHUQR GHO FRUSR Q

YLEUD]LRQH GL 1TJXUD H VIRQGR DO IQH GL IDU HPHU.
TXLQARWKRID GIXHQDWHRQGL]LRQH*YWLQJRODUH FROOHWWLYD
XHOOD Ritd aFeRaXonirdiQd/d BvillpQare e sperimentaregia a partire

dalla sua fuoriuscita da Kinkaleri nel 2007, una modalita di ricerca

FKH SUHYHGHYD OR VYLOXSSR GL TXHOOL FKH FKLDP

ovvero una serie di pratiche che ho deciso di ripresentare nel con

WUVWR GL TXHVWR SURJHWWR GL WHVL QHOOD IRUPL

JHQHUDOH "GDQJHe /D PRGDOLW¢ GL VFULWWXUD FRU

emerge tra il 2008 e il 2009 durante la stesura del progetto della

pubblicazione intitolata Loveeee. Journrd8 FRQWHQW XWDBelDOOLQWHUQF

MLW¢ GL ODYRUR H DOOD UL
pit ampio progetto intitolato /RYHHHH 3ULPR 6HFRQGR H 7THU]R C

a

~

126.
127.

Rizzo, C. K. (2016)Prélude - SinossiKWWSV 7Z7ZZ FULVWLQDUL]J]JR LW 3UHOXG
3HU XQD GHIQL]LRQH GL WUDQVLQGLYLGXDOH Perfbmadd@YRUR GL
materia, affetti FLW SS FIU 9XMDQRY L Fowérd a&ransindilviBuale

self: A study in social dramaturgyOslo National Academy of the Arts.

Rizzo, C. K., Amara, L. (2012). Loveeee. Journal. In Xingoveeee. e-bookK W W S V
LW OLYHDUWVZHHN /RYHHHHBMRXUQDO SGI

128. ZZZ [LQJ
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FRQ HVHUFL'L SGJR GROMWID GD ;LQJ QHOO*RFFDVLRQH (
edizione di Live Arts Weelnel 2012 e realizzato da Rizzo in collabe

UDJLRQH FRQ OD VWXGLRVD /XFLD $PDUD $00LQWHU
compaiono interventi di diversi autori tra cui Dani el Heller-Roazen,

Massimo Conti, Fabio Acca, Riccardo Benassi, GilleSlément ed altri,
LQWHUYDOODW H WG Ec@depptida Amara e Rizzo.

, FLQTXH "HVHUFL]Ls FRQWHQJRQR ULSURGRWWH
pagine di SimonWeil**®* GDOOH TXDOL VRQR VWDW-L ULSUHVL H L
tivamente: 'LITFROW¢ r SDVVDJJLR-GDRLOLEQRRODBA SROLGR:.
PDQHQ]BRPEUD GL XQ FHUFKLRHRQQRHOOWHVLRUH 1R
cambiare- Non leggere Notte oscura dell'apprendistaté® /s LQWHUYHQWR

DXWRJUDIR GL 5L]]R DOO*LQWHUQR GHO YROXPH VL L

Procurarsi una teorid® e nel testo che lo apre spiega come gli eser
FLIL FRUULVSRQGDQR DG XQ*LGHD GL SUDWLFD VHQ]

in fondo sono pratiche intime, hanno a che vedere on il sogno che si fa al

PDWWLQR TXHOOR FKH DSSDURRPOSHWKIHE QR FFR W

scono una disciplina; possono essere usati per allearsi al vuoto. Non si atti-
YDQR DWWUDYHUVR O«XVR GHOOD YRORQWD ™ 5LFK
IRUPD H O HVSUHVVLRQH 1RQ SURGXFRQR QHVVXQ
VHQ]D YDORUH DOOR FKDUPH 6L SRVVRQR ULSHWH
chiede o anche nella propria casa senza che nessunim veda, infatti allenano

a non guardare '

,O WLSR GL VFULWWXUD FR&VveeReJdRi¢BUBIRQFHSLWD SHU

129. 3HU XQ DSSURIRQGLPHQWR VXOOLQWHUR SbweedWWR H L UHO
BULPR 6HFRQGR H 7THU]R GLVFRKWW FRQ AHAVMHUFK)JLL &LRISHJ DD

ORYHHHHB B BHB BGLVFRUVRBFRQBHVHUFL]LBGLBJUD]LD

130.
cfr. Weil, S. (2021)./*RPEUD H Q@HMortihl)B,]dub). Giunti Editore, Bompiani.

131. Rizzo, C. K., Amara, L. (2012). Loveeee. Journal. cit., pp. 2-3.
132. lvi, pp. 30-35.
133. lvi, p. 30.

/D JUD]LD D FXL ID ULIHULPHQWR HVSOLFLWDLRQQWGL LA RRLQV R
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5 H O O borSe.hoBdlita compositive sviluppate in Opennel caso del progetto
Waudevilleed implica una capacita del lettore, e della lettura stessa,
Q R G HiCaprivsi aaEiET@MeTiR pcdt&)eHdal cluster di parole scelte per
GHVFULYHUH JOL HVHUFL]L / DSSOLFDELOLWG¢ GHJOL
VRWWROLQHDWR LQ PRGR HITFDFH 7RPDVVLQL QHO UD
con il linguaggio con cui vengono chiamate in causanel momento
LQ | REBRSE ReSlbodisplayF X)XQRU L G D O O DeditidgMéntande DNGH O O »
QWLWRODWRUXUBHWLRUH DO GL O¢ GHL FRQIQL GHOOD V|
della testualizzazione.*®
/H "GDQ]He GL 5L]]R KDQQR RULJLQH GDOOD ULIHYV
sia attraverso la pratica della scrittura di Loveeea partire dal 2012,
QW L iR @tvedsd @ oRdiWs® rerdelledRoprie domande di ricerca arti-
stica e sintetizzano la peculiarita della relazione tra teoria e pratica
D LVWGNMPD®DIGDQ]D 3HU 5L]]R FRQFHSLMaHitab® FRUHRJUDID
GXQTXH XQ*RSHUD]JLRQH VLPLOH D TXHOOD GHVFULW
GHIQL]LRQH G PR&3t-tatt&d PRQHLO TXDOH HJOL LQGLFD FR
WNVWKHIPDRELFPHQWR VLD LQ JUDGR GL HPHUJHUH TXDQGR mT)
UHOD]JLRQH FRQ XQD VWUXWWXUD FRUHRJUDIFD} H Q
L H G R @&ttusaHdel moOmEmM®O*FROR HYVDWWR WUD OD
S UR G R W Wiel tp2ac0rHeyRl@ Rili2Zat0 i Edii@ Banid(@021) la mia auto-
UH RJELL R XMROUHRRD WUDDH B HF TUXDDOW R QRRDO® HPR FRBH VBRI R UKW W R
scelto di illustrare la mia esperienza di partecipazione alla produ-
zione del progetto PreludePHWWHQGR LQ VFHQD OD "GDQ]D GHL F
danza dei capelli nasce proprio nelle pagine diLoveee&on il nome
di Scarlatti’s hair'*® ed € stata concepita dalla coreografa nel tenta
tivo di far danzare proprio i capelli come oggetto principale, con lo
DWLYL HWRFRFSR G L IRHVWDELOL]]DUH H PHWWHUH LQ YLEUDI]LF
PDJLQH FDQRQLFD HPDQDWD GDO FRUSR 5L]]R FHUF

1R ULSURPHEHIRUUGVFKLDUDPHQWH DQQRréldesi WDUGL QHOOI
134.

135.
136.

Tomassini, Stefano. (2018). La danza fuori-testo cit., pp. 32-37.
Spéngberg, M. (2017)Post-dance, an advocagyit.
Rizzo, C. K., Amara, L. (2012). Loveeee. Journal, cit. p. 30.
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DPSOLIFDUH OD SRVVLELOLW¢ GL XQ ULQQRYDWR UD

MRIIHWWL H OD QDWXUD DIIURQWDQGR OD TXHVWLRQ

affettiva che intratteniamo con il mondo [...] una rinnovata sensualita
WUD LO FDULVPD H OD FDVXDOLW¢ DO®WD TXDOH WXW
'XUDQWH OR VYLOXSSR GL TXHVWD SUDWLFD SHGDJHR
D QRPLQDUH TXHOOH FKH LR KR GHFLVR GL UDJJUXSS
SOXUDOH "GDQ]JHs OD GDQ]D GHOOD WHVWD OD GDQ]
GHOOD OLQJXD HFFHWHUD /H "GDQ]JHe YHQJRQR TXLC(
DOO<XQLW¢ VRPDWLFD D FXL VL ULIHULVFRQR 4XHVW
SRUDQHDPHQWH O*RJIJHWWR H LO VRIJIJHWWR GHO PRY,
un modo del pensiero sul corpo in movimento. Le pratiche cosi tra-
smesse dalla coreografa mappano contemporaneamentdo spazio
del corpo e dellasceneDWWUDYHUVR XQ*RSHUDJLRQH GL PLVXUL
divolta in volta nel luogo di una relazione propor zionale — concreta
H DVWUDWWD “ WUD OD VLQJROD SDUWH GHO FRUSR
/D VFULWWXUD FRUHRJUDIFD DJLVFH FDOFRODQGR
particolare unita somatica, culturale e immaginaria , composta di cio
FKH RJQXQR SUHIJXUD VLDQR H PLVXULQR TXHVWH S
FRPSUHVD DOO*LQWHUQR GHOO*DPELHQWH LQ FXL V
DWWUDYHUVR LO PRYLPHQWR /H "GDQ]He DSURQR O
una propedeutica somatica e concettuale che mette m crisi il con-
cetto stesso di misura implicito negli architectonicsdel movimento
LQWHUURJDQGR OD UHOD]JLRQH WUD 1TJXUD H VIRQG
corpo si organizza.
/H"GDQ]Hs FRV® DWWLYDWH VRQR LO ULVXOWDWR
tinuo ricalcolo in cui le danzatrici e i danzatori agiscono una rela
zione proporzionale e affettiva con la propria corp oreita. La pratica
GHO GLVSRVLWLYR FRUHRJUDIFR WRUFH QHOOD IRUP
PRULDOH FRQ L OLQJXDJJL VWUDWLIFDWL QHO PRYLP
GHOOH GLFRWRPLH LOQWHUQR HVWHUQR FRUSR PHC(
137.

Rizzo, C. K. (2016)Prélude - Sinossi K WWSV 777 FULVWLQDUL]J]JR LW 3UHOXG

D GL XQ FRQWDWWRHWQCHWHYVYWD-
HQWR LO IXQ]JLRQDPHQWR
QWH H Ql@.ws)qé{rppyrgp\/b((@lmf’%ttgam:e,an advocacyit.

SSRUWERVEPDOYRWFRRGIOH VWUDWHILH GL OHWWXUD VFULWYV
H HFR®RQLEF D, DPRPRQTFXDVOW R GL WHPSRUDOLW¢ QHOOH "GDQ
una relazione di carattere preposterougincongruente) con i codici
W R Ocut@adli gedichenatisélle) pudtlirelir®&rhate nei c orpi delle danza-
¥ J L F D thidi f] dRei BEéhPatad Feln@endoli disponibili a inte rvenire sulla scrit-
DUH PRXQUIDOFRRHWRDQWMEYRIJUD]LH DOO*HPHUVLRQH GHJOL V
D GHGM®H HE SDRFMIHHDQ IR BEDQDVSHWWLYL OLQJXDJJL LQFDUC
DGL QRRPSRYHRQRVBIHDVOWRVFULWWXUH FRUHRJUDIFKH FKH C
*XOW LR GHYRHRQWHDXERXDNVHPUHRJUDID VSD]LDOL]]D OD VXD U
LPHQW RUHH X@ B RRRAHVREbRDIddpaEeRddiHe ricorda Spangberg
a proposito della descrizione delle caratteristiche della Post-dance
«di favorire forme di navigazione nel mondo». 138
D]JLRQH DJHsbiat GL 5L]]R VWUXWWXUD OD SRVVLELOLWG¢ GL XC
ORJLFD GHOOD VFULWWXUD FRUHRJUDIFD QHO PRGR
H O D tna nigr@zibrd aHibhdguadyiy GnpQ@sitivbl, costringe ndolo a sondare
T X D QeWimeivsi® dllud Kudidtest». %° Cio che secondo la mia espe
ULHQ]D FRUSRUHD UHQGH SRVVLELOH TXHVWR VSRVYV
D U W Lfo@rd Gida&tRadeIR praticiie della coreografa. Came per Le Roy in
L VLWRXO. GOQRRISFOVHOWHLGDVFDOLD GHOOLPPDJLQH DVV
D F R WdifRd)dhew divehta Diditidcopa dello spazioin 6 HO | 8QTQMVKHG
QHOOH "GDQ]Hes GL 5L]]R OD FRUSRUHLW¢ VL HVSRQH
UHOD]LRQH FRQ O*DPELHQWH FKH OD FLUFRQGD ULIH
R U L duiaidandd, Rtoh@ai medDrct siar@o soliti misu rare lo spazio e le
UHOD]LRQL IUD QRL H JOL DOWUL FRUSL
L P P Dapieoa Weoticbdorpot@i ¢ Big3cuna danzatrice eciascun danzatore
LQWHUURJDQGR OD JUDPPDWLFD FRQ FXL PDSSDQR
spazio della scena.

,O PRYLPHQ\

SHD HK/H R YMRH B UKRYD O W U

139. Tomassini, Stefano. (2018). La danza fuori-testo, cit. pp. 32.
140. Fanti, S., Xing (cur.). (2003).& RUSR VRWWLOH 8QR VJXDUGR VXOOD QXRYL
H 3UHOXGH KW PWulibri, p. 9.
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il modo di misurare lo spazio attraverso un linguag gio in migrazione
ULVSHWWR DO VXR DOIDEHWR XQD SDUWLWXUD "TQ]L
FDUDWWHUH GL DUWLIFLDOLW¢ VFRQIJIHQGR RJQL W
zazione del movimento da parte delle danzatrici e dei danzatori.
/ID WHQVLRQH WUD O*DVVXQ]JLRQH GHOOD QRUPD H O
QHVVR FUXFLDOH SHU FKLDULUH FRPH 5L]]R ULHVFD D
relazione tra presenza, corpo e virtuale nella compmsizione delle sue
pratiche di trasmissione.

Il carattere letterale (didascalico) delle formule del linguag-
gio pedagogico non é rivolto a disciplinare i corpi, ma li trasporta
somaticamente e concettualmente fuori dalla cornice della scrittura.
/[Habitat GL 5L]]R GLYLHQH TXLQGL OR VSD]LR YLUWXDO
FKH QRQ KD LO WHPSR GL ULIHWWHUH PD VL ID PRY
«apertura massima»*! La performativita della materia agita dalle
"GDQJHe GL 5L]]R UHQGH FRQWR GHOOH TXDOLWC¢ VSH
ra*? IDFHQGR ULHPHUJHUH DWWUDYHUVR OD GDQ]D TX
utilizzando le sue parole, provengono piuttosto dal «sogno che si
fa al mattino». 43

7RPDVVLQL VYLOXSSD XQ*eXOWHULRUH ULTHVVLRQH
litd di scrittura della scena di Rizzo osservando mme essa sia stret
WDPHQWH LQWHUFRQQHVVD DOOR VSHFLIFR GHOOD
Secondo la sua lettura, Rizzo considera «il movimeno in funzione
di una capacita motrice e sensorialefuori norma (perché determi-
nata dalla nozione di giuntura), e in opposizione alla logica nor-
mativa del corpo considerato come involucro (il corpo-mente), in
FXL LO FRUSR VL RUJDQL]]D LQ IXQ]JLRQH GHL VXRL R

141. Rizzo, C. K. (2014)BoleroEffect - SinossiK W W S V
boleroeffect.html .

%DUDG AXDQWXP (QWDQJOHPHQWY DQGIYDWQ®QRID R'1LLV/F
continuities, SpaceTime Enfoldings, and Justice-to-Come.Derrida Today 3(2), pp. 240-268.
KWWSV GRL RUJ GUW

Rizzo, C. K., Amara, L. (2012). Loveeee. Journal, cit. p. 30.

Z72Z FULVWLQDUL]]IR LW ERQ

142.

143.

<«

GLDOHWWLFD LOQWHUQR HVWHUQR }
R QDO H-e FzHo (Bekde Kniadild BvilugpaxeXika serie di pratiche compo-
H Q G H €tivB irbgta@ddi Qdaxhalkzzae@drrhe del pensiero senza passare
attraverso la loro testualizzazione e senza la volota di alfabetizzare
DV X Di derpivhialintevragar@ddifettdr@ente le abitudini sedimentate nella
G D U WdrrReRdDdR tdtH o XeStr. 1QB-H@priy Bel luogo di una propedeutica
che scompagina sia le grammatiche con cui siamo sdte raccon-
WDUH OD QRVWUD DXWRELRJUDID FKH TXHOOH GHOC(
H GHO OLQJXDJJLR GHOOD GDQ]D FKH LQL]LD OD PL
alla capacita attualizzata nelle danze di Rizzo.
'RSR O*LQYHUQR GHO OD PLD FROODERUD]LRQH
H GL X@osegu@a\atitdudiRo ulteriori momenti di scambi o avvenuti sia
 PHQWRO DQIFQWRADQYR GRHL ODERUDWRUL GHGLFDWL DOOD W
grazie a un dialogo sul piano teorico durante lo sviluppo dei suoi
IWWUBOR EHWVOWD IUL» PHHPRHQWL 1HOO<DSULOH GHO 5L]]1F
HOOH WHFHQVURQRLGFX®D UHVLGHQ]D GHGLFDWD DOO+DSSU
riale preparatorio per la produzione di Toccare - the white dange
un progetto realizzato a cavallo della pandemia di Covid-19 che ha
DWWRBUHERWWDWPRP®D)HVWLYDO 7TRULQRGDQ]D QHO VHWW
SHULRGR VWDYR IUHTXHQWD @Q@aRsd.dbcFlRUVR SRVW PD
V XD Hiese Dopd [sMrdsidefrzbl iBriRés&ND invitato la corengrafa a Bruxelles
per co-curare una giornata di studi realizzata nel contesto del blocco
di studi intitolato Troubled Gardensliretto da Nicolas Y Galeazzi.
,Q TXHOO*RFFDVLRQH DEELDPR RUJDQL]]DWR XQ
tolato Form and Format. The decoding agency of touchifiglove ho
ULT]L presedtxt@|d pratic® ¢ll®teobia coinvolte nella mia collaborazione
con Rizzo sul tema del tatto. Le dimensioni teoriche affrontate in

Toccare - the white danchanno guidato la pratica coinvolgendo i
HURHIIHFW

DO 5HODWLRQ.V PinasgiKi, Stefano. (2018). La danza fuori-testo, cit., p. 32.

145. V. Schneider, R. (2011)Performing remainscit., cfr. Reason, M. (2003). Archive or Memory?,
cit.
Pante, L.PedagogyK W W S V

146. Z77Z ODXUDSDQWH FRP SHGDJRJ\




miei colleghi practitoner D HVHUFLWDUH H UL GHIQLUH DWWUDY
i concetti in gioco nelle rispettive attivita proge ttuali come: causa
OLW¢ PDWHULD QDWXUD WHFQRORJLD DUWLIFLDO
rienza io e Rizzo abbiamo proposto una pratica ripresa dal danza
WRUH *LXVHSSH 9LQFHQW *LDPSLQR FKLDPDWD "VSD
partecipanti erano invitati a muoversi nella stanza ad occhi chiusi
immaginando di essere in un luogo a loro familiare e cercando di
muoversi come se lo stessero riattraversando.

| feedbaclcondivisi dai partecipanti hanno sottolineato come |l
WRFFR ULDWWLYDVVH TXDOLW¢ GL RULHQWDPHQWR G
della sottrazione della vista. Tocco e vista nellapratica di Giampino
vengono infatti ri-articolati nello spazio virtuale ricostruito della
PHPRULD H GHOO+LPPDJLQD]JLRQH PHQWUH LO FRUSR
FKLXVL VHIXHQGR OD "TQ]JLRQH+ VXJIJHULWD GDOO-L
si @ concluso con una lettura del saggio di Karen Brad intitolato
On Touching—The Inhuman That Therefore | AfM attraversandolo
VHQ]D VHJIJXLUH XQ RUGLQH SUHFLVR FRPH VXJJHUL
sofa che lungo il testo consiglia di

leggere sSDOWDQGR FRQWLQXDPHQWH GD XQD VFH

diverso di procedere?) eppure continuare a percepie una connes

VLRQH DWWUDYHUVR OH WUDFFH GL 1OL YDUL

HUYVR RiZxoRdRftdSt&R alla scelta di utilizzare o meno il gesto sotteso al
YHUER "WRFFDUHe FRQ FXL DYHYD GHFLVR GL LQWL)\
hHItestddDt® fdriia ditdiaOo, ifh® &nlehe di inte rvista assieme a
Caleo e Tomassini, apparsa durante il 2020 sulla pgina web che
LR Y lra¢oiiXde @ Hregta@ntaddneldel Mattatoio a Roma lacoreografa
descrive la fase di produzione come segue:

LW¢

OD PLD LGHD HUD TXHOOD GL IDUH HPHUJHUH LO J
Negli scritti che avevo prodotto parlavo di un toccare distaccato, un gesto che
L VRULHQWDPHHRQWHR VHHOPOXRIBH GD FRUSL GDQ]DQWL HVFOXG
che ha a che vedere con il contatto, proprio per restituirgli tutto il suo poten -
ziale. E un anno che ci sto lavorando, ma & una paola che arriva da tutto cio
VL PXRYH En&hdféite HalBoleroEffectin poi. Il tocco, infatti, & gia presente in Bolerq
VWUX]LRQH LO XQFB@QWUDRIRUPD QRQ Fe2 LO JHVWR PD Fe¢2 LO
TXHVWD TXHVWLRQH VWD SUHQGHQGR VSD]LR GHQ

C

~

luppare delle pratiche al riguardo.#®

WR GDOOD VWHVVD IOR
5L]]JR FRQWLQXD UDFFRQWDQGR FRPH LQ TXHO SHULR(
ciato a lavorare su alcune pratiche di tocco duranie LaDiscotecaX Q=D O

QD Ditta@elle @MiddDtragmidsidn® délIR dafkza che lavede impegnata
ormai da piu di dieci anni. LaDiscoteca un laboratorio composto

D P H Qd#uAa le@ionveldirtianz a dhé\alvithe@dn cdddénzid ssibdn&e dove

UD]JLRQL UHFLSURFDPHQWH FRVWLWXLWH H LQTQLWSH JRFIRD QRFF P \RRLQHWGHUDMAXFXODUH PROWR PDWH

(di paragrafo, lettrice, autrice, idee...)!*®

/D UHOD]LRQH GHO WHPD GHO WDWWR FRQ L VLVWHP

della ricerca artistica & stato importante nella mia collaborazione

diviso con danzatori e amatori attraverso le pratiche. LaDiscoteca

VL 2 VYROWD SUHVVR OD 6FXROD GL 'DQ]D +DPO\Q GL
L GL QUHRWGWKQDDHSG R BRIPLIFBHU SRL VSRVWDUVL QHO FXRL

WLQR GL 6DQW<$PEURJLR QHJIOL VSD]L GHOOD FKLH

con Rizzo.Toccare - the white dance2 VWDWR VYLOXS-SDWR GXUDQWH O e Erancesco dei Macci oggi utilizzata da un gruppo digiovani artisti

nasprirsi della prima fase della pandemia di Covid-19 e ha messo
147. Barad, K. (2012). On Touching - The Inhuman That Therefore | Am Differences 23(3), pp.

206-223. KWWSV GRL RUJ .

148. Barad, K. (2017).3HUIRUPDWLY L W ¢it.(pH66.0D QDW X UD

che hanno dato vita al progetto Gada Playhouse for contemporary arts

149. Rizzo, K. C. (2020)Un tocco che c’e, ma non si vede - Diario 20WW SV Z2ZZ

PDWWDWRLRURPD W HYHQWR FULVWIFRHDPNDUQRW DVA YHIGR XQ W




A proposito della pratica del tocco Rizzo continuail suo
testo-diario spiegando come

7TRFFDUH XQ FRUSR KD D FKH YHGHUH FRQ O*HPHUV
XQ WHPSR SHUIRUPDWLYR PD KD XQDOWUD TXDOLYV
PROWR YLFLQR D TXDOFXQR H OR WRFFKL VH OR ID
GL HPRWLYLW¢ DFFDGH TXDOFRVD X®'LQWLPLWE¢ H

1HOOH SUDWLFKH GL 5L]]R VL VSHULPHQWD VSHVVR
XQ mMmGLFKLDUDWR GLVLQWHUHVVH QHO SURLHWWDUH
GL TXDOVLDVL WLSR FRPH VWUXPHQWmRt-GL DXWRDIIHU
tere distintivo della coreografa che utilizza anche per attraversare

FRQ FKLDUH]]ID HPR]JLRQL HG DIIHWWL ,QIDWWL OH
di Rizzo mettono spesso in campo partiture affettive in grado di far
FRUWRFLUFXLWDUH O*HVSHULHQ]D SHUVRQDOH QHO
contatto che riesce a mantenere «una connotazione piu] imperso -

nale, disindividuata, ambientale».’ 5L]]R GHIQLVFH LQIDWWL OD TXI
GHO WRFFR D FXL @ LQWHUHVVDWD FRPH TXHOOR GL

q

~

WRFFDUH FKH QRQ SUHQGH FKH QRQ SRVVLHGH PD

tutto dal punto di vista emozionale, psicologico, i mmaginativo e simbolico. 53

Toccare - the white dancé un progetto realizzato per un gruppo di
TXDWWUR GDQ]DWRUL ULVSHWWLYDPHQWH $QQDPDUL
Jari Boldrini e Keniji Pai-sley-Hortensia a cui si aggiunge la stessa
5L]]JR LQ DOFXQL PRPHQWL VSHFLIFL GXUDQWH OR V
QDVFH GDOOD ULFKLHVWD GL VYLOXSSDUH XQD FR
tura musicale di alcune delle settecenteschePieces de clavecidi

150.
151.
152.
153.

Rizzo, K. C. (2020)Un tocco che c/éna non si vedgecit.
Soccio, S. (2019)8QD SL» IXLGDCXPDQLW¢
Caleo, I. (2021)Performance, materia, affetticit., p. 149.
Rizzo, C. K. (2020)Un tocco che c'€, ma non si vedd.

-HDQ 3KLOLSSH 5DPHDX UHDOL]]IDWD SHU TXHVWD RF
5XJJHUR /DJDQ¢ LO TXDOH @2 SUHVHQWH-LQ VFHQD SHU
balo, insieme alle percussioni padroneggiate da Elo Marchesini e
LRQH MLOXOD W BXIRL \FWHID GRWRYPHOOD %LQL FKH FRQ OD ORU
N ¢ SPORFOGH @ BRHSIR\DWIGR. O®HL OD SDUWH SRVWHULRUH (
L FRQ O -HlPoRspaR@dell® scerjde @astiatoxgutamehie spoglicda Rizzo
KH HPRKHHKED G HRUSR GL SRVL]LRQDUH VXOOD VFHQD VRO
GL JUDQGH IRUPDWR IDFHQGROD DSSHQGHUH DO JU

>

T X H O @l rEppiesentd lo Fhand Didridso grattacielo londinese progettato

QL PRI 5@ RLMDERLRQHLYD TQR TXDVL DO SDYLPHQWR |
P D] L R&3trh}del palcoscenico. In scena le azioni si sussguono in forma-

JLRQL D VROR GXHWWR H TXDUWHWWR DWWUDYHUVF
U D W LBdarh SoRizidh® di ddhiiffui¢aH una composizione tattile in puro

DEEDQGRQR GL VH VWHVVL XQD "GDQ]D GD FDPHUD-=- F
D X R J Rechdtiofi®fatiaiBpredisidth€drialiteddeContrappunto cinetico». 1%
,Q TXHVWR FRQWHVWR GL WHVL FKH VL RFFXSD GL
DOLWECGL XQ*HVSDQVLRQH HFRORJLFD GHOOD VFULWWXUD F
X Q inizialmente dalla descrizione dello spazio che Fedllet traccia sul
IRJOLR GL FDUWD DG LQGLFDUH LO TXDGUDWR DVWULIL
W R F F Dcotsa Del pabso dp danze da Jiprgduie Buécadsivamate sul palco-

scenico. Ho inoltre cercato di mappare una possibike relazione di

DOFXQL DVSHWWL GL TXHVWD IRUPD GL VFULWWXUD

QHUDes GL % HO 1HO FDSLWROR GHGLFDWR D /H 5R\ KR
D $ M PsrResidnetdel ddhcetioxXdRoM pdreita agisca sullo s@zio della scene

attraverso il modo in cui il coreografo posa il suo corpo lungo gli
S H W VassiFdrR22dtali, ©vettibal BeUdalcoscenico dislocando il punto di
U H R J Usaidellavizost0zmnégrogpeticawello sguardo dello spettatore.

Come sottolineato dallo stesso Lepecki nella sua aalisi dei
ODYRUL GL %URZQ H /D 5LERW O°*RUL]JIRQWDOLWEC¢ Gt

154. Rizzo, C. K. (2020)Toccare - SinossiK W W S

ZKLWHBGDQFH KWPO

Z77Z FULVWLQDULI]IR LW 72&&3$5(




QRQ ULHVFH D VRWWUDUVL DOOD FDWWXUD GHOOD U
SURVSHWWLFD GHOOR VSD]JLR GHOOD YLVLRQH LVWLW X
concepita come struttura di leggibilitax». 15° Pertanto, proseguendo in
TXHVWD GLUH]JLRQH KR FHUFDWR GL LQWHUURJDUH
rienza del pensiero e delle pratiche di Rizzo, comela sua modalita
GL VFULWWXUD H FRPSRVL]LRQH FHRhitstRJUDTFD FRQF
SURFHGD LQYHFH YHUVR XQ DEEDQGRQR VLD GHO SLI
zontale del Terreno FKH GL TXHOOR YHUWLFDOH GHOOD TQHV
sulla prospettiva del Paesaggio.

In Toccare - the white dangenfatti, la torsione dei due assi
cartesiani orizzontale e verticale, e dei due paradgmi concettuali di
Terrenoe Paesaggici realizza nel luogo della problematizzazione
GHOOD UHOD]LRQH WUD QDWXUD H FXOWXUD FRQGHQ(
ciale e, contamporaneamente, tattile che Rizzo fa ompiere ai dan-
zatori. La coreografa infatti sviluppa una danza in cui prevede che
le danzatrici e i danzatori tengano in mano un telefono smartphone
una sorta di analogo tecnologico del supporto rappresentato dal
foglio di carta di Feuillet.

In scena Ajmone, Sguotti, Boldrini, e Pai-sley-Hortensia, per
periodi di lunghezza variabile, impugnano un telefo no smartphone
che, grazie ad un apposito strumento, viene trattenuto fra le dita.
,Q TXHVWR PRGR OH PDQL GHL GDQ]DWRUL
tre sono occupati nel movimento, vengono rivolte verso il pubblico
PRVWUDQGR O+*LPPDJLQH FKH DSSDUH ¥YXOOR VFKHUE
JHWWR GL TXHOOH LPPDJLQL FDVXDOL QRQ VLD SHU (¢
ULVXRQDQR LQ SDUDOOHOR FRQ TXHOOD GHO JUDWW
ha fatto installare sulla scena.

H GHOOI

Lo spazio dellascéneé organizzato per far venire a presenza
un tempo della ri-memoria messo in campo dal dispositivo di

155. Lepecki, A. (2006). Toppling dance, cit., p. 84

P R

L F R V WdisXddioReX ke @l QaQiDa & Qadsayattversda mano al tatto,
JLR QBAHR GH MW Q DR Y L WEHDMOVWX UBPS XJQDWXUD GHOOR VFKH
GLUHWWDPHQWH VXOOD VXSHUITFLH GHOOR VJXDUGR
D W W UtDr¥ affettiwR didRixzd 4oBo iAte'se kia come danzeche come forme
della relazione tra presenza, corpo e virtuale nelluogo della torsione
- H S L Wdita Fdniatdira e cultura. | supporti di registraz ione delle immagini
DQR GIRWHRUWDRRXH RQHPOH PDQL GHL GDQ]DWRUL DJLVFRQ
WUD FIRHWXWUBS UMK O SDOPR GHOOD QRVWUD UHOD]LRQH FRQ
In ultima analisi danzare con un telefono in mano & una delle
IRUPH GL TXHOOH "GDQ]JH* R SDUWLWXUH ”TQ]LRQDOL-
mettere in scena estendendo i concetti di iscrizione corporea pro-
SUL GHOOD VFULWWXUD FRUHRJUDIFD GDO IRJOLR GL
V D W Bmarkpone NeScadd dalamozioneldi Feuillet ho evidenziato, nel
primo capitolo, come sia proprio il foglio di carta ad allinearsi al pro-
VFHQLR FRPH DQFKH QHOOH HVSHULHQ]H GL WUDVPL
Lucinda Childs, analizzate dallo studioso Lou Foste, in cui i danza-
WRUL VRQR LPSHJQDWL D RULHQWDUH LO PRYLPHQW
di diversi supporti, tra cui la pagina scritta, o | a lavagna, dove sono
contenute le indicazione da seguire ¢ Nel caso di Rizzo, i danzatori e
OH GDQ]DWULFL VRQR SUHVL LQ XQD UHOD]JLRQH VLPL
PDQXDOH GL )HXLOOHW PD TXHVWD YROWD DWWUDY

D VW HXe/shorebthh& neldldg@azio circostante.

,Q XQD FRUHRJUDID FRQF HHghita¥ D @G DLRARRFFR P H
6 HEE QARVROXMRDUWLFROD]JLRQH VRPDWLFD GHO FRQFH!'
LHQWKIRW.POWWRQWGH D WHRVOWHHO OH VH]JLRQL GL TXHVWR FDSL!
D F L HBoRroefkeeke Fydlude ReldlehRatridile | Banzatori coinvolti in Toccare

- the white dance GHVWLWXLVFRQR OD VWUXWWXUD GHOOD

chitettura della scéneattraverso le loro danze animate dalla presa,

odaltocco, FKH VL RULHQWD YHUVR OD OLQHD GHO SURVF

156. Foster, L. (2024). What dance teaching us about reading: Four Events andrmlnterlude. In
G. Klein, F. A. Cramer (eds.Materialities in dance and performance: Writing, documenting,

archiving. Transcript Verlag, pp. 34-54.
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viene ricalcolata dalla tecnologia dello smartphoneche, tra le mani
delle danzatrici e dai danzatori, ri-orienta contin uamente il sistema
di riferimento spaziale, e il punto di vista dello spettatore.

La relazione tra scrittura e spazio dellasceéneviene problema-
tizzata da Rizzo attraverso una tattilita che ha il compito di prati -
care un disallineamento, concepito come un orientamento affettivo
GHOOD 1JXUD ULVSHWWR DOOR VIRQGR GHO FRQFUHWR ULVSHWWR DOO+DVWUDWWR
DWWUDYHUVR XQ¢D]JLRQH SURGRWWD GBROO*HVWHQVLRQH GL XQD FRUSRUHLWZ¢ "I
UL WHVWRes FKH FRQWLQXD D PLVXUDUVL VRYUDSSRQHQGR OH LPPDJLQL GHOOH
SURSULH "GDQ]He D TXHOOD "IXRUL SURSRU]JLRQHes GHO JUDWWDFLHOR FKH OD
coreografa ha deciso di posizionare sulla destra dépalcoscenico. In
XQD ULIHVVLRQH DSSHQD SUHFHGddapeWtHe DOOD SURGX[]LRQH GL
white dance H ULYROWD QHOOR VSHFLIRRraBO VXR ODYRUR LQWLWRODWR
sleeping dance018) Rizzo infatti si domanda:

'RYH YD D SRVDUVL TXHVWD UHOD]JLRQH LPPHGLDWD FKH FRQGXFLDPR FRQ O*HVWHUQR
attraverso lo sguardo, il tatto, la percezione di un nostro tempo che si svolge
e che riconosciamo come vita terrena? Attuarsi in tno spazio vuol dire dun-
TXH FRQVLGHUDUOR FRPH XQ YXRWR LQ FXL QXOOD VL FRQGHQVD LQ XQD PDVVLFFLD
presenza, ma tutto si attualizza attraverso una redproca compenetrazione
wubD OH FRVH )RUPD H YXRWR VWDQQR VXOOR VWHVVR SLDQR GHOO*HVVHUH H OR VJXDUGR
ULIHWWH VHQ]D EUDPD XQ+LPPDJLQH GLVWDFFDWD| GDO UHDOH XQ+LPPDJLQH LQHGLWD

FKH vL JHQHUD FRQ GHOOH ULVSRVWH LPPHGLDWH DL UDSSRUWL OH FRQQHVVLRQL OH TXD
OLWD  VSD]LD®L GL XQ OXRJR

157. Rizzo, C. K. (2018). Being space, my home is the cosmo, cit., p. 429.
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/IHFRQFOXVLRQL GL TXHVWR ODYRUR GE WHVL VRQR U

riuscita pratica — fuori-formato — della mia ricerc a di dottorato

FKH VL @ VYLOXSSDWD DWWRUQR D XQbB QHFHVVLWE¢

dagliare attraverso gli strumenti storici e critici propri dei dancee

performance studiede mie esperienze professionali e di formazione

QHOO*DPELWR GHOOD VFULWWXUD FRUHRJUDID 4XHV

PRGR GL SURFHGHUH DG XQD YHULTFD GHL SURFHVVL (

delle ricerche artistiche sviluppate in territorio europeo a partire da

PHW¢ GHJOL DQQL 1RYDQWD H FRQ OH TXDOL VRQR SR
Grazie ad una ricerca guidata dalla pratica ho proeduto ad

una mappatura delle principali caratteristiche pedagogiche che ho

ULVFRQWUDWR QHL SURJHWWL FRUHRJUDIFL GL %HO

GL TXHVWD LQGDJLQH 3HU IDUH TXHVWR KR TXLQGL

digmi di ricerca che ho descritto con i termini: Terreng Paesaggio

e Habitat. Queste parole hanno avuto una funzione sia teorica dhe

SUDWLFD FKH KD SHUPHVVR DOOD PduBte LFHUFD GL L

GL VWUXPHQWL SHGDJRJLFL LQVFULWW-L QHOOH PRGI

zione tra presenza, corpo e virtuale é stata articdata nelle scritture

FRUHRJUDIFKH GD PD LQFRQWUDWH D SDUWLUH GDO
Attraverso il concetto di orientamento, cosi come appare nella

ULIHVVLRQH WHRULFD GL $KPHG KR YHULITFDWR JOL

WLFKH FRUHRJUDIFKH GL %HO /H 5R\ H 5L]]R KDQQR

confrontarsi con lo spazio della scenePertanto gli strumenti da me

individuati riguardano principalmente i modi della relazione che la

corporeita del practitioner H OD WHPSRUDOLW¢ GHOO+D]JLRQH SH

stabiliscono con le coordinate spaziali e i codicilinguistici trasmessi
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GDJOL DUWLVWL H LPSOLFLWL QHOOD -WUDGL]JLRQH ¢
wXub SHU OD "VFDWROD QHUD WHDWUDOHe *OL VWU
XWLOL]]JDWR PL KDQQR DLXWDWR D ULIHWWHUH DWYV
DVWUDIJLRQH VRWWHVH DL PRGL GHOOD VSD]LDOL]]D]
perazione propria della danza concettuale europea ©ie, come ho
sottolineato nel primo e secondo capitolo, si &€ impegnata nella pro-
EOHPDWL]]D]JLRQH GHOO*HVVHQ]LDOLVPR GHOOD UHO
H FRUHRJUDID H QHO VXSHUDPHQWR GL XQD FRQFH]L
"SXUH]]Ds GHOOD GDQ]D

SBHUWDQWR KR DQDOL]]DWR O¢LGHD GHOOR VSD]LR
zioni proprie della notazione contenute nella manua listica di Feuillet
pubblicata nel 1700, e la differenza messa in campodal successivo
sviluppo del ballet d’actionper opera di Noverre, che verso la seconda
PHW¢ ;9,,, VHFROR JUD]LH DQFKH DOOH WUDVIRUPD]L
VWHVVD GHOO*HGLIFLR WHDWUDOH LQDXJXUD LO OH
SURSULD GHOO*HVSUHVVLYLW¢ GHOOD 6DQ]D WHDWUI
JUDIFR @2 VWDWR XWLOH DO TQH GL FRQWHVWXDOL]]DU
QHOOR VYLOXSSR GL TXHOOD FKH QRL RJJL FRQVLGH
FRQWHPSRUDQHD ,QIQH XQD FRQFH]JLRQH GL FRUHRJ
come articolata inizialmente da Spangberg, e succesivamente da
,QJYDUWVHQ H /HRQ
ho attuato una modalita di ricerca trans-storica ch e potesse essere
messa in campo dal mio corpo di danzatrice e ricer@trice artistica.

*UDJLH DOO*HVSHULHQ]D LQFDUQDWD GHOOH VW
culturali, economiche e politiche che giacciono nei processi di scrit-
WXUD FRUHRJUDIFD LQFRQWUDWL KR FHUFDWR GL DO
tivo metalinguistico del linguaggio analitico per o perare performa-

WLYDPHQWH FRQ H VXOOD PDWHULDOLW¢ GHOOD GDQ(

SRVVLELOLW¢ GL FRQFHSLUH LO WHVWR FRUHRJUDIF
SHQVDUH DOOe HFRORJLD FRPH WHVWR-
lizza una frase simile nel titolo di un breve saggio scritto del 2010,

a VWDWD OR VWUXPHQWR HSLVW

,O ULFHUFDW

[0)]3

5 H O O pdbbiR&@0Xn kaRahél 228 e 10tpi dv Krisis. Wublishing.® Nel saggio
XPHQVWR VWRQ IPRRWWH IL F KIHH ®BR]LRQH GXH DSSURFFL GLYHU
VRUQRID®IOAHD GH ¢(DPXHRBRGGHOOD GHFRVWUX]LRQH GHO Wi
L R Q H édriiltti peR IQdrtbhWiWdsto Xa3taRtemente scritto e riscritto dalle

azioni e dalle interazioni tra gli organismi, ed & considerato nella
sua relazione di intra-azione con un sistema vivente.
D]LR QH WdifiereRza WilM@itb@, IMo progetto di ricerca h a cercato di
RQH GARDXWR@QWPUMLHFRQ TXHOOH UHOD]LRQL WUD VRJJHW
sono state concepite negli usi dei concetti di corporeita e di tempo-
FRV ® ralRaiesq ki @to Ha Bal $\Lld Roy sulla scena peproblematizzare
OD UHOD]JLRQH WUD L PRGL GHOOD SUHVHQWD]LRQH
niche di display — e i processi di testualizzazione che reiterano la
triade modernista individuata nei termini di «leggi bilita, visibilita,
RQL @ Hhelybbitdr KGravie slavneleEperienze del concetto di prossi
JDPH mWitd épsidonaaicatatd ddr i©rd Bapito/ahe atraversa la produ-
DOH 7@V N FRQYGERIJODRFODWRIUER]]JR D SDUWLUH GDO
H O D duiddnizdigneRIQIddanza@hdlE stessn ha promaso dal 2002 ad
ULDPR H\VLVHKRHYEGDLE®MWHR LO FRQWULEXWR FKH OD FRUHRJ
UDTD WDSVVRQ§BOPRN®WROX]LRQH GHOOD GDQ]D HXURSHD LQ |
8QD FRUHRJUDID F RHlfitHtSdosV dmie R parla
H P R ORzid daR2(AR @ irLgbadb X6Bcondo il mio attravesamento teorico
H FULWLFR GL IDUH XQ SDVVR XOWHULRUH QHOO-+DP
VLYL FRQ L TXDOL &YHMLE GHVFULYH ODWWLYLW¢ Gl
U D W L reppresdRi@zione viRetldaE&darte delle principali esponenti della
danzaconcettuale® /H "GDQ]He GL 5L]]R FRQWULEXLVFRQR LQII
ORQWDWDXYIPUHGDOHGEQY SFOHPHQWL QDWXUDOL]]DQWL FKH L
la prospettiva di una visione della progettazione artistica creando
)]D DOXTQRHQHGYWDLIHMWHLEDH WUD 1JXUD H VIRQGR WUD FF
R FRPH XQ*HFRORJLD H GL

RUH 7LPRW Mﬂprt@ﬁ.@%@}i@log@wrﬂe testo, testo come ecold@iaFacchetti,
) " $SEEUDFFLR FXU .3
Lefebvre, H. (1991)The production of spaceit., p. 96.

&YHMLE ®horeographing Problemsit.

QR
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e tra pratica e teoria.

/IH SUDWLFKH FRUHRJUDIFKH GL 5L]]R "VFULYRQR

fuori delle dinamiche del display e del testo, immergendosi nella
UHOD]JLRQH WDWWLOH FRQ OR "VSD]JLR WHPSR FRUS
Habitat attraversato da agentivita materiali umane, e non umane,
YLVLELOL H LQYLVLELOL /H SDUWLWXUH "TQJLRQDOL-
oLDQD WUDVPHWWH OH VXH "GDQ]Hes DWWXDOL]]DQR
GHOOD GLFRWRPLD QDWXUD FXOWXUD FKH GL TXH
GHO FRUSR QHO OXRJR GHOOD PHVVD LQ YLEUD]JLRQH
VIRQGR /D IXRULXVFLWD GL TXHVWH SUDWLFKH ID HPH
tura affettiva una danza che ricorda la descrizione che Spangberg
fa di alcune operazione dellaPost-dance /H "GDQ]He+ GL 5L]]R VRQR
FRQFHSLWH FRPH TXHOOD IRUPD GL XQD FRQGL]JLRQH
capace di far accadere nuove grammatiche fuori-tesb, cosi come
descrive Tomassini?

In ultima analisi la pratica pedagogica che ho intitolato La

'DQ]D GHOOR $WRIMEIR GLVWLOODWD SHU GHFDQWD]JLRQH GIDSHXQWWWH QHOOH

revisione storico-critica delle operazioni artistic he di Bel, Le Roy e
5L]]R H UDSSUHVHQWD OD SDUWH SUDWLFD GL TXHVW
PRYLPHQWR GL ULDWWUDYHUVDPHQWR KD DYXWR FRP
di evidenziare alcuni elementi comuni presenti nell e pratiche core-

RJUDIFKH FKH FDUDWWHUL]]DQR SDUWH GHOOD ULFH
danza europea da meta degli anni Novanta ad oggi.

/[*DXWRULITHVVLYLW¢ LPSOLFLWD QHOOH RSHUD]LF
delle unita di misurazione dei modi della presenza sul Terrenodella
sceneDWWXDWH GDOOH DXWRELR FRUHR JUDIH GL %HO
cetto di corpo utilizzata per descrivere, decostruire, e problematiz-
zare le coordinate prospettiche proprie della cultura dello sguardo
GHOOR VSHWWDWRUH RFFLGHQWDOH

SUHVHQWDWH

Spéngberg, M. (2017)Post-dance, an advocacyit.
Tomassini, Stefano. (2018). La danza fuori-testo, cit.

RQL GL GHFRMWOQKYVERQWD

L

ITVLFD GHO FR UBaBsdy@iulk sodn&-Hiklparte di Le Roy,
e OD BDQ]RHDO® GLQJIJXDJJLR GLGDVFDOLFR GHOOH SUDWLI
FRUHRJUDHabiRBH 5L]]R FRQWULEXLVFRQR D IDU DFFL
R U D O tentdaRiQicoH @rie \Whrevdni Bildedagogia, dove | concetto di lite-
racy, o alfabetizzazione, viene trasmesso attraverso um relazione
FRQ Ec¥distniica-daruleldgdrithitd pPreksaitDnello spazo e non secondo
Q * D ] IdR#@nith&S derdvcRith¥ & &s@attive. L D
OOD GL LU/QVOMUMHURHWYMNNBYR HVR D TXHVWD ULFHUFD SUDV
HFRORDWRDGWOD JU&HD RAK HHabitat BiRib ¢tdrid teoRAdiF R P H
U J H U tdr fa®@i@sCrD ladRriz&Rdala\dhXnviche estrattive con cui le forme
GHOOD WUDVPLVVLRQH H GHOO+*LVWUX]LRQH VL SRQ.
PD VL FRQFHQWUD VXOO+DQDOLVL GL TXHOOH HSLVWI
VL QJRAID diticoR® htdMidatio didrasmissione capace di non natu-
ralizzare alcun processo di conoscenza del movimenb. Si potrebbe
trattare, come ricorda Wilk, di vedere la spiegazione come azione
SURSULD GHOOD SHGDJRJLD FRPH XQ IDWWR 1Q WURS
IRUPH GL XQ*HVWHQVLRQH FDSD

D ULFHUFD DRPMLVMPSFUH FJIDIOSHDQWH OH SLDQWH FRPH-VHPSL
H FDUDWWHULN®LFRPHXHHCPGDH JLE VWUDQH /R VWUDQR UHVLYV
VSLHIDWR GDJOL HVVHUL XPDQL PD QRQ ULQ@XQFLLEL
UFD VSHULPHICHQDID B «GIHOOOWDORUR FDSDFLW¢ GL DFFHGHUH DO
XQD VRUWD GL DEEDQGRQR DOO*LJQRWR FKH ID G
L FXL FRQWRUQL VRQR VIXPDWL H C
niverso non e evidente®
O*HVWHQVLRQH GHO FRQ
/I*DEEDQGRQR GL FXL SDUOD :LON QHOO*LQWURGX]LR
tratta la precedente citazione ¢ il riferimento da cui ho costruito il
D W WitdI® chel b \d&o X1Q edreldhe Re@iude il progetto di pedago-
JLD H GL WUDVPLVVLRQH GHOOD GDQ]D LQDXJXUDWEF

6. Wilk, E. (2023). 1IDUUD]LRQL GH@@*3VWLQ]LRQH




chiamato /D 'DQ]D GHOGRHWVRQAEBWLPR UDSSUHVHQWD LO
episodio di un ciclo di seminari intitolati Abbandoneremo le nostre case.
B3HGDJRJLH UDGLFDOL SHU XQ+*HWunfant&HOOH PLJUD]LR
WRUH GL SUDWLFKH FRUHRJUDIFKH FKH DJLVFRQR D FD
e la scrittura di narrazione attraverso un approccio ecosistemico.
,Q RFFDVLRQH GL TXHVWRSDRJBWWR CER. 8J RRHER-D
U D S S U H ¥utipQt\WrBticO eello scandaglio teorico degli stru-
PHQWL FRUHRJUDIFL DQDOL]]DWL QHO PLR VWXGLR
organizzata nella forma di un seminario di moviment o somatico e
VFULWWXUD FRUHRJUDIFD UHDOL]]IDWR LQ FROODERU
Tulls Primultini nello spazio del cortile della cas a della mia famiglia
paterna a Feltre, dal 31 ottobre al 3 novembre 2024 con la parte-
cipazione delle e dei performer Mattia Biserna, Claidia Cappuccio,
ODUWLQD &HFFKLQL (OHQD 'e$UVL?2 (ULV B3UHYLWDOL
[*RELHWWLYR WHRULFR GHOO*DWWUDYHUVDPHQW
nate di laboratorio e stato fare esperienza di comele scritture coreo-
JUDIFKH VL UHOD]LRQDQR FRQ OR VSD]J]LR FRQ OH PD
GD FXL SURYHQJRQR OH ELRJUDIH GHL FRUSL DWWUI
GHVFULWWR GD XQD JUDPPDWLFD LQ VWDWR G*DEEDQ
VWDWR G DEEDQGRQR 2 O*HSLVWHPRORJLD SURSULD
FKH FRPSUHQGH VLD XQ*RSHUD]JLRQH GL ULQXQFLD U
JHQ]D LPPHUVLYD QHOOD VXD RVFLOOD]JLRQH WUD L VL
GL H —DEEDQGRQR D¢ WUD FRQVDSHYROH]]D H QHJQ
Quando parliamo di abbandono indichiamo una situazi one in
FXL FL FRQJHGLDPR GD TXDOFRVD R VFLRJOLDPR XQ
agiamo in un modo che suggerisce una disgregazionedi certi proto -
FROOL GL FRPSRUWDPHQWR R GL DSSDUWHQHQ]D “ FR
FRQ DEEDQI RIRD GHO QD $ SRIIFRIQWD TXLQGL LO SU
HSLVRGLR GL TXHVWD QDUUD]JLRQH FKH LQWHUURJD H
FRUSL QHOO*D]LRQH GL DSSUHQGHUH LQVLHPH H GL U
KR GHVFULWWR QHOUDELQW ITRBXWRQHFBYFD GRWWR
VL 2 IRUPDOL]IDWR LQ XQ GRSSLR IRUPDWR UDSSUHYV

SULPRHUIRUPDWLYD UHJLVWUDWD DWWUDYHUVR XQD ULSUH\
UHDOL]]IDWD GXUDQWH OD PDWWLQD GHOO*XOWLPR
QL H wiBd0 § intitél& Beloved at Dawn - il giardino di Alba& rappresenta un
YDOOR MQUW DLW LYRY GRHOIWRULWWXUD FRUHRJUDIFD GRYH O
trasmesse attraverso alcune narrazioni concepite cane delle ‘storie
D SDUWHe FRV® FRPH OH GHVFULYH OD VFULWWULFH /I
OD PHWDIRUD GHOOD VXD VFULWWXUD FRPH DFTXD
[+ HV S H UNukh@vjtth el egidxWisuo racconto intitolato Metafore® si
SUHTJJH GL VFULYHUH mXQD FRVD FKH DLXWD} PD FL
D]LRQFHRPRIQT X® VWL B HUFQ@ WRUIMFFLD DO VROLWR PRGR LQ T
D FKH YHGHUH FRQ O+<DXWR TALo&WsRo Ro@le UHVSLUD]LRC
SUDWLFKH GL VFULWWXUD UM DBDQDPDGHHO Q IR 060 ROFGER. W F
LQFHQWLYDQR XQ*HFRORJLD GHOOD UHOD]JLRQH WUD
H *DLW LA BQORHVWXDOL]]D]JLRQH DO TQH 6L FRQGXUUH

R SUD@YDA GMOWRUYRI B LUIJLRWPDWL GHOOD WUDVPLVVLRQH S

presentazione propri del display performativo.

WHULH H FRQ JOL VIRQGL
PYHUVR XQ PRYLPHQWR

GRQR 8Q OLQJXDJJLR LQ
GL XQD SHUIRUPDWLYLWE¢

DPGLFDOH FKH GL LQGXO

JQLTFDWL GL "DEEDQGRQR
LJHQ]D

*HQWLW¢ FROOHWWLYD R

PH TXDQGR "ULGLDPR
LPR
RQWHPSRUDQHDPHQWH L

| FRUGDUH LQVLHPH &RPH
UDOH 7. Yuknavitch, L. (2019).The Chronology of Watecit.

8. Ivi, p. 21.
HQWDWR oG D i@+D]LRQH
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$SWWUDYHUVR LO OLQN FKH FRSLR TXL GL VHIJXLWR VL
delvideo che contiene sia una parte della documenazione del semk

nario intitolato /D 'DQ]D G H O &viRnatbRIgl GlRottobre al 3

QRYHPEUH D )HOWUH %/ VLD QHL-TXLQGLFL PLQ
WDJJLR GHOO+*D]LRQH S HBeld\rdd Dawri-YIQotti@ WLR OD W D
diAlba UHDOL]]DWD H UHJLVWUDWD LQ SLDQR VHTXHQ]D
novembre presso il cortile della mia casa paterna gazie alla colla-

borazione del performer e ricercatore Tulls Primult ini e alla parteci-

pazione dei practitioner: Mattia Biserna, Claudia Cappuccio, Martina

&HFFKLQL (OHQD 'e$UVL?2 (ULV 3UHYLWDOL H *DLD 9L

SX" DFFHGHUH DOOD YLVLRQH

XWL TQDOL LO PRQ

GXUDQWH O DOED GHO

DQHOOR
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1HOOR VYLOXSSR GL TXHVWR SURJHWWR GL WHVL KR GHFLV
strumentario terminologico che prendesse avvio dalle costanti rilevate gra-
]JLH DOOD JXLGD GHOO*HVSHULHQ]D FRUSRUHD
parte della seguente terminologia sia stata utilizzata nei saperi sedimentati
Q H O O« D P &aht¥ Rudd# deiperformance studiesPertanto la mia inda-
JLQH VHIJXH H VWUXWWXUD XQ SDUDGLJPD HSLVWHPRORJLH
che mira a mettere a disposizione delpractitioner un Habitat dove interro -
gare e, parallelamente, comporre strumenti di ricerca in ascolto delle risorse
provenienti dal proprio background ELRJUDITFR
La seguente raccolta € composta da una serie di parole distribuite
LQ RUGLQH DOIDEHWLFR FKH QRQ FRPSRQJRQR XQD PHWR
niscono una serie di istruzioni, ma descrivono la performativita implicita
QHL WHUPLQL FR QH&bKdt ifPduMridwinuehito @ +a danza pos-
VRQR HPHUJHUH 3HUWDQWR LQUIXDRYR VMWHXWHQIDLIKD H L
sono rivolte a parcellizzare e disfare la misura della relazione tra il nostro
VLVWHPD SHU&bay WKMROH SUDWLFKH FRUHRJUDIFKH FRQWU
D FRPSRUUH JUD]LH DOOD VSD]LDOL]]D]JLRQH GHO PRYLPHQ
VWUXPHQWL OHVVLFDOL ,0 TQH 2 TXHOOR GL VYLOXSSDUH
dei backgrounddelle parole che compongono sia lo strumentario termino -
ORJLFR FKH OD VFULWWXUD GL TXHVWR SURJHWWR GL WHV
3DUWH GL TXHVWL VWUXPHQWL VRQR VWDWL UDFFROW
verso il confronto con le diverse comunita di practitioner di cui ho fatto
SDUWH H D FXL KR DYXWR O*RFFDVLRQH GL LQVHJQDUH H V
le dinamiche sottese ai processi di alfabetizzazione sia della ricerca coreo
JUDIFD FKH GL TXHOOD VFLHQWLIFD /<HADSHWW]BQ]D VHPLQDU
dello Sfondee il seguente strumentario terminologico rappresentano sia i
ULFDGXWL SUDWLFL GL TXHVWD ULFHUFD VFLHQWLIFD FKH
LQ FXL IDUHPHUJHUH TXHL "SULPL IUXWWLe GL XQD SUDWLH
che come scrive Luigi Meneghello in un racconto attorno alle vicende che
DFFRPSDJQDURQR OD VXD IRUPD]JLRQH TORVRIFR OHWWHUD
IUXWWL 8Q LQJIJHIJQR FKH IUXWWD XQD SHUVRQD GD IUXWW
FXOWXUD &KH IDWH GL EHOOR !'TXHO JLRYDQH" )DFFLR FDF

+R ULQWUDH

Meneghello, L.,(1997).Discorso in controluce, In L. Meneghello,La
materia di Reading e altri repertiRizzoli, p. 907.

R LQTQH GL LQGLYLGXDUH XQR sostiene la struttura di una morale, di una
societa o di una cultura. Nel linguaggio
FLDWR GXQTXH LQ FKH PRGR TORVRIFR GL .DQW O<DUFKLWH\

/*DUFKLWHWWRQLFD R OHWW.HUDOPH%W.H JOL.. .
ragion pura é la riluzione a unita sistema-
"DUFKLWHWWRQLFL-

. » o RYYHUR 8)e|_|coln‘llqp%s%oDaFéI|_e| goWolsDcenze
R TX IS¢ Rolichee Sy R

tica
VFLHQWLIFKH 7DOH FRQFHWWR
sottostanno alle grammatiche con cui sono

QHOOR VWXGLR GHL TORVRIT &KL
Peirce, Martial Gueroult, e adattato da
Michel Foucault nel suo lavoro epistemo-

JOL
logico.

spazializzati i concetti di presenza, corpo
e virtuale sia nella pratica che nella teoria
della danza. Gliarchitectonics VRQR TXH

G R O R J§lg5nenti cleg geptriguisgono a struttu-

UDUH LO SHQVLHUR O<LPPDJLQD]LRQH H OD
produzione del movimento, della rappre-

VHQWD]LRQH H GHO OLQJXDJJLR FRUHRJUDIFR
RYYHUR TXHOOH 1TJXUH UHWRULFKH LQGLYLGXDWH
L E X L Vv pakteymini di orizzontalita, verticalita,
WR L Viontalig derpedonmer kspsttaallo
OH F D SWSFH WY W R3HHW W kW B R L W H@ieped B eattiny da GeéteaientitannH

cuzione, spazializzazione della corporeita Novanta si € impegnata a decostruire

\Y

La modalita in cui la danza concettuale

L ed erotica del corpo, relazione con il le condizioni di possibilita materiali e
. D SDBWWUHN L3 GHO QN B HUR Y YdiscasiveRi€llal dFRa LeRetpbanea
rapporto e uso degli oggetti, modi di attraverso la messa in discussione dei gesti
R QR U livoigersie [di interpelareiiPpdblica. U H SHUIRUPDWLYL HYLGHQ]LDQGR
In architettura il termine si riferi- di una presenza pura e le sue molteplici
LDOH VEW IDNRODWID VFLHQ]D F K Hmedidziomw &\fiHnediazinRsulig stena.
DL IRQGDPHQWL TORVRIFL PDIMXKMPROWLEIANVYLWE @ TXLQGL X
X QR G ljeniddtricBdelA ¢uasir@tlraPoRitBoBr® L W ¢pratica critica che informa la ricerca delle
D GL FRARVEHHWW ABHSRUWIDD VWLERUR RXIDIH HUGHQIFRUHRJUDIT L
Lambert, J. H. (2012)Disegno dell'architet- ad abbandonare le premesse essenziali-
ULD H Yohi€aDtiébba del sempliteReldel primo nella  ste delle precedenti forme di ricerca sul
R /D FROQWYXEBPQFBFAB RWRNED H QHPRYVLPRQRARFHEORWRULITHVVLYLW
KL} LQ TXHVWR WLSR GL SUDWLFKH
In anatomia microscopica il termine informa in una direzione transdisciplinare
DUFKLWHWWRQLFD 2 VL QR Qdri&caalrtistivamttbrovallaxiahbesda
1HO FDPSR GHOOD TORVRID fafe gl dridti Géssi Cfr. Laermans, R.
XWLOL]]JDWR LQ VHQVR 1JXUROR Mokitg thgetheDThebriging and
FKH @ "IRQGDPHQWDOH-e+ FL Rtaking cortidinygdiary dakcd.

matematica (R. Ciafardone, cur.). Orthotes.




Valiz, pp. 208-209. udibile e visibile e pud essere sperimen-
[*DXWRULITHVVLYLW ¢ E LtdtbReppireisiFiR&@pérché non si da

OD GHIQLVFH OD ULFHUFD W btonte ldnaiprése2ér@4le nel presente, ma

turga Pirkko Husemann, unisce talvolta piuttosto come un passato possibile». In

la produzione e la ricezione dei materiali Husemann, P. (2004). The Absent Presence

SUHVHQWDWL LQ XQ<XQLFD &f Arfstc]WdrtKingl PloQesse$ DrReWedrture

FRUHRJUDIR GDQ]DWRUH-H \4§ [FbihY &6F YeRddnhanSd) Uh¥idmhdfiy-

pano simultaneamente alla produzione di 7DNHRYHU KWWS ZZZ XQIULHQ

senso e di conoscenza. Infatti, il pubblico YHU GH | BEBHQJ KWP

si trova spesso a mettere in discussione

la propria percezione e comprensione

DWWXDOL]]JDQGR XQD PHWD ULIHVVLRQH

evocata dalle modalita compositive con

cui viene concepito il palinsesto temporale

DWWUDYHUVR LO TXDOH L PDWHULDOL H JOL HYHQWL
QDUUDWL YHQJRQR FRQGLYLYIPBXBIGIWHCS MASSHWLYR FRY

rienza live. rivolgersi al pubblico torcendo su se stesso

4XHVWR WLSR GL D XWw RILFPNG§HP\} fRppigijtg. € il contenuto
a GHTQLWD ELIURQWH LQ T x BRGpPR1gseipgasnatodgfle danzatrici
UHOD]JLRQH O+DJLRQH GL SUR®GXRIFRIG4!I FARRYIt dadresse un
TXHOOD GHOOD ULFH]LRQH B/ese9se PR mette ingipra adimgnsione
e spettatori partecipano simultaneamente, intrinsecamente relazionale e affettiva,
e talvolta in egual misura, alla produzione
di senso e di conoscenza grazie alla
modalita di spazializzazione dei concetti
di corporeita e temporalita che la scrittura
FRUHRJUDIFD PHWWH-LQ FD reteRi cpnpegsjgrre relazioni ecosiste-
ULTHVVLYLW¢ ELIURQWH DJLW¢hA GrwGalepply $accimA. (2024). The
strategie di loop o palindromo incompleto Archive Is Out of Joint. Messy Corporeality
che si occupano di ri-mettere-in-scena and Temporality in Contemporary Perfor-
un materiale cosi come € stato assimi-
lato in precedenza dalle danzatrici e dai
danzatori nei singoli processi di lavoro, /addressingrappresenta inoltre
ma che rimane presente e incarnato LO PRGR LQ FXL OD VFULWWXUL
YHQHQGR LQTQH ULPHGLDW Rivaige @ QubbNce ld gd3sa interroga-

S$WWUDYHUVR TXHVWR githR esteNsw&cap lcui chiama in causa
VFULWWXUD FRUHRJUDIFD nlaspagelizéaziane \Wela Gtpwreit@ W D

in cui la materialita del documento che

compone il repertorio trasmesso dalla
VFULWWXUD FRUHRJUDIFD SURC(
trasformativo sul presente attraverso una

ming Arts. In S. Bottiroli, M. A. Melgares
(eds.).What Can Theatre DoBruno, p. 169.

QHO WHPSR Gioerdity,thQWR H FXOWXUDOL DWWUDYHUVR OH
SDUWLWXUD FRUHRJUDIFD HRdngdremdabiQQuigsia\tobdizione
DWWXDOL]]D XQ+DSHUW XU D disfahdliarir prepde]forfaGhisSadocH
sperienza ad una co-abitazione di diverse LOQRVVHUYDWDe H FDUDWWHUL]
IRUPH GL "VSD]LDWXUD-« G H di@isiiiae mgsiblits onpligiticnel ‘farsi
GHOO*HYHQWR FRPSRVWH HRMD+QGHLY OWRIJIED FKH DELWLD
XQ GLVSRVLWLYR DXWRULIH®KE®R FKIH RQHDS thackgiour@ LTFD W
G O\ W alhlpd&sibilita di accedere allo spazio di si riferisce a cio che € nel passato o0 a
XQeHVSHULHQ]D FRQGLYLVDRYUBKIHY RRUFAHEXWR "SULPD-
H SXEEOLFR RVVLD TXHO O DPUgpariare di gk pegkorowqd IDPLOLDUH-
insieme». In Siegmund, G. (2021). che «spiega le condizioni di emergenza

$GGUHVVLQJ WKH 6LWXDWLRQOBYPLHYRoRLs RXKROFRVD FRPH

Retrospectiveand Aesthetic Subjectivity. appare essere nel presente». In Ahmed, S.
In S. Franco, G. Giannachi (eds.Moving (2006). Queer phenomenology: Orientations,

S[ﬁ:c&s Ian'ﬁlcting Dance, Performance, and R E M H F W Duk&Wikerslty\Press, p. 38.
JHRJU R G| , /H VWHVVH VXSHUTFL GHO S
the Digital in the Museum Fondazione

8QLYHUVLWG¢ &D+ )RVFDUL < della tavola possono essere intese come
background LQ TXDQWR UDSSUHVHQ!
supporti della ricerca artistica e perfor-
mativa. Questi sfondi agiscono come
GLVSRVLWLYL GL RULHQWDPHQ)
zando il modo in cui i soggetti e gli oggetti

/R VIRQGR LQWHVR LQ T%ﬁa%ﬁéﬂ’z%a&,"o prendono forma,

supporto, contesto e retroterra dove & IDFHQGR HPHUJHUH XQ "DOWUR

SXFH XQRWMHRMVORI SUDWLFDUH XQ-BY SHYHARRRY bBRDURPWER Dxwr

della torsione tra spazializzazione e OD PDSSDWXUD H O-DWWUDYHU

temporalita. IIAbackground # TXHO OXRJfzio della ricerca e della pratica stesse.

FKH OD IORVRID 6DUD $KPHQ-I@§I11@|D\]1'W&H_Ahmedfa

come «dispositivo di orientamento» in svolgere alla fenomenologia si occupa

TXDQWR GHVFULYH VLD FL® Bfkb O R WARYYREBOH QH GL DWW

0 prossimo e raggiungibile, nello spazio FRQGL]JLRQL GL HPHUJHQ]D GL T

non sarebbe necessariamente disponibile

accessibilita allo spazio stesso. nel modo in cui i backgroundsi presen-

D FR U Hmlre, b badkgrounde cid che ‘non & tano alla coscienza: «se non vediamo

YLVWRe SURSULR LQ TXDQWRPDHMRWID@GODPRHLO GLHWUR G

dalle abitudini con cui sono andate

' G

in cui siamo immersi sia le condizioni di

potremmo anche non vedere (ma

costituendosi le nostre coordinate spaziali LOWHQGHUH LO VXR VIRQGR LQ




temporale». In Ahmed, S. (2010). Orienta-
tions Matter. In D. H. Coole, S. Frost (eds.).
New materialisms: Ontology, agency, and

rendono possibile la dislocazione della
FRUSRUHLW¢ H GHOODQDWRPL
mer sullo spazio del palcoscenico e nello
VIXDUGR GHO SXEEOLFR LQ VDC(
(2015). Choreographing problems: Expressive
concepts in European contemporary dance

and performance Palgrave Macmillan, pp.

214-218.

- . . In virtu della loro temporalita non
La modalita della metrica classica per

LGHQWLIFDUH XQD SDXVD V T(étr\iklabwwiolg%un%sorta di stasi'.
GHPDUFDILRQH ULwPLFD 6 RUEYBEWE HWBBYe RYBEIWe

. . . del palcoscenico attorno a un centro,
della poesia resa canonica dalla tradizione FROFHOWUDOGR O+DWWH LROI
poetica. La parola deriva dal sostantivo Q Q Q Ql Q

latino caesura "WDJOLRe Gakdd LY D({i)(}aﬁta&mentaneamente il centro del
"WDJOLR- ,Q 10RVRID 0D FHIXQUDRVEERYEEXxHFOWUH FKH LO

DOFKH TXHO PRGR GHO WD JHFHE FBIANGHY py5e5seivo dei centri

FKH VFLQGH O rdd vdghansres W H IILPSHG.LVFH XQ- _UJDQL]]D]LRQH
. . dello spazio della scena, poiché solo alcuni
extensa una distinzione operativa e locale

che fornisce le condizioni provvisorie per OXRJKL QH HVFRQR LQWHQVLIFI

O-RVVHUYD]JLRQH H 0D PLVXPDYVRERQ LR RHPEBPOLQRWHQ
GL RIJHWWLYLWE¢ /-LGHD Gl SWHfo PR bLYdld | PrdyWR LQGH
di Karen Barad richiama un passaggio bile. V. Perrin, J. (2013)Figures de l'atten-
XOWHULRUH DO WDJOLR PHWHRQFEEDUAENR H¥ XY &P VSI
"WDJOLR GHO FDRV-. RSHU D {A¥eE-p BOYs\VpaeRansl. PlggpMesa,
nenza di Deleuze e Guattari. Cfr. Caleo, . %RULV &KDUPDW] OHUSSH &XQQL
(2021). Performance, materia, affetti: Una [ '€SSes du réel, pp. 79-82.
FDUWRJUDID IBURGNLEQitokeVpD

127.

politics. Duke University Press, p. 240.

,Q TXHVWD DFFH]LRQH OH Fﬁ’XUH €
rappresentano dei dispositivi scenici
FKH ULWPDQR OD VFULWWXUD FRUHRJUDIFD
‘VHSDUDQGR H FRQQHWWHQGR® DWWUIDYHUVR, XQ
. . Lo strumento della ricerca artistica che

processo che si svolge come una partitura

. . GHVFULYH O*HVSHULHQ]D PHVV
affettiva eterogenea piuttosto che come

una progressione di cambiamenti misura- produzione di conoscenza delpracti-

bili oggettivamente. Le cesure interrom- tioner LO TXDOH # LPSHIJQDWR D P
pono lo scorrere continuo della tempora- relazione la propria pratica con la teoria

OLW¢ LO FKH VLJQLIFD FKHDO®RDQD YRKO ORHQWLOH- YROJH H GDQ
sintesi del passato e del presente e che OHWWH ,QJYDUWVHQ GHIQLVFH

ULFR WUDVYHUVDOH+ FRPH ¢ohlamistia aeVdassovdildan S8aSeh

D G H O d&lliH $tdrid Weriva[to] dal passato, ma in VLIJQLIFDWL VRWWHVL DOOD VW
continua mutazione verso il futuro. Un sua logistica spaziale e temporale.

éprb' Mé &i tr¥eforma al punto da non Il G D Q F HhorRiBscrive

rappresentare pitl la storia, ma diventare solamente lo spazio del palcoscenico,

XQ IHQRPHQR "HWHURF UR Q CFR'2 S YR 3351 diseolRdp

ma rappresenta anche cio che emerge
GDOO+D]J]LRQH FRQFUHWD GL "D\

lita differenti». V. Ingvartsen, M. (2_0-16). "GDQ]H+ ,QIDWWL VHFRQGR $0Q
EXPANDED CHOREOGRAPH%hifting the GLPHQVLRQH SROLWLFD GHOOD

DJHQF\ RI PRYHPHQW LQ 7KR HHidrd 5D, BAAM Hiraverso
SURMHFW DQGTesifikattbrdid. RQ\o p TXDOH OD SHUIRUPDQFH LQF

VX X BINg Yivarsty ok 4 WUDFFLD PQHPRQLFD SURYHQLH
Il corpo-storico-traversale implica biente circostante e localizzail TRRU 9

F H Q W UnRipendameni®del goQeetto di tempora- Lepecki, A. (2014). Topo-archi-chorec
lita messo in campo dalla ricerca artistica. ~ graphic (or: Of the politics of placing). In
RPRIHQHPWWL JUD]LH D TXrhstiw R G/ Ieteex B Hhapw keds i Mouvement:
tioner & in grado di analizzare i dati storio- ~ Performing the city. 12th Swiss Sculpture
DWL 4XH¥WR FRQWHQXWL QHJOL RN PIaE B8P ifRdt b
Viwe $i&é%§3&l%%r§8%l%cessi diembodiment

QLW Rcﬂi e%iHeHz'iDaHoDe attualizzano in modo

DD 9

tempi, spazi, zone di espressione e testua-

DXWRULIHVVLYR OD VWUXWWXUD GHOOD UHOD]LRQH
DWLDOLW « H?_ GD%/H -
WubD VFULWWXUD FRUHRJUDIFD H FRUSRUHLWE¢

1IHOO*DPELWR GHO WHDWUR JUI
LQGLFDYD VLD OsLVWUX]LRQH F
GHO FRUR RYYHUR O¢RSHUD FR
/[ 1 . (Halgreco: didascalo, maestro)
per poi passare ad indicare la rappresen-
WD]JLRQH ,0 VLIQLIFDWR VL HV
,O SDYLPHQWR SLDQR R PHIOOQLRQK GWBUWHONRR FRUDOH D
G*D]LRQH GHOOD GDQ]D 4XI9OYVRSKHOWLVRD*VBUBYIRFD VLD FRF
LQ FRQVLGHUD]LRQH VLD LQQHXDWMWRSDXSRIRDAOWLFKL O-LQ\
proiezione delle azioni della notazione LQGXVVH D IVVDUH LO ULFRUGR
D LQ FRPRIRERVDPPD VLD FRPH DP BIHHQWOH LIRD EXLGLGDVFDOLHe. IX!
si giocano relazioni politiche, culturali, liste cronologiche delle rappresentazioni
HWWHYRWRQLFKH HFRQRPLFKH H WRAULDOL /=R6ERERH JHQHUDOPH
zione di mappatura, organizzata dalla della parola, la didascalia € la scritta
OD TXDPWLIWRUHERUHRIJUDIFD HMSFOLIFDIWX®R LQ FDOFH DOO-L]|
LO "FRUSHRFYIWR UDSSRUWR SURSRU]LRGID@OHDNEDWRUWGHOOD VFUL\

QJIKD gnessa in campo dalle pratiche artistiche.




TFD LO OLQJXDJJLR GLGDVFDOLF% GHOOH SUDWLFKH
di trasmissione contribuisce a mostrare
il corpo mentre impara attraverso la
messa in scena delay-out della pratica di In psicologia rappresenta la dinamica che
movimento, e non di un sistema di segni FDUDWWHUL]]D O*LQWHUHVVH S
R GL VLPEROL FKH HVSULPHGRP PHISRMOLWEROLWE SHUFHWW,
ulteriore rappresentato sul palcoscenico. approfondito negli anni Venti del secolo
DU DFFDGHUH O+HYHQWR D$WsP gaflapsicolagia delfa eestalt e
HYHQWR SHGDJRJLFR VLJQ LAg ¢ai fondatgrRaglig psicoterapia della
la corporeita attraverso un concetto di Gestalt applicata successivamente alla
literacy, o alfabetizzazione, che spazializza dinamica relazionale tra organismo e
gli architectonicsdella scrittura coreogra- ambiente. Cosi come la psicologia della
TFD WUDPLWH XQD UHOD]L R Gestalt @Fiusse DV Coneazioneroalu-
architectonicsdello spazio della rappresen-  zionaria della percezione, che da passiva
tazione.
divenne processo attivo e creativo operato
dal soggetto, la psicoterapia della Gestalt,
QDWD QHJOL DQQL &LQTXDQWH
nuova prospettiva nella dinamica delle

I modi in cui le performance, la ricerca e relazioni umane, non piu determinata

OH SUDWLFKH DUWLVWLF K H9% 897 B@MRCl |y @psidgatp.come

presentate e rese visibili, includendo il realta fenomenica esperita del contatto
loro editing, e il loro lay-out, ovvero le RUJDQLVPR DPELHQWH UHJROD

metodologia di costruzione della visibilita
come uno dei modi della disposizione, e /IREE 0 &DYDOLHUL 3 $
della spazializzazione degli architectonics ~ Sfondo, dinamica. In G. Nardone, A.
GHOO*HYHQWR GHOOD FRUSHRYMI{cw: '] ER@DWLBRDLMMHWYRDIL
della ricerca di fronte a un pubblico. psicoterapia Garzanti.
Il verbo inglese to display VLJQLIFD [*DWWHQ]JLRQH SHU OH FDU
"PHWWHUH LQ PRVWUD HVSRYDALWOMIYHDHGHOD QWLWDWLY
ODWLQR WDUGR GLVSOLFDUWURYIV¥UR H/¥LRQBEBHIHOODSS
"WYROJHUH+ ,Q HOHWWUR Q P\iment dekadauza @ wa metodologia
XWLOL]]DWR DO SRVWR-GH Operisppmdere adQira domanda D« edqrpo
]JDWRUH+s RYYHUR OR VFKHUPRQ#XVWHQYHBRQH GHOO-DPELH
unita video, nei computer e nei terminali, a XQ*HVWHQVLRQH GHO FRUSR"}
si visualizzano, sotto forma di caratteri (2022). Partition pour une conférence-perf-
luminosi i dati e le immagini. ormance, intitulée Produits de circonstances
Médium Danse - Art Press Spécial, 23(1),
pp. 114-123.

DFTXLVL]LRQH GL VWLPROL VOH

GLQDPLFD 1JXUD VIRQGR 9 6S0

/D UHOD]LRQH WUD 1JX UditisticavdeRaQ@l@hRa e della performance

nelle pratiche di apprendimento motorio il termine grounding rappresenta un

e affrontata come effetto della presenza terreno di interrogazione dove il concetto

del corpo rispetto al paesaggio della sua di radicamento viene analizzato e proble-
HU O«RRRYH MM QID FXOWXUDOH Ihafizz&d peDindiiduareYayréldziBne con
LYH GHRQQROHMRYVIURHE@WR GL PHVV Dals@riardeloblijppa Gete tecniche di
di soggetto e ambiente che avviene per VFULWWXUD FRUHRJUDIFD LQ D
effetto della sovrapposizione dramma- nord americano. V. Lowen, A. (1958).The
turgica di molteplici piani semantici e language of the bodyCollier Books.
materiali. La costruzione della visione /*DJLRQH GL WhadirRdpUVL R
prospettica dello spettatore viene indagata GHIQLVFH LQROWUH TXDOLWDW
dalla ricerca della scrittura coreogra- relazione tra la corporeita e il terreno
ITFD SHU HVSDQGHUVL LQ V HoarstRrizzé&mddd Rathdt iRcarnati di
decostruendo la predominanza della mappatura del territorio. In una prospet-
TURUORRIRIDQL]]DWD ULV SH Wivd R D KerDERolvgidaQasErittrice Elvia
insabile dello spazio della scena. Wilk, indica come il grounding potrebbe
QRQ HVVHUH O<DJLRQH GL ULFR
negli architectonicsdelle costruzioni, o
narrazioni tradizionali con cui mappiamo
lo spazio in cui viviamo, ma potrebbe
Il termine grounding — in italiano: ‘radica- VLIQLIFDUH LPSDUDUH D GLYHQ

PHQWR- * LGHQWLIFD 0D UHBPPHS & BA5SaIpie,€pne una
WD GDEPop JuDYLWE H TXLQGLFRYVEKIGRARF Gl \a». In Wik,
JQXR @ Boncetto di grounding® VWDWR GHI&GLEH&)- 1PUUDILRQL GHADD-(VWLQ
JLIX lt‘lr%inariamente dal fondatore della editore, p.33.
terapia bioenergetica Alexander Lowen
R Q D O Hoidlun mezzo per esplorare il funzio-

namento psicologico e la connessione del

DWW H YdgyefiolcbriFmondo concreto. Sempre

H G H G{QaRbitbpskB1dicd R tdrmine viene

U H Q G labsblcialt dhcketfa sensazione di una un approccio al linguaggio della danza
persona di essere presente a se stessaedi FKH FRQVLGHUD O LQWHUD]LRQ
"VHQWLUVL D FDVD+s QHO V XURaMrhankVe-hBrounsaxe dprehdoLaFuRa

QWH R$OSDBWILHAWSGDIOL DQQL 6 H \tonip@widhereBolpgiOe defaVddif&r-G X

& LW zidhe dele\pratiche somatiche neltraining P D W L YHa®itdt e imo strumento con

ITVLFR GHL GDQ]DWRUL H G H®i@sploBar@drbealotsiobe della
contemporanee il termine compare anche GLFRWRPLD QDWXUD FXOWXUD °
QHO OHVVLFR GHOOD SUDW héll®pratiRheSiRMovnDento VicEversy W R
progetto di ricerca guidato dalla pratica TXHVWH XOWLPH VRQR FRPSRV\

JDWL

LQWURGXVVH XQD

8QD PRGDOLW¢ GL VFULWWXUD
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aprire spazi di virtualita in cui il linguag-

gio danzato sia messo, dalla scrittura

FRUHRJUDIFD QHOOH FRQGL]JLRQL GL IDU

emergere e problematizzare gliarchitecto- Strategie di alfabetizzazione che si artico-

nics che costituiscono I'habitat stesso. ODQR LQ PRGR WUDQVGLVFLSOL
Jabitat non si riferisce a un luogo individuare una modalita pedagogica che

IVLFR VSHFLIFR PD D XQD \SBRRiXBlefedgvidenza sia gli aspetti

abitativa dove & possibile venire in di responsabilita legati ai processi di

FRQWDWWR DWWUDYHUVR OH9ICREA-2REIANTIHENQ ¢ iNsegpeR

ria con le diverse agentivita materiali e PHQWR SURSUL GHL VLQJROL FH

ELRJUDIFKH YLVLELOL H LQYDWLEFKH 9HHLVAMWMHYVHILRQL W
nello spazio. Il legame tra virtuale e
habitat assume un carattere topologico, discipline diverse, e con le diverse storie
FKH RULHQWD O-DQDOLVL Gestiutiye stijuzienal| affesesti gllg @ideH
dimensioni dello spazio attraversate pratiche gnoseologiche.

GDL FRUSL D SDUWLUH GDOO-L &&en Barad hosuilyppsate il

delle abitudini e convenzioni implicite concetto di agential literacytra il 2000
nelle forme somatiche e concettuali del HLO FRQWULEXHQGR D GHIQ
movimento danzato. O<DOIDEHWL]]DJLRQH DJHQ]LDO

/D VFULWWXUD FRUH R Jsgamente [@rigredyzione di conoscenze
come habitat mette in discussione le decontestualizzate, o come il contesto
GLFRWRPLH FRUSR PHQWH FEWWXYRHVWRUGHRIL O<XVR GH
H QDWXUDOH DUWLIFLDOH G/MN® U EH\YGIRDERRPAHODIHQ]LDOH
sua composizione possa essere pensata SLXWWRVWR XQD "UHVSRQVDEL
come «una possibilita per sondare che promuove la comprensione della
O*LQYLVLELOH WURYDUH U DauwRlelg/pratciedli licerca. Wimoale
includendo tutto... Non essere la perfor- pedagogia necessariamente «include
mance ma essere una situazione abitativa, un esame del modo in cui le diverse
un habitat». In Rizzo, C. K. (2018). Being FXOWXUH GLVFLSOLQDUL GHIQL
space, my home is the cosmo, performing FRQWD FRPH "QDWXUD+ H FL ™ FK
is a habitat, after choreography there is "EXOWXUDe ,QROWUH > @ FHU
the dance, no more titles just experien- dere la relazione tra vincoli e condizioni
cing the senses of the world, no site PDWHULDOL H GLVFRUVLYH ,Q
VSHFLIF SROLWLFDO VFRUHWL BKSDISSHG HRRUHRO UXROR G
graphy, meditation on beauty, multiple (umana e non umana) nella produzione
communism, unexhausted technolo- di conoscenzay. In Barad, K. (2000).
gies.' DQ]D H ULFHUFD /IDERUDBWRB QR HALY VQUXGELHQWLIF /LWH
scritture, visioni, 10, p. 431. Literacy. In R. Reid, S. Traweek (eds.).

Doing Science + Culturdkoutledge, p. 241,

TXDQGR FRPSDLRQR PHQWUH VL

FIU %DUDG 6 F L H Q WihdiAdualaVEirUHDEden, P., Mestre, L.
Agential Literacy = (Learning + Doing) (eds.). (2022). Glossary. In P. Hoegen, L.
Science Responsibly. In M. Mayberry, B. Mestre, In these circumstances: On collabo-
Subramaniam, L. Weasel (eds.)Feminist UDWLRQ SHUIRUPDWLYLW\

- Q D UH sBdacd Qlitiid3:1A new generatidraylor & transdisciplinarity in research-based practi-
Francis, pp. 226-246. cesOnomatopee, pp. 318-319.

VHC

XQIQL GLVFLSOL «La forma in cui un certo tipo di mondo
ub TXt|VWL F
e strategie

|ﬁi%elr%rl'mative publishing puo emergere» in rapporto alla tecnica
ODYRUDFESR pwwH U L]]DQR O+R S MESSAM RATGPH CEONDSWAre-gH simamenti
artistica nel luogo della loro presenta- di produzione. Cit. Campagna, F. (2021).
JLRQH ,Q TXHVWD DFFH]LRQHPOED SHH G HFWRRBFOFHUD ULFRVWUX
a SHQVDWD mQRQ FRPH XQ RJH R Tion. pvH.
indipendentemente dal luogo in cui viene O WHUPLQH PLVXUD LQGLFD
eseguito, ma piuttosto come una pratica GHOOR VWUXPHQWR FRUSRUHR
LUH FRELL e politica che mira a intervenire D W W U Dernbadiwhent@zHe tecniche
H QRQ itdoyri B GoR necessariamente Io e degli stili della danza. Ogni modello
desiderano e lo accolgono. Questa nozione DQDWRPLFR DSSDUWHQHQWH D
GL "SUDWLFD GHOO-«HVSRYV L rdizione cuyialere$egagtiq ad-Hra H
d-dd 24 i mantenere un rapporto con continua trasformazione dei riferimenti
UL J X B4 Gdha esteriorita». In Pouillaude, F. che ne costituiscono la struttura. Gl
OLWe: GL LQYKERPYHKQLTXHYV DQGVMEXRM @ WikvGL PLVXUDILRQL Y1

RI WKH 6HOI 2Q 6RPH 8VHYV REFS iR jorMg gahmpde di funziona-
Concepts in the Choreographic Field. In

PHQWR GHOOD VFULWWXUD FRU
C. M. Soussloff (ed.)Foucault on the arts VL RFFXSD GL SdisplaydelaDUH LO
and letters: Perspectives for the 21st century

FRUSRUHLW¢ H GHOOD WHPSRU|
VFRQR RlogcFdH HG 5RzZPDQ /LW RHPISRRFS el scena.
H FRQWD |eRtfatdgie dimaking-public

D GL BRIRSIWHDO QR OH SRWHQ]JLDOLW¢ GL XQ*RSHUD]LRQH
artistica strutturata grazie allo spazio

OOH V.,

T X HV WdpeRdHEIR condivisione performativa

HOODEH@WDYUWRHUFD ,Q TXHVW K. BPaRkgrBur@nfta/ SpH343-344;
rienza pratica, grazie al suo radicamento cfr. Una pratica di raccolta, infra, p. 354.
o grounding, viene situata nel presente Prossimita, infra, p. 355;

UDF\ Didséhd teWuap@sentazione, piuttosto
FKH YDOLGDWD LQ TXDQWR D]JLRQH VLQJRODUH
di esposizione di un processo di studio
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senta inoltre una delle possibilita del testo
drammatico, che perde il suo primato

nella costruzione del dramma scenico,
Strumento drammaturgico per esplorare la sviluppando nuovi modi di coabitazione

UHOD]LRQH WUD VFULWWXUEQ:CB%WR@HQ&E_R/HVéPﬂD%VLRQL i
della scena, ed estensione del concetto supporti che, pur allontanandosi dal mero
di corpo. Il paesaggio invita lo sguardo a testo, sono presenti sul palcoscenico. Nel
XQ+HVSHULHQ]D SHUFHWWL YRR Rirén{atied i [BgleLdella
FXL O-RFFKLR VL WURYD D "NaRak[dhédegPvdntPsi skl ¢aW D
di nuove connessioni tra corporeita, logocentrica a paesaggistica. In Lehmann,
temporalitd e ambiente nei processi H. T. (1997). From Logos to Landscape:
di rappresentazione. Questo concetto Text in Contemporary Dramaturgy. Perfor-
FRQVHQWH LQROWUH GL VSP\&#@Q&HARI@(@, ﬂ)_-l‘;l\;VE;&H
rienza della visione interna dei performer In tempi piti recenti il termine
ed esterna del pubblico, rinnovando il landscape dramaturgyuole delineare
VLIQLIFDWR GHOOD UHODI]L R tracda-hiRicRIbdgicR @& hithaberso
H VXSHUTFLH H WUD 1JXUD XRP QD HVVIRRRERSHUIRUPDWLYD
riservato alla predominanza delle logiche spettacolo non solo come una composi-
del linguaggio della rappresentazione e zione semantica, ma prima di tutto
GHOO*RVVHUYD]LRQH DQWURMFRPHONI HFPIQWR DIFHWWLYR

Il termine paesaggio o landscape ha  tivo, una situazione sociale espressiva,
VWLPRODWR XQ DPSLR GLEDMWWHWRIDOPOIRWHROBG@GRYLVD XOQ
degli studi teatrali e di danza e ha trovato GHOOD FRQYLYHQ]D} ,Q 9XMDQ
numerose applicazioni in diversi campi /IDQGVFDSH GUDPDWXUJ\ —6SD
GLVFLSOLQDUL FRPH O<DUF&HWWHNWEXWULE HT L@ F Fi@kifyIN vV G D
che si sono occupate di indagare la natura  Alongside Kunsthggskolen Oslo, p. 159.
DOQWURSRFHQWULFD GHOOD VXD,@TI-QT@LL]@R/@-H-IPSL FRPH TXHV
Con il termine di landscapea dramma- viviamo dove cambiamento climatico e i
turgia si & concentrata sulla problema- disastri ambientali, e la trasformazione
tizzazione delle disgiunzioni costitutive degli assetti geopolitici si fanno sempre
WUD WHVWR GUDPPDWLFR HS\LI.»JQJ_I-iFFIXW(BWI:I WGLNDVWLFL L
performance e place. Tali fratture vengono  puo essere considerato uno strumento
LOQWHUURJDWH GDOO*LQWHUWRRQUR BPODWRUGLFRWRVWUDYHUVR
mia tra natura e cultura che «in termini JDUH GLUHWWDPHQWH OD UHOD
di dramma fa della natura una mera e sfondo nei linguaggi visivi e letterari
V F H QR J4¢@neR». In Chaudhuri, U. occidentali rivolgendosi ai processi di

—7KHUH OXVW %H D /R §tritRita gJel\s& danGandandosi cosa

7KDW /DNH” 7RZDUG DQ (FRURJQELDF®D MKGIDWHHW DUH FL"~ FKH
Theater,25(1), p. 26. Il paesaggio rappre- come ci si sente a inserirsi nel paesaggio».

In Wilk, E. (2023). 1DUUD]LR QL G H Glérmicm\id P&allax. October 63, pp. 3-22.

] L R ¥H.atronico, trad.). Add, p.17. Con il termine preposterouda
VWXGLRVD OLHNH %DO LQGLFD
"LQFRQJUXHQWHes R PHJOLR "D\
storia. Un simile approccio storiogra-

IFR 2 LQWHUHVVDWR D ULQWUD

La combinazione di due metodolo- presente nel passato. La parolgreposte-

JLH GHO IDUH H GHOO-+LQWHB8 HHWHYH Y DO WRRWWDRID G

La metodologia descritta dal termine PRGR G_H 00D VW_ RULRJ U DID GHC
parallax introdotta dallo studioso Hal drammaturgia del paesaggio, capace di

JRYWHU LGHQWLTFD 0D UHONRRH EPELRALIRQIDIWHPRORIL
messa in campo da una lettura non lineare  'ica@ che si contrappone alla ricerca di
della consecutio temporale tra presente e autonomia ed essenzialismo del gesto

SDVVDWR HG 2@ XWLOL]]DWD 4AZ3100% BYPHibcena uaa-ferespda
avanguardie artistiche del XX secolo. I ULYROWD DOO*HYROX]LRQH GHC

termine parallax indica il fenomeno della GDQ]D VWHVVD JUD]LH DOO-XW|
FRQV lp&i’d'ﬂéé@ dd% il fenomeno per cui un tima come un vero e proprio strumento

oggetto sembra spostarsi di posizione di studio, rielaborazione e di ricerca

in funzione del punto di osservazione. I problematizzando lo storicismo positivista
H VLJQéhfne deriva dal greco E.! . (Parall- tipico del modernismo. Cfr. Bal, M. (1999).

D[LV FKH VLJQLIFDYD RU LJRuling CasavaggiorGpntemporary art,

TXL HHBEYPDYDOODPHQWR: preposterous historyUniversity of Chicago

RYLE 8 AXHVWD 1TJXUD YXROH VXESHULUH FKH

-H D I Wogrteoria parla dei cambiamenti che [*LQFURFLR WU Dpa@Héx]d RQH

HG  avvengono nella sua contemporaneita, O*RSHUDWLYLW¢ WUDQV-VWRUL
attraverso una ricostruzione indiretta del WLOL]IR GH (epdteids/G\MLY RV FH

WL LQ pﬁ%é{o in cui gli eventi sono iniziati, e sia in termini di spazializzazione, che di

FRQWHPSRUDQHDPHQW-H Jutempasalitaoios metpdplogia storiogra-
SDJLRQH GHL PRPHQWL IXWXWED IFP $SREHT $HVWNLFRQRVFHUH F
eventi si progetta, si compiranno. La LQTXDGUDWXUH GHO SDVVDWR

D S D H MdMmpdralRa non lineare interpretata grazie nostre posizioni nel presente e viceversa,
al fenomeno dellaparallax VWRULRJUDFRY® FKH WDOH LQIXHQ]D UHFL

LO TXBAH LQMHUHAR/HUH DY Y LFL Q BspaBteBs Hrkesplioito appetto di indagine,

] L R Q Hnd¥ithe pisil:%aﬁamtica di «azione differita» FRPH QHOOH RSHUD]LRQL DXWHF
in cui «un evento viene registrato solo danza concettuale europea. Cfr. Burt, R.
DWWUDYHUVR XQ DOWUR FK @0@RUndoiRgRp@strhBdein da@ce history.

Foster, H. (2002).The return of the real: The  Sarma - Laboratory for discursive practices
VL VWaxaGtigBrdetht the end of the centurIT DQG H[SDQGHG SXEOLFDWLRQ
Press, p. xii; cfr. Foster, H. (1993). Postmo- GRFV

HGLDOL GL TXHL
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FRV® O HPHUVLRQH H OD SUREC(
di forme di relazione ereditarie proprie

G Hhaudting. Crfr. Barad, K. (2017)Perfor-
/D IRUPD GL TXHOOH SUDWLBKWFRUWEREHIOD QDWEXUD 4XD

FKH LQ JUDGR GL DUWLFRO By flebtxlcir! RUTARibIR k. ETS,
da trasmettere ai corpi delle danzatrici pp. 64-65.
H GHL GDQ]DWRUL DWWUDYHUYV Ry feldrmiialdéra Maderia agita
zione diretta al loro modo di misurare lo JUD]JLH D TXHVWR WLSR GL SDU
spazio sia somaticamente che cultural- FRQWR GHOOH TXDOLW¢ VSHWW
mente. Grazie a un linguaggio che spazia-  ria facendo riemergere attraverso la danza
OL]]D O*DOIDEHWR FRPSRVLW{NB®OH FRWIRPIHR QL FKH SURY
OH SDUWLWXUH IQJLRQDOL GXPDKUDWD QRPLO IOBUKHOOH GH(
VWHVVR FDUDWWHUH GL D Ui‘élduh%t.tiﬁo@_mm&z@,@_ RQArheﬁal,_L.
evitare ogni tendenza alla naturalizzazione  (2012). Loveeee. Journal. IrXing. Loveeee.
del movimento da parte delle danzatrici e e-book S KWWSV ZzZzZ [LQJ LW
dei danzatori che si trovano ad affrontare VZHHN /RYHHHHBMRXUQDO SGI
il paradosso implicito nella richiesta di
movimento.

/D WHQVLRQH WUD O+DVVXQ]JLRQH GHOOD
norma e la sua dismissione & un nesso

cruciale per chiarire come le partiture 8Q+DJLRQH GL FRQQHVVLRQH HF
IQJLRQDOL ULHVFDQR DG D UM LERORYWEyS dRirAbR-dMIR
relazione tra presenza, corpo e virtuale. GLERWRPLD SULYDWR SXEEOLFER

Pertanto, il carattere letterale e didascalico GL IDU HPHUJHUH O<LQVLHPH G
delle formule del linguaggio pedagogico menti concettuali e corporei intesi «non

implicite in esse non é rivolto a discipli- come [i] movimenti intimi con cui un

nare i corpi, ma li trasporta somaticamente soggetto sperimenta e trasforma se stesso,
e concettualmente fuori dalla cornice della piuttosto come le condizioni pubbliche con
VFULWWXUD [/H SDUWLWXUHFb(Q_]Io'{)Q@@Q]@U\HLQ.@R.QRQDOPHQV\
FRUSR DO O- habitatcbeRieBeHOOSRXLOODXGH ) %RG\ 7THFK
TXLQGL OR VSD]JLR YLUWXD O7hH (GHQX Q@ XSHOQNR WK 6H O
FKH QRQ KD LO WHPSR GL URKWMWHOMM\PRRGFHSWY LQ WKH
ID PRYLPHQWR LQFDUQDWR Fiél& th\CWw. S6u¥¥IbfP(Bd.) Foucault on

si rende cosi capace di attualizzare una the arts and letters: Perspectives for the 21st

delle forme della relazione tra concreto e century (Kindle ed.). Rowman & Little-

astratto, tra pensiero e corpo, attraverso THOG i 4XHVWR PRGR GL LQW
un movimento che tesse concatena- pratica permette di interrogare le azioni

PHQWL DIITHWWLYL FRQ O-L (piopadetith® $bttBsé il ScRitukaQ D
WHPSRUDOLWG¢ "IXRUL GL VHARWRFRE LBEHBER HHWWWQ GRR GL FKI

D mV R Ef3Miokstaltbn¥aka dai sistemi di

| T X H Jl@dangasdrlip @famdo lo porta in primo

_ X G H Uidcarnéatavddlla sua geometria: la forma di

[

D H P D Wdtd940 Jllc&@pdidi indagine e mantenendo XQ*LPPHUVLRQH R GL X®@ WXIIR
una costante relazione ecosistemica con glia nuove relazioni tra corpo, movimento
O DPELHQWH FKH FLUFRQG R amBetaV XGLR VROLWDULR
QWR HGHXOHORDUWLVWD
Di seguito alcune indicazioni Praticare con lo sfondo:la danza dello
generali che hanno composto le partiche sfondo mette in discussione la separa-
WUDVPHVVH GXUDQWH QGeHVEHRQIHYIDD CDODHRODWR WUD GDQ
WLW X Yiledd/DCHQ]D GHO @RdnulR QGRDPELHQWH VIRQGR DO IQH G
UDOL pelitn@ Bl blebRRRIP3Rovembre 2025. WDUH OLQWHUFRQQHVVLRQH W
H SURFHVVL GL VFULWWXUD FR
DWWUDYHUVR O«XWLOL]]R GL X
VL ULYROJH HVSDQGH HVWHQGHFH
notazione tradizionali della scrittura circostante: un paesaggio percettivo in
FRUHRJUDIFD FKH HQIDW L ]] toQtiRuattasfprmezioned
OLYHDYWQH H O¢LVFUL]JLRQH GHO PRYLPHQWR VXO
FRUSR FRQFHQWUDQGRV-L Diskars VioRNaNY R danz@delko-sioisio R
UDJLRQH GHOOH VXH TXD O L Wisteyag@dyda iRoQrtDiladizonaliH vV H
come la forma di un dialogo tra corpo e in cui si articola la rappresentazione e si
ambiente. organizza attorno alla relazioni che essi
articolano con la pratica della frontalita
RV L V vingamarep sfondo: piuttosto che conside-  dello sguardo e della linearita narrativa del
UDUH OR VIRQGR OR VSD|]LRVHO*WREGHDQDMADWLFR S$SWWUDYF
SHUPHRPAMHXYG RHPSOLFH HOHPHQ®IRVSRNQWIYDIER SUHVHQWD]LR
ma non autoreferenziali, la danza dello
VIRQGR LQYLWD L FRUSL D HQW
, MEH @QfanmenGeleWisuieQdrtek Q H
rispetto alle proprie categorie percettive,
compositive e interpretative.

H Q J R QRcéztuire la misura: la danza dello

piano, trasformandolo in un sistema di
RULHQWDPHQWR DWWLYR
divengono molteplici e il corpo diventa
parte di un ecosistema di intra-azioni con
H HV S®agentiyita yrgane e non umane proprie

QL T X Higllapn@tegria che lo circonda. Preliminari

2Q 6RPH 8VHV RI

& K R U W&aune'@irzbme: la danza dello sfondo Questa pratica € stata concepita e realiz-
LQFRUDJJLD XQ+HVSHULH Q] Bat&dai@ PartetipmitildeRseminario
non gerarchica e multidirezionale che /D 'DQ]D G HOdM&sattirkaQeG R
FRUULVSRQGH DOO*D]J]LRQH SULUNP WLYHQH]VXWOH O*HVSHULH

HQGHUFDEWMDJIJLR FRQ JOL RFFKL GVHROWHD GHW,[» T RDOQWR SUDWLFED

al seminario di movimento somatico
H VFULWWXUD FRUHRJUDIFD OTL
prevede la creazione di una connessione

sguardo che si appoggia sul paesaggio &
indagato a partire da una ricognizione




preliminare ed ecosistemica con cio che cercando di raggiungere il mare». In Allo
FRPSRQH O*DPELHQWH TXR Wdogettd® Roftich€e piXderimbientali

immergiamo usualmente per ricercare. in tempi postumani (A. Balzani, cur.; L.

,O TQH GHOOD SURSRVWD 2 FofitdilRraG.). MirQedis;ipp 5B-59.

gare il posizionamento e il carattere

DXWRULITHVVLYR GHOOH D]LRQ&LFKKILARBRSTRPA®GL GL VHGHU
TXDQGR VWXGLDPR ULIHWWLYPRVIULVHOWBKRIRPBRYH XVXDO
La richiesta sottesa alla pratica prevede — letteralmente o metaforicamente —

inoltre di contattare un elemento presente SHU IDUH ULFHUFDUH SHQVDUH
nello spazio dedicato allo studio attraverso  *** § TXHO SXQWR FL FKLHGR Gl
orientando il sistema percettivo verso OD PDQR OH PDQL OR VJXDUGR
cio che ci e prossimo per poi trasportarlo orientandoli verso la presenza tattile di un

e condividerlo in un momento e spazio RJJHWWR "D SRUWDWDes UDJJLX
ulteriori durante il seminario. mente, prendibile e trasportabile.

Di sequito le indicazioni generali *»** ] FKLHGR GL IDUH TXHVWD O
che hanno composto la richiesta prelimi- FRQWR GHOO*LQGLFD]LRQH GL ¢
QDUH IDWWD DOOH SDUW H FdoRdat@idhlmdd&<) * HARIH WIHWG P HQ W R
laboratoriale. FRQWD PD VRSUDWWXWWR "ID P
Ahmed, S. (2010). Orientations Matter. In
D. H. Coole, S. Frost (eds.New materia-
lisms: Ontology, agency, and politicBuke
'D TXDQGR ULFHYHUHWH TXbnwdsRy Br&RE ¥R 2806 R
e prima della vostra partenza, chiedo a B Q TXHVWD SULPD IDVH WHQL
WXWWU GL FRLQYROJHUVL L@ XXQIBBWRWILOF-QWAHQHQGR XQD
raccolta — ma non per forza di raccogli con cio che ci é prossimo. Una volta che
mento — che funge da traccia materiale avremo scelto un oggetto recuperabile dai
per una scrittura compositiva intesa come nostri sfondi di lavoro ci chiedo di riporlo
TXDOFRVD FKH VXFFHGH P H@W kyerehbbtatoliriRtagna.

di raggiungere il mare. Questa volta »** 8QD YROWD VHGLPHQWDWD T
succedera cercando di raggiungere la ci chiedo di appoggiarvi allo schienale,

montagna, sperando che trenitalia ci 0 a cio che sta dietro di voi in forma di

sostenga. VRVWHJIQR H LQTXDGUDUH FL-

Il riferimento al mare proviene fronte cosi da poter scattare una fotogra
GDOO*LQWURGX]LRQH GHO WMHGWR G>DBBDH®WH FLUFRVWD(
intitolato Allo scoperto. Politiche e piaceri SRUWDUH FRQ V« DQFKH TXHOQ
ambientali in tempi postumani Nel testo e necessario stamparla basta averla in uno
Alaimo afferma: «Questo libro [...] non dei nostri dispositivi).

a TXDOFRVD FKH KR GHFLVR GL VFULYHUH S
TXDOFRVD FKH PL 2 VXFFHVVR PHQWUH VWDYR

Una pratica di raccolta

s

tions Matter. In D. H. Coole, S. Frost (eds.).
New materialisms: Ontology, agency, and

politics. Duke University Press, pp. 235-257.
9 $XWRULTHVVLYLW¢ ELIURQWH LQIUD SS

341-342; cfr. Background infra, pp.
FL D F%%%4L%s%%infra, p. 344; Corpo-stri- :€
Un concetto utilizzato dalla ricercatrice

PHQW Ep-trasverpaiepipsra, pp. 344-345;
Grounding, infra, p. 347; Habitat, infra. p.
LPPD OB HRAPUWLWXUH IQJLRQDOL QUL 3 RQ QHOOD VXD LQIiX
D 0 0 XREI§ BRI - 355-356; Torsione, infra, intitolata Cose di fantasmi. Haunting e
JOoL VFPRBI§E’ LPPDJLQD]LRQH GORIBLSRORJILFD
ispira alla parola Rememoryconiata dalla
scrittrice Toni Morrison nel suo romanzo
intitolato Beloved Il neologismo mescola i
JLRQH WHQHQGR termini remembering(ricordare) e memory
5D UD $Utnidde per mettere in crisi il concetto di ~ (memoria). La ri-memoria € un modo
"WVWXGLR* H GLVFKLXGHUH OlDdesqriveke laarelaxiong ¢corpla matera
D W H U tdnza néd basata sulla competenza, ma IDQWDVPDWLFD FKH DELWD OD
VX XQ*DSHUWXUD DO O-«HYV S Rvaui ¢ possidilesmbatersgnel gaordo di
pratica di una radicale forma di frontalita. TXDOFXQ DOWUR H DFFHGHUH D
La prossimita si concentra sul gesto del DO OXRJR GHOO*LQWHUVH]LRQF
toccare come un modo per far emergere LQGLYLGXDOH GHOO*HVSHULHQ
DPR LaliRfoRe T X Hllld ricerca fenome- memoria culturale o collettiva. V. Gordon,
UHOD JloRgxd DWWUDYHUVR OD T XD GH2&2NRee dHantasmipHpauptipg e
abitudini di movimento e le consuetidini LPPDJLQD]LRQH DéREApRrGdR JL F D
GHOOD ULITHVVLRQH *UD]L HMorésor.d . 39875 BelpvedKnopf. Nella
incorporazione metabolica la pratica del versione italiana del romanzo il termine &
concetto di prossimita crea un cambio di tradotto come «memoria», cfr. Morrison,
XHVWIWBPSRHQUHDWXUD GRYXWR D 0O &-BURAWVATRGSN ) SAvagheli porr)-
GHOOD PDQR H DOO-LQFRQWAs#¥ e HoOOH GLYHUVH
parti del corpo con le consistenze della
FKH F ma#walkhéld circonda.
Entrare in contatto con cio che ci &
PWH &EURVHEEPR GEXLQGL 2 LO ULVXOWDWR GL XQ<D]JLRQH
*LPPDdleQdddingROWWUDYHUVR OD Tunnmovwiménto trattenuto, che crea un
possibile rendere visibile sia cio che effetto di tempo in ritardo rispetto alle
presente nello spazio, che le premesse DVSHWWDWLYH GHOOD YLVLRQF
invisibili che hanno reso possibile tale della presenza e del movimento del
presenza. Cfr. Ahmed, S. (2010). Orienta- danzatore contribuisce a una percezione

QJLELOH PDWHULDO
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IUDPPHQWDWD H QRQ OLQHDUH GHOO*DQDWRPLD
corporea tramite la produzione di una

stasi apparente. Questa stasi € paragona-

ELOH D O OteHleati WaktRro@dtto Il termine francese scéneviene utilizzato
GDOO+XWLOL]J]JR GHOOH *FH ¥&5gquc Boyitaeds porendicafevisiad o
FRUHRJUDIFD retenuidd ihdidaQ H luogo astratto di un evento o una rappre-
TXLQGL 0-DVVHQID GL PRYEPREPIPH ss3pajegirale, la scena del

crimine) sia, piu precisamente, il palcosce-
nico». Cit. Pouillaude, F. (2009). Scéne
potenzialita espressiva della relazione and contemporaneity. In.A.. Lepecki, J. Joy
contingente tra presenza, corpo e virtuale. (eds.),Planes of composition: Dance, theory

Il termine retenu LGHQW LTFD QH 0 09415 giohd! wpgay!ppooks. p. 186.
FRUHRJUDIFD TXHJOL HOHPH&KLCOPRSWHRILRRPOLIID OD V
JLRQH H GL "PHVVD LQ YLEUDT]E Y2 {elacenisRAcraaae i
corpo allo spazio e viceversa. La spazializ- LQWHQVLIFDWD H FRPSOHVVLIF
zazione della temporalita cosi organizzata Pouiliaude, F. (2017).Unworking choreo-

crea un campo espressivo dove il concetto graphy: The notion of the_worlf in dancgh.

di corporeita viene decostruito e dislocato Pakes, Trad.). Oxford University Press, p.

. 181.
secondo una mappatura del ritardo, o ) ) _
. ) Il termine scénedescrive sia lo
delay,del suo venire a presenza: la forma ) i
GL XQD "WHPSRUDOLW?¢ QRQSEBﬁL?\ﬁlPLq:'_ ot FRRERWMWE SR GHOO
dalle pause. V. Sabisch, P. (2011fhoreo- che in essa si compie permettendo cos|

. o . : di tenere in considerazione le circostanze
graphing Relations: Practical philosophy
. LQ FXL LO SRWHQ]JLDOH GHOOD
and contemporary choreography in the

ZRUN Rl $QWRQLD %DHKU +Yieye,3 presenza grazie ad una presain
-XDQ 'RPLQJXH] )«OL][ *XDW{/:\/%LﬂJLLFR;DCVH% D/I-Y)<D YLUWXDOLW

L .
5R\ DQG (V]W HBEpiDre MP.R Q danzatore e del concetto di contempora-
145-187.

QHLW¢ GD SDUWH GHOO-DQDOL
Il termine delayé stato utilizzato

JUDIFD
da Gabriele Brandstetter per descrivere
FRPH OD ULFHUFD FRUHRJUDIFD FRQWHPSRUD
nea, ed in particolare il lavoro di William ¢
Forsythe, abbia contribuito a decostruire la
QR]JLRQH GL "1IJXUDe FRPH "XQLW¢ RSHUDWLYD-
V. BArandstetter, Brandstetter, G. (1998). La metodologia con cui agisce il paesag-
"HIJXUDWLYH &KRUHRJUDSKY LR RRQIDPY FEHO J*RSHUDW
Duchamp to William Forsythe. TDR/The GUDPPDWXUJLD GHO SDHVDJJLR
Drama Review42(4), pp. 37-55. della spazializzazione, o dellospacing
out, strategia capace di far emergere la

momento di sospensione, o di moto
rettilineo uniforme, che rivela e rileva la

V¢ GHOWIr& WMWRLE HY tWGHPQ R

VL F U LtMéd, Falbertdo aNaRsttittira la traccia di

wn

materia propria della scrittura e della UHOD]JLRQL $WWUDYHUVR TXHV
GLVFRUVLYLW¢ DWWUDYHUVRVEBVIWRDOHYO DD HYWUD®@Hes D FX
TFDJLRQHe+ GL GLYHUVL DS SDWIRNG LVHHRIJQ S DFaegh&p6roeRtG D W R
gioco sovrapponendo sulla scena testo, R VSDILDWXUD 2 XQR-GHL PRGL
DIJLRQH PRYLPHQWR VXRQRWHR \DAHQRBQBIDWWUDYHUVR L T
Nel teatro postdrammatico, la struttura guardiamo allo specchio, ad esempio, &
drammaturgica concepita come paesag- QHFHVVDULR FKH LR VLD "GLVW
JLR JUD]LH DOO<*D]LRQH G Hpep&eNeSderE hl@eind® Xt¥éso veggente e
attualizza una scrittura dello spazio visto. Questa spaziatura intermedia rimane
QHOOD VXD DFFH]LRQH GL ”ostihgtdrhentd-ilIisiig\oXredassando il
"DUFKL WHVWXUDe GLVFKL X @dtb@&drtti@oHCi8 thR Beyrldbl ter¢a di
PDWHULDOL GHOOD GLVFRUDWBLYIRV W H DEkHaderrEkées3enzial-

X S H U jfentystesse p nozione di spacing out mente necessario per tutte le forme di
puo essere paragonata alla nozione di auto-affezione (gia sempre auto-etero-af-

DWD} EI\_/\ﬁlDFHPHQW FKH -DFTXHV "HJWREIH X WLAKHDTXHOOD WD W\

SHU PHWWHUH LQ HYLGHQ]DsetbRI8 he&e\Wvhimediaaty.@er@la, J.
differimento temporale e spaziale in atto (2020). Della grammatologia(G. Dalmasso,
nella scrittuta e per cui cid che & percepi- cur., R. Balzarotti, F. Bonicalzi, G. Contri, G.
bile, non & che traccia del movimento di Dalmasso, A. C. Loaldi, trad.). Jaca Book, pp.
spazializzazione implicita della differance 49-109. Cfr. Vitale, F. (2021). Fare spazio.
LQIQLWR GLIIHULPHQWR GHODFH@HWR HBRQGBWWRD GHFRVW
*HYHQWR bYH GHOOD VXD T0RV R Zhkekttia. XSOenaHFLEB) LDpGLR-E2.
termini francesi differencee differance 1HOO*DPELWR GHOOD VFULV
tenendoli insieme in una dialettica senza ITFD LO FRQFHWWR GL FRUSRUHL
FRUH RH}HD IBHUFK« OD aferamte H Q] D lit& vengono spazializzati sul palcosce-
cioé insieme differenza, differimento, e nico attraverso pratiche di scrittura
,Q WDOFPRGBRLLOLT@/MRWEHRUH OD GLFRW
FDSRYROJH LO VLVWHPD O ResRMmbl@tiaversd-drnt&tiERoFessyi
FDSDFL GL FRQVLGHUDUH O<HVY
,Q %PRIQGHWR®A®H LUULGXFLELOH GH
XQ PRYLPHQWR DXWRULIHVVLYF
&YHMLE % SUREOHPV DQG
&RQFHSWV ,Q % &YHMLE &KRU
Nel testo drammaturgico la spazia- Problems: Expressive concepts in
tura agisce scompaginando la linearita European contemporary dance and perfor-
WHPSRUDOH GHOO+D]LRQH @Rnté! PalgraveXMacivithQ, YR 28-72;
VL G¢ JL¢ LQ TXDQWR "V SD ] HosenmarmRV(ROO4)4TKeAbYER Presence
LYLWIBSOIOAD FKH LO VLJQLITFDWG® AGisticX\@rkiiidHRiceasgest The Lecture
a TXHRGD XQ FRQFHWWR 2 VHP S Wk For@aboHRRf@rmaRceRecuperato da
da cio che lo circonda e da cio che lo 8QIULHQGO\ 7TDNHRYHU KWWS
precede, creando una rete complessa di GO\ WDNHRYHU GH | BEBHQJ K\

XQ*RULJLQH SHUGXWD
Dramaturgy as a mode of looking. Women
& Performance: A Journal of Feminist
Theory,13(2), pp. 163-172.
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E. Casini-Ropa, F. Bortoletti (cur.)," D Q] D
FXOWXUD H VRFLHW¢ QHO 5LQD
A Ephemeria, pp. 33-47.

6XSHUIFLH H PDWHULD YLYHQW Hhi t&rhink \efrdhd 1dpPr&thta

corporea. Un ecosistema di relazioni, TXLQGL VLD OR VSD]J]LR GHOOD
sguardi e narrazioni esplorate attraverso notazione inscritta che lo spazio del dance

la ricerca artistica in cui la danza prende IRRU FRQFHSLWR FRPH OXRJR
IRUPD QHO OXRJR GHOO-LQWolkYd dtn&t e h dAHZdlinterrogando

pratiche di iscrizione e processi di embodi- GLUHWWDPHQWH OD VFULWWXU
PHQW 8Q<LPPDJLQH DELWXDXBHQWRHDPIRIH GL LVFUL]LRQH

VFLPHQWR LWDOLDQR

SDJLQD GRYH OD
GL LQGDJLQH

D FRUHRJUDIFD LQ
H PLVXUD

FDWD DO WHUPLQH WHUUHQR RJKHROBKUHBXRPRYRUH GL XQ*D]JLRQH GL

OD VRWWLOH VXSHUTFLH G LnRSMirhbhkeRa ¥dmé i Q¥¥ddgh el

ricopre la terra. Mappare il terreno, oltre FRUSL VXOOD "SDJLQD+ &IU /HRQ $

ad essere una delle operazioni attuate Choreo-graphy or the incorporeal inscrip-

dal passo di danza nella concezione tion of choreography. In A. Leon. Expanded
classica del balletto, e una delle condizioni  Choreographies - Choreographic Histories:
fenomeniche proprie dei processi di Trans-Historical Perspectives Beyond Dance
embodimentdelle diverse tecniche and Human Bodies in MotionTranscript
VRPDWLFKH DFTXLVLWH G DQ/QIEb,@.@@JZ@;WdétbrFE@. |_I_-|(2§1@)I__
danzatori contemporanei. Nella tradizione Choreographing Empathy: Kinesthesia in

PHGLHYDOH OD "PLVXUD GH QerWrHéhHe*ﬂz&ﬁeﬁgae, pp. 76-86.
concepita come la forma della propor-

zione tra passo e memoria del danzatore

attraverso la nozione di fantasmata come

termine cinestetico che elude ogni forma

di notazione e prevede la compresenza

GL XQ*DJHQWLYLW¢ XPDQD HE QRRIQ XBDGSUHVHQWD]LRQH JU
&IU /HRQ $ 6 W L O O Q Habvie d€)la @BionX ¢o$l evme viene

dance: expanded choreographies of the attualizzata nella pratica pedagogica

Italian Renaissance. In A. LeonExpanded sottesaa/D GDQ]D GHO&GK 61IRQGR
Choreographies - Choreographic Histories:  torsione viene applicata alla dicotomia

DIFD GHOO+«D

Trans-Historical Perspectives Beyond Dance 1TJXUD VIRQGR PD SX° HVVHUH HVWHVD DG

and Human Bodies in MotionTranscript ulteriori coppie concettuali.

Verlag, p. 99-121; Sacchi, A. (2010). «ll La performativita della torsione

privilegio di essere ricordata». Su alcune FRV® FRPH GHVFULWWD QHOOD
strategie di coreutica memoriale. In S. UDSSUHVHQWD LO PRYLPHQWR
Franco, M. Nordera (cur.). 5L FR U G D Q ] Hzione e di rimediazione transdisciplinare

TJXUD D ODWR
GL VWUDWLIFD

OHPRULD LQ PRYLPHQWR H ARWHWRR FRIMSGHOMBEDOOD VFULWWXUD FRUHRJUDIFD

storia. UTET libreria, p. 133. Cfr. Pontre- concepita comehabitat, alla relazione tra

moli, A. (2007). La sapienza dei piedi. il supporto del testo — il foglio di carta,

Pensiero teorico e sperimentazione nei la pagina pianca— H TXHOOR GHO FRUSR LQ
trattati italiani di danza del XV secolo. In movimento:il GDQFH TRRU

E)LJ
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Tecnico luci: Andrea Violato
Creative producer: Silvia Albanese
Costumi: Boboutic ss20
Produzione: TIR Danza

VLR Q DR & BIRERXQ MWRSQHHD COLLHOD Q 2OWUH 7RULQRGDQ]D JHVWLYE

7TRULQR ' 7THDWUR 1D]LRQDOH QHOO*DPELWR GHO SUR
&OXVWHU " VRVWHQXWR GDO 3URJUDPPD GL &RRSHUD

U W L HVA ltallaHF@ncia (ALCOTRA 2014-2020)
JOLQ CorHiNsyeteghD @ Aderid Speciale Palaexpo — Maétoio | Progetto

PrendersiCura, Oriente Occidente Dance Festival, LKs Collective —

ODQDJHPHQW WRXULQJ ,00XVLRQ PDFDGDP ORQWSH O @hrhpds Sup de Sub

"XUDWD .

)
&RQFHSW H FRUHRJUDID &ULVWLQD .ULVWDO 5L]]R

Con: Annamaria Ajmone, Cristina Kristal Rizzo, Simme Bertuzzi
Elaborazione sonora e Djing: Simone Bertuzzi aka PAM WINE
Disegno luci e Direzione tecnica: Giulia Pastore

Produzione: CAB 008

Con il sostegno di Regione Toscana e MiBACT

Co-produzione La Biennale Danza, Venezia

Residenze presso Lavanderia a Vapore, Centro di Redenza del

Piemonte e Membro della rete EDN European Dancehous Network
QHOO*DPELWR GL 7TRULQRGDQ]D &," " &GHQWUR ,QW
'DQ]DB3DVVR 1RUG &RUQLROR $UW 3O0ODWIRUP
&UHD]LRQH UHDOL]]DWD QHOO*DPELWR GL OL 7R 6HW\
'XUDWD .






