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/D�SULPD�LWHUD]LRQH�GHO�7HDWUR�GHO�0RQGR�SUHQGH�FRUSR�QHO�������QHO�
quadro della Biennale di Venezia���'XUDQWH�O¶HVWDWH�GHO�������O¶HGL¿FLR�
GL�$OGR�5RVVL�YLHQH�SRL�WUDVSRUWDWR�HG�HVLELWR�D�'XEURYQLN��VXOO¶DOWUD�
VSRQGD�GHOO¶$GULDWLFR��SULPD�GL�ULWRUQDUH�D�9HQH]LD�SHU�HVVHUH�VPDQWHO�
ODWR��$OFXQL�SH]]L�GHOO¶LQYROXFUR�OLJQHR�YHQJRQR�FRQVHUYDWL�H�GHSR�
VLWDWL�LQ�XQ�PDJD]]LQR�D�0DUJKHUD��GRYH�VRQR�GLPHQWLFDWL�SHU�SL��GL�
YHQW¶DQQL��Ê�VROR�FRQ�LO�SURJHWWR�GL�ULFRVWUX]LRQH�GHO�WHDWUR�D�*HQRYD��
LQ�RFFDVLRQH�GL�XQD�PRVWUD�FXUDWD�GD�*HUPDQR�&HODQW�QHO�������FKH�XQ�
gruppo di ricercatori si mette sulle tracce di questi materiali. 
,O�WHQWDWLYR�GL�ULFRVWUX]LRQH�LQ�VFDOD�����PHWWH�VXELWR�LQ�OXFH�XQ�SUREOH�
PD��)UDQFHVFR�6DYHULR�)HUD��XQR�GHJOL�DUFKLWHWWL�D�FDSR�GHO�SURJHWWR�
JHQRYHVH��OR�VSLHJD�FRVu��

6HPEUD�LQYHURVLPLOH��PD�SXU�HVLVWHQGR�GL�TXHVWR�HGL¿FLR�PROWLVVL�
PL�GLVHJQL��UHDOL]]DWL�VLD�GHOOR�VWHVVR�5RVVL�FKH�GDL�VXRL�FROODERUD�
WRUL��LQ�UHDOWj�FL�VL�q�SUHVWR�UHVL�FRQWR�FKH�QHVVXQR�GL�TXHVWL�SRWHVVH�
HVVHUH�XWLOL]]DWR�SHU�XQD�ULFRVWUX]LRQH�IHGHOH�GHOO¶RULJLQDOH��>«@�
3DUDGRVVDOPHQWH��LO�WHDWUR�q�VWDWR�UHDOL]]DWR�VHQ]D�HODERUDWL�HVHFX�
tivi.2

1RQ�Gj�HVLWL�XWLOL�QHDQFKH�OD�ULFHUFD�QHJOL�DUFKLYL�GHOOD�%LHQQDOH��FKH�
viene addirittura accusata di aver smarrito i disegni originali di Rossi. 
/¶HQIDVL�VXOO¶RULJLQDOH��WXWWDYLD��QRQ�WLHQH�FRQWR�GHOOD�FRPSOHVVD�
FRQFH]LRQH�GHO�GLVHJQR�QHO�ODYRUR�URVVLDQR�H��SL��LQ�JHQHUDOH��QHOOD�
cultura architettonica di quel periodo3��$�WDOH�SURSRVLWR��q�ULYHODWULFH�
XQ¶LQWHUYLVWD�ULODVFLDWD�GD�&KULVWRSKHU�6WHDG��XQ�DUFKLWHWWR�EULWDQQLFR�
FKH�ODYRUD�QHOOR�VWXGLR�GL�5RVVL�QHJOL�DQQL�2WWDQWD�H�SURGXFH�PROWL�GHL�
presentation drawings�GHO�7HDWUR�GHO�0RQGR��/¶DVSHWWR�VLJQL¿FDWLYR�q�
FKH�TXHVWL�GLVHJQL�SUHQGRQR�IRUPD�GRSR�OD�%LHQQDOH��TXDQGR�LO�WHDWUR�q�
già stato smantellato. Stead è molto chiaro: 

8Q�JLRUQR�$OGR�PL�FKLDPD�QHO�VXR�XI¿FLR�H�PL�GLFH��KR�ELVRJQR�
FKH�WX�IDFFLD�DOFXQL�GLVHJQL��0L�PRVWUD�XQD�VHULH�GL�IRWRJUD¿H�GHO�
WHDWUR�GL�$QWRQLR�0DUWLQHOOL��DOFXQH�VWDPSH�LQ�ELDQFR�H�QHUR��ROWUH�
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ai suoi schizzi. Ma non ci sono disegni architettonici. Quindi ho 
GRYXWR�LQL]LDUH�GD�FDSR��>«@�,O�PLR�FRPSLWR�HUD�UHDOL]]DUH�XQ�set 
GL�GLVHJQL�SODXVLELOL��FKH�SRWHVVHUR�ULÀHWWHUH�VLD�OD�UHDOWj�FRVWUXLWD�
FKH�O¶LQWHQ]LRQH�DUFKLWHWWRQLFD��(�FKH�IRVVHUR�SUHVHQWDELOL��LQ�PRGR�
GD�SRWHU�HVVHUH�SXEEOLFDWL��OHWWL�H�FRPSUHVL�GD�DOWUL�DUFKLWHWWL���

,Q�XQD�GHOOH�IRWRJUD¿H�GL�0DUWLQHOOL��FKH�JRGRQR�GL�DPSLD�FLUFROD]LRQH��
5RVVL�YLHQH�ULWUDWWR�VXO�FDQWLHUH��LQWHQWR�D�RVVHUYDUH�XQ�GLVHJQR�FRORUD�
to del prospetto���/¶LPPDJLQH�VXJJHULVFH�XQ�UDSSRUWR�FDXVD�HIIHWWR�WUD�
O¶DUFKLWHWWR�H�LO�GLVHJQR��H�WUD�LO�GLVHJQR�H�O¶HGL¿FLR��&RPSDUH�DQFKH�XQ�
RSHUDLR��FRQ�OD�WLSLFD�WXWD�EOX��QHOOR�VSD]LR�FRPSUHVR�WUD�OH�FDUWH�DUURWR�
late nelle mani di Rossi e il telaio metallico del teatro in costruzione. Un 
RFFKLR�DWWHQWR��WXWWDYLD��SXz�QRWDUH�FKH��QHO�GLVHJQR�FKH�5RVVL�LVSH]LRQD�
FRQ�WDQWD�LQWHQVLWj��LO�FRUSR�GHO�WHDWUR�KD�VHGLFL�ODWL��FRPH�DSSDUH�LQ�
GLYHUVL�VFKL]]L�SUHOLPLQDUL���LO�GRSSLR�ULVSHWWR�DOOD�VROX]LRQH�HIIHWWLYD�
PHQWH�DGRWWDWD��,Q�DOWUH�SDUROH��LO�GLVHJQR�FKH�YLHQH�SRUWDWR�VXO�FDQWLHUH�
e fotografato non corrisponde alla struttura che prende forma davanti 
DJOL�RFFKL�GHOO¶DUFKLWHWWR��,�GLVHJQL�DUFKLWHWWRQLFL�GHO�7HDWUR�GHO�0RQGR��
tra cui quelli che illustrano la struttura e la disposizione degli elementi 
PHWDOOLFL��YHQJRQR�UHDOL]]DWL�GRSR�LO�IDWWR��,�FULWHUL�SULQFLSDOL�VRQR�SODX�
sibilità e propensità alla disseminazione.
7DOH�HVHPSLR�GL�SRVW�SURGX]LRQH�q�WXWW¶DOWUR�FKH�XQ�FDVR�LVRODWR�QHOOD�
SUDWLFD�GL�5RVVL�H�DOWUL�VXRL�FROOHJKL��QRQ�VROR�LQ�TXHJOL�DQQL��0D�TXHVWD�
GLQDPLFD�ULVXOWD�SDUWLFRODUPHQWH�HYLGHQWH�QHO�FDVR�GL�5RVVL��LQ�YLUW��GHO�
VXR�VXFFHVVR�LQWHUQD]LRQDOH��FKH�ID�PROWLSOLFDUH�OH�ULFKLHVWH�GL�PDWHULDOL�
per la disseminazione. Il tema è stato recentemente discusso da Jesse 
5HLVHU��XQ�DUFKLWHWWR�DPHULFDQR�FKH��GRSR�DYHU�VHJXLWR�XQ�FRUVR�GL�5RVVL�
DOOD�&RRSHU�8QLRQ�DOOD�¿QH�GHJOL�DQQL�6HWWDQWD��VYROJH�XQ�internship nel 
VXR�VWXGLR�PLODQHVH��/¶LQFDULFR�FKH�JOL�YLHQH�DVVHJQDWR�FRQVLVWH�QHO�UL�
SURGXUUH�XQD�VHULH�GL�GLVHJQL�GHO�FLPLWHUR�GL�0RGHQD��XQ�SURJHWWR�HODER�
UDWR�GLYHUVL�DQQL�SULPD��FRQ�O¶RELHWWLYR�GL�DQGDUH�LQFRQWUR�DOOH��SUHVXQWH��
DVSHWWDWLYH�GHO�SXEEOLFR�DPHULFDQR��6HFRQGR�5HLVHU��WDOH�ULFKLHVWD�q�
OHJDWD�DOO¶DPEL]LRQH�GL�FUHDUH�XQD�³VFXROD´�H�LQWHUQD]LRQDOL]]DUH�O¶RSHUD�
GL�5RVVL��SURPXRYHQGR�OD�FLUFROD]LRQH�GHOOH�DUFKLWHWWXUH�SULQFLSDOL�DO�GL�
Oj�GHOO¶DPELWR�LWDOLDQR��Ê�LQWHUHVVDQWH�QRWDUH�FRPH�L�GLVHJQL�UHWURDWWLYL�
dei progetti di Venezia e Modena vengano entrambi assegnati a giova�
QL�DUFKLWHWWL�VWUDQLHUL��VFHOWL�SHU�LO�ORUR�SDUWLFRODUH�VWLOH�JUD¿FR��0HQWUH�

Teatro del Mondo model kit������
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6WHDG�FRVWUXLVFH�LO�GLVHJQR�VXOOD�EDVH�GL�IRWRJUD¿H�H�VFKL]]L�GHO�WHDWUR��
5HLVHU�q�FRLQYROWR�LQ�XQD�SUDWLFD�GL�ULSURGX]LRQH�PROWR�SL��ULJLGD��

Rossi mi ha dato una delle pellicole che usava per generare i 
EOXHSULQWV�GHO�WHDWUR�GL�0RGHQD��$�SRVWHULRUL��TXHOOR�FKH�KR�IDWWR�
q�YHUDPHQWH�WULVWH��DO�¿QH�GL�WUDVIHULUH�LO�GLVHJQR��KR�SRVWR�OD�SHO�
OLFROD�GLUHWWDPHQWH�VX�XQ�IRJOLR�GL�FDUWD�H��XVDQGR�XQR�VSLOOR��KR�
SHUIRUDWR�OH�OLQHH��FUHDQGR�XQD�VHULH�GL�SXQWL��FKH�KR�SRL�FROOHJDWR�
a matita.�

/¶input�GHO�GLVHJQDWRUH��LQ�TXHVWR�FDVR��ULJXDUGD�OD�VFHOWD�GHL�FRORUL��
FRQ�O¶RELHWWLYR�GL�LQGLYLGXDUH�XQD�FURPLD�UHSXWDWD�SL��YLFLQD�DO�JXVWR�
DPHULFDQR��1HO�FDVR�GHO�7HDWUR�GHO�0RQGR��OD�GLI¿FROWj�QHOO¶DQDOLVL�
GHOOD�UDSSUHVHQWD]LRQH��FRQVLGHUDQGR�VLD�OD�VFDUVLWj�GL�GLVHJQL�ex ante 
FKH�O¶DEERQGDQ]D�GL�GLVHJQL�ex post��YD�GL�SDUL�SDVVR�FRQ�XQD�PROWH�
SOLFLWj�GL�ULSURGX]LRQL�GHOO¶RJJHWWR��LQ�GLYHUVL�FRQWHVWL��PHGLD�H�VFDOH��
8Q�SLFFROR�PD�VLJQL¿FDWLYR�HVHPSLR��WUD�L�WDQWL��q�LO�FRVLGGHWWR�Teatro 
del Mondo model kit��&UHDWR�GD�XQ�HGLWRUH�RODQGHVH�QHO�������LO�kit 
FRQVLVWH�LQ�XQD�VHULH�GL�VDJRPH�GL�FDUWRQH��FKH�SRVVRQR�HVVHUH�SLHJDWH�
H�DVVHPEODWH�SHU�IRUPDUH�XQ�PRGHOOR�LQ�VFDOD�������GHO�WHDWUR��8QR�
GHJOL�HOHPHQWL�SL��LQWHUHVVDQWL�q�O¶HVSORVR�DVVRQRPHWULFR�GHO�PRGHO�
OR��FRQ�LVWUX]LRQL�GL�PRQWDJJLR�PROWR�GHWWDJOLDWH�±�OH�LVWUX]LRQL�FKH�LO�
WHDWUR�YHQH]LDQR�QRQ�DYHYD�PDL�DYXWR��/¶LQL]LDWLYD�SDUWH�GD�8PEHUWR�
%DUELHUL��FKH�LQ�TXHO�SHULRGR�FROODERUD�FRQ�5RVVL�VX�LPSRUWDQWL�SURJHW�
WL�LQ�2ODQGD��0D�LO�ODYRUR�PDQXDOH�YLHQH�SUHVWDWR�GD�2QQR�YDQ�1LHURS��
XQ�JLRYDQH�DUFKLWHWWR�H�JUD¿FR�ORFDOH��,O�VXR�FRPSLWR�q�VFRPSRUUH�H�
ULSURGXUUH�L�IDPRVL�GLVHJQL�GHO�7HDWUR�GHO�0RQGR��FUHDQGR�XQ�set di 
HOHPHQWL�ELGLPHQVLRQDOL��¿QDOL]]DWL�D�IRUPDOH�XQ�PRGHOOR��&KLVVj�VH�
IRVVH�FRQVDSHYROH�FKH�TXHL�GLVHJQL�HUDQR�VWDWL�UHDOL]]DWL�GD�6WHDG��
dopo la demolizione del teatro.
Il breve testo che accompagna il modello culmina con una chiamata 
alle armi di Barbieri: 

,O�WHDWUR�JDOOHJJLDQWH�q�VWDWR�VPDQWHOODWR�GRSR�OD�%LHQQDOH��O¶HYHQ�
to per cui era stato costruito. Da allora sono uscite molte pubbli�
FD]LRQL��GLVHJQL��IRWRJUD¿H�H�VFKL]]L�GHO�7HDWUR�GHO�0RQGR��4XHVWR�
model kit�FRVWLWXLVFH�XQ�VXSSOHPHQWR��2UD�DQFKH�WX�SXRL�FRVWUXLUH�

XQD�UHSOLFD�GL�XQ�PRQXPHQWR�SURYYLVRULR��FKH�FRQWLHQH�FRVu�WDQWH�
LPPDJLQL�H�IRUPH�WLSLFKH�GHOOD�VWRULD�H�GHOO¶DUFKLWHWWXUD��

1RQ�q�VROR�XQ¶RSHUD]LRQH�GL�ULSURGX]LRQH��O¶RELHWWLYR�q�DQFKH�GDUH�
O¶LPSUHVVLRQH�FKH�O¶LQWHUORFXWRUH�SRVVD�IDUH�SURSULR�LO�WHDWUR�H�SDUWHFL�
pare al processo costruttivo. 
/DYRUDUH�VXO�SLDQR�ELGLPHQVLRQDOH�GHO�GLVHJQR�R�GHOO¶LPPDJLQH�IRWR�
JUD¿FD�FRVWLWXLVFH�OD�VWUDGD�SL��GLUHWWD�SHU�OD�ULSURGX]LRQH��5LHQWUDQR�
in questa categoria anche le immagini del Teatro del Mondo utilizzate 
SHU�FDPSDJQH�SXEEOLFLWDULH�VX�ULYLVWH�H�JLRUQDOL��QHO�FRUVR�GHJOL�DQQL�
2WWDQWD��WUD�OH�D]LHQGH�FKH�VIUXWWDQR�LO�SRWHUH�GL�TXHVWD�DUFKLWHWWXUD�WUR�
YLDPR�6LVOH\�H�VRSUDWWXWWR�$OHVVL��FRQ�FXL�5RVVL�VYLOXSSD�XQ�UDSSRUWR�
GL�FROODERUD]LRQH�PROWR�VWUHWWR�QHOOD�IDVH�¿QDOH�GHOOD�VXD�FDUULHUD��
Ma tale meccanismo non opera solamente sul livello della rappresen�
WD]LRQH�ELGLPHQVLRQDOH��OR�VIRU]R�ULSURGXWWLYR�FRLQYROJH�DQFKH�O¶DP�
ELWR�FKH��WHRULFDPHQWH��GRYHYD�ULPDQHUH�HVWUDQHR�DOOD�FXOWXUD�SRVW�PR�
GHUQD�GHOO¶LPPDJLQH��O¶DPELWR�GHO�building�. Rossi trova un terreno 
particolarmente fertile per questo tipo di sperimentazione negli Stati 
8QLWL��FKH�VL�GLPRVWUDQR�PROWR�ULFHWWLYL�DOOD�VXD�DPEL]LRQH�GL�LQWHUQD�
zionalizzazione. Una prima indicazione arriva subito dopo la Biennale 
GHO�������&RPH�ULSRUWDWR�GD�$UGXLQR�&DQWDIRUD��OR�VWXGLR�PLODQHVH�
GL�5RVVL�GLYHQWD�LO�FHQWUR�GL�XQR�VFDPELR�GLSORPDWLFR�WUDQVDWODQWLFR��
DOORUFKp�OD�¿UVW�ODG\�GHJOL�6WDWL�8QLWL��1DQF\�5HDJDQ�VL�PRELOLWD�SHU�
provare a portare il Teatro del Mondo a San Francisco�. 
1RQRVWDQWH�LO�WUDVIHULPHQWR�VL�ULYHOL�LQIDWWLELOH��5RVVL�UHFHSLVFH�LO�PHV�
saggio e inizia a utilizzare il teatro veneziano in altri modi per rela�
zionarsi con interlocutori oltreoceano. È importante sottolineare come 
Rossi avesse fatto da poco il suo ingresso sulla scena americana��. Le 
SULPH�LQWHUD]LRQL�VRQR�FRQ�LVWLWX]LRQL�DFFDGHPLFKH�H�JDOOHULH�G¶DUWH��
FKH�HVSRQJRQR�H�YHQGRQR�L�VXRL�GLVHJQL��0D�LO�UDSSRUWR�VL�LQWHQVL¿FD�
QHJOL�DQQL�2WWDQWD�H�LQL]LDQR�DG�DUULYDUH�LPSRUWDQWL�FRPPLVVLRQL�GL�
SURJHWWD]LRQH��1HO�������5RVVL�DSUH�DQFKH�XQ�XI¿FLR�D�1HZ�<RUN��
O¶XOWLPR�GHFHQQLR�GHOOD�VXD�FDUULHUD�VFRUUH��LQ�PLVXUD�VLJQL¿FDWLYD��
VXOO¶DVVH�0LODQR�1HZ�<RUN��. 
7UD�OH�DWWLYLWj�SL��ULOHYDQWL�VYLOXSSDWH�LQ�TXHVW¶DPELWR��LQ�WHUPLQL�GL�LP�
SRUWDQ]D�GHO�FRPPLWWHQWH�H�VFDOD�GHOO¶LPSHJQR��VSLFFDQR�L�SURJHWWL�SHU�
O¶8QLYHUVLWj�GL�0LDPL�H�O¶(XUR�'LVQH\�5HVRUW��(QWUDPEL�FRPSUHQGRQR�
XQD�UHSOLFD�GHO�7HDWUR�GHO�0RQGR��6HEEHQH��GRSR�XQ�OXQJR�VIRU]R�GL�
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SURJHWWD]LRQH��WDOL�SURSRVWH�VLDQR�ULPDVWH�VXOOD�FDUWD��L�GLVHJQL�PRVWUD�
no come il teatro fosse diventato un dispositivo multifunzionale nella 
SUDWLFD�GL�5RVVL��'D�XQ�ODWR��TXHVWH�UHSOLFKH�KDQQR�IXQ]LRQL�VSHFL¿FKH��
3HU�HVHPSLR��QHO�SURJHWWR�SHU�0LDPL��LO�WHDWUR�RVSLWD�OD�ELEOLRWHFD�XQL�
YHUVLWDULD��/D�VSLHJD]LRQH�GHOO¶DUFKLWHWWR�q�VLJQL¿FDWLYD��

1HOOR�VSLULWR�GL�9HQH]LD��OD�FLWWj�VHQ]D�FRQ¿QL��OD�ELEOLRWHFD�q�SRVWD�
VXOO¶DFTXD�H�ULFRVWUXLWD��FRPH�FLWD]LRQH�GHO�WHDWUR�GHO�PRQGR��,O�
WHDWUR�GLYHQWD�XQD�ELEOLRWHFD�H��DOOR�VWHVVR�WHPSR��O¶RULJLQDOH�GL�XQ�
HGL¿FLR�VFRPSDUVR���

'DOO¶DOWUR�ODWR��LO�7HDWUR�GHO�0RQGR�DSSDUH�DQFKH�LQ�XQ¶DOWUD�YHVWH��
spesso slegata dalla rappresentazione della proposta progettuale. Per 
HVHPSLR��QHO�FDVR�GL�(XUR�'LVQH\��DQDOL]]DQGR�SODQLPHWULH�R�YLVWH�
SURVSHWWLFKH��FL�VL�SXz�LPEDWWHUH�LQ�SLFFROH�LPPDJLQL�GHO�WHDWUR��SUR�
VSHWWL�VWLOL]]DWL��FKH�VHPEUDQR�JDOOHJJLDUH�VXO�SLDQR�GHO�GLVHJQR��VHQ]D�
LQWHUDJLUH�FRQ�JOL�DOWUL�HOHPHQWL��'D�TXHVWR�SXQWR�GL�YLVWD��ROWUH�D�HVVHUH�
LQFRUSRUDWR�FRPH�HGL¿FLR�QHO�SURJHWWR��LO�WHDWUR�YHQH]LDQR�VHPEUD�DQFKH�
RSHUDUH�FRPH�XQD�VSHFLH�GL�ORJR�±�XQD�¿JXUD�DOWDPHQWH�ULFRQRVFLELOH�
FKH�FRQQHWWH�LQ�PRGR�LQHTXLYRFDELOH�LO�SURJHWWR�DOO¶DXWRUH��. Il rife�
ULPHQWR��QHJOL�VWHVVL�GLVHJQL��q�O¶RQQLSUHVHQWH�ORJR�GL�'LVQH\��XQ¶LP�
magine di Mickey Mouse davanti a un mappamondo. Nel periodo in 
FXL�'LVQH\�GLYHQWD�XQR�GHL�SULQFLSDOL�FRPPLWWHQWL�GL�5RVVL��LO�7HDWUR�
del Mondo sembra seguire le orme di Topolino. Ulteriore esempio è il 
SURJHWWR��TXHVWD�YROWD�UHDOL]]DWR��SHU�LO�PXQLFLSLR�GL�&HOHEUDWLRQ��OD�FLWWj�
GL�IRQGD]LRQH�'LVQH\�LQ�)ORULGD��VXO�TXDOH�5RVVL�ODYRUD�QHOO¶XOWLPR�DQQR�
di vita: dalla laguna di Venezia alle wetlands�YLFLQR�D�2UODQGR��LO�7HDWUR�
GHO�0RQGR�q�VHPSUH�LO�FHQWUR�GHO�SURJHWWR�2OWUH�DL�GLVHJQL�GL�SUHVHQWD�
]LRQH�UHDOL]]DWL�GRSR�LO�VXFFHVVR�GHOOD�%LHQQDOH��F¶q�DQFKH�XQD�UDFFROWD�
FRQVLVWHQWH�GL�VFKL]]L�SUHOLPLQDUL�GHO�7HDWUR�GHO�0RQGR��PROWL�GHL�TXDOL�
VRQR�¿QLWL�QHOO¶DUFKLYLR�GHO�&DQDGLDQ�&HQWUH�IRU�$UFKLWHFWXUH��7DOL�VWXGL�
PHWWRQR�LQ�OXFH�GLYHUVH�ULÀHVVLRQL�HPHUVH�GXUDQWH�LO�SURFHVVR�GL�SURJHW�
WD]LRQH��3HU�HVHPSLR��XQD�GHOOH�SULPH�ER]]H�GHO�SURVSHWWR�q�FDUDWWHUL]]D�
WD�GDO�GLVHJQR�GL�XQD�PDQR��FKH�VHPEUD�VROOHYDUH�LO�WHDWUR��DIIHUUDQGR�OD�
SXQWD�GHOOD�FRSHUWXUD��1RQ�q�FKLDUR�FKL�VLD�O¶DUWH¿FH�GL�TXHVWD�LQWUXVLRQH��
IRUVH�XQ�FROODERUDWRUH��IRUVH�5RVVL�VWHVVR��
3HU�DOWUR�LO�PRWLYR�GHOOD�PDQR�q�PROWR�FRPXQH�QHL�GLVHJQL�URVVLDQL��
EDVWL�SHQVDUH�DOO¶RVVHVVLRQH�SHU�OD�PDQR�GHO�6DQWR��
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1HO�FDVR�GHO�GLVHJQR�GHO�WHDWUR��TXHVWD�PDQR�FRUEXVHULDQD�DSUH�XQD�
¿QHVWUD�VX�XQD�TXHVWLRQH�FHQWUDOH�QHO�ODYRUR�GL�5RVVL��OD�TXHVWLRQH�
GHOOD�VFDOD��%DVWD�GLVHJQDUH�XQD�PDQR�SHUFKp�XQ�HGL¿FLR�YHQJD�OHWWR�
LQ�PDQLHUD�FRPSOHWDPHQWH�GLYHUVD��PDJDUL�FRPH�XQ�JLRFDWWROR�R�XQD�
FDVD�SHU�OH�EDPEROH��$OOR�VWHVVR�WHPSR��OD�PDQR�ULPDQGD�D�XQ�DPELWR�
FKH��SURSULR�LQ�TXHO�SHULRGR��DFTXLVLVFH�VHPSUH�SL��ULOHYDQ]D�QHOOH�
VSHULPHQWD]LRQL�GL�5RVVL��O¶DPELWR�GHO�GHVLJQ�LQGXVWULDOH��&RPH�JLj�
QRWDWR��SDUWLFRODUPHQWH�VLJQL¿FDWLYD�q�OD�FROODERUD]LRQH�FRQ�$OHVVL��
FKH�FRVWLWXLVFH�XQ¶RSSRUWXQLWj�SHU�ODYRUDUH�VX�RJJHWWL�DOOD�VFDOD�GHOOD�
PDQR�H��VRSUDWWXWWR��SHU�FRQIURQWDUVL�FRQ�XQ�SDUWLFRODUH�PHWRGR�GL�
ULSURGX]LRQH��FKH�ULHVFH�D�WHQHUH�LQVLHPH�LO�PLWR�GHOO¶unicum con la 
necessità della serialità����1RQ�q�GLI¿FLOH�YHGHUH�OD�FRQWLQXLWj�WUD�LO�
7HDWUR�GHO�0RQGR�H�OH�FDIIHWWLHUH�FKH�5RVVL�GLVHJQD�SHU�$OHVVL��/¶H�
VHPSLR�SL��FKLDUR�q�OD�FDIIHWWLHUD�2WWDJRQR��FKH�YLHQH�HVSOLFLWDPHQWH�
presentata come una miniatura del teatro veneziano. Da questo punto 
GL�YLVWD��EDVWD�GLVHJQDUH�XQD�PDQR�SHUFKp�O¶HGL¿FLR�SRVVD�GLYHQWDUH�
una macchina per il caffè. 
6HEEHQH�OD�PDQR�VXJJHULVFD�XQD�WUDVSRVL]LRQH�GHOO¶DUFKLWHWWXUD�
QHOO¶DPELWR�GHO�JLRFDWWROR�R�GHOO¶RJJHWWR�GL�GHVLJQ��XQ�DOWUR�HOHPHQ�
to inusuale apre una prospettiva diversa sugli schizzi del Teatro del 
0RQGR��,Q�TXHVWL�HODERUDWL�JUD¿FL�GL�QDWXUD�VFKHPDWLFD��q�LQWHUHVVDQWH�
QRWDUH�FRPH�O¶DUFKLWHWWR�HQWUL�QHO�GHWWDJOLR�GL�XQ�DVSHWWR�PROWR�SUDWL�
FR��JURQGDLH�H�SOXYLDOL��$�¿DQFR�GHJOL�VFKL]]L��SL��R�PHQR�DEER]]DWL��
GHO�SURVSHWWR�GHO�WHDWUR��WURYLDPR�PROWHSOLFL�GLVHJQL�GL�GHWWDJOLR��FKH�
LOOXVWUDQR�LO�VLVWHPD�GL�UDFFROWD�GHOO¶DFTXD�SLRYDQD��6HPEUD�LURQLFR�
FKH��QHOOD�SURJHWWD]LRQH�GL�XQ¶DUFKLWHWWXUD�JDOOHJJLDQWH��FLz�FKH�SUH�
RFFXSDVVH�O¶DUFKLWHWWR�IRVVH�VRSUDWWXWWR�OD�SLRJJLD��,QROWUH��D�XQ�OLYHOOR�
SL��SURIRQGR��TXHVWR�GHWWDJOLR�FRQIHULVFH�XQD�TXDOLWj�DUFKLWHWWRQLFD�
DOO¶RJJHWWR��L�JLRFDWWROL�H�OH�FDIIHWWLHUH�QRQ�KDQQR�LO�SUREOHPD�GHOO¶DF�
qua piovana.
/¶LPSLDQWR�q�VWXGLDWR�LQ�PRGR�VFUXSRORVR��DEELDPR�GLYHUVH�YLVWH�GL�
RJQL�HOHPHQWR��SLDQWH��SURVSHWWL��VFKL]]L�DVVRQRPHWULFL��H�OH�FRPSR�
QHQWL�SULQFLSDOL�VRQR�WXWWH�TXRWDWH��6L�SXz��SHU�HVHPSLR��OHJJHUH�OD�GL�
PHQVLRQH��LQ�FHQWLPHWUL��GHL�GRFFLRQL�DOOD�EDVH�GHOOD�FRSHUWXUD�H�LO�ORUR�
angolo di inclinazione rispetto alla facciata del teatro. Sono dettagli 
ULOHYDQWL�SHUFKp�UHPDQR�FRQWUR�OD�PDQLHUD�HWHUHD�FRQ�OD�TXDOH�LO�WHDWUR�
YLHQH�JHQHUDOPHQWH�UDSSUHVHQWDWR��ULGXFHQGR�O¶HGL¿FLR�DG�XQD�VHULH�GL�
OLQHH�LPPDWHULDOL��ROWUH�D�FRQWUDGGLUH�OD�SRVVLELOLWj�GHO�VDOWR�GL�VFDOD��
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,Q�TXHVWR�FDVR��QRQ�F¶q�DPELJXLWj�ULVSHWWR�DOOD�GLPHQVLRQH�GHOO¶RJ�
JHWWR��RJQL�FDQDOH�GL�VFDULFR�VSRUJH�SHU����FHQWLPHWUL�GDOOD�IDFFLDWD�H�
LO�VXR�GLDPHWUR�VL�UHVWULQJH�GD����D���FHQWLPHWUL��6LJQL¿FDWLYDPHQWH��
tale apparato viene riproposto anche nei vari spin-offs del Teatro del 
0RQGR��GDO�model kit�RODQGHVH�¿QR�DOOH�ULSURGX]LRQL�SL��UHFHQWL��FRPH�
LO�PRGHOOR�LQ�VFDOD�����HVLELWR�DOOD�)RQGD]LRQH�9HGRYD�QHO�������. 
Queste condutture costituiscono indicatori fondamentali della materia�
lità del teatro. Sono infatti gli unici elementi della struttura metallica 
FKH�SHUIRUDQR�O¶LPPDFRODWR�LQYROXFUR�OLJQHR�H�VL�ULYHODQR�DOO¶HVWHUQR��
1RQRVWDQWH�O¶DWWHQ]LRQH�VLD�FRPXQHPHQWH�ULYROWD�DOO¶LPPDJLQH�HVWHUQD�
GHOO¶HGL¿FR�URVVLDQR��JOL�VFROL�FL�VSLQJRQR�D�JXDUGDUH�DO�GL�Oj�GHOOD�
facciata. 
&RPH�ULFRUGD�3DROR�3RUWRJKHVL��FXUDWRUH�GHOOD�VH]LRQH�$UFKLWHWWXUD�
DOOD�%LHQQDOH�GHO�������OD�SURSRVWD�LQL]LDOH�GL�5RVVL�SUHYHGH�O¶XWLOL]]R�
di un telaio strutturale in legno – una soluzione che si rivela subito 
infattibile per motivi di tempi e costi����/¶XQLFR�PRGR�SHU�VWDUH�GHQWUR�
il budget�������������GL�OLUH��q�LPSLHJDUH�XQD�VWUXWWXUD�PHWDOOLFD��&L�VL�
ULYROJH�TXLQGL�D�3RQWHJJL�'DOPLQH��OD�SULQFLSDOH�D]LHQGD�LWDOLDQD�QHO�
VHWWRUH�GHOOH�LPSDOFDWXUH��4XHVWR�SDVVDJJLR�q�PROWR�LPSRUWDQWH��SHU�
FKp�'DOPLQH�QRQ�VL�OLPLWD�D�IRUQLUH�L�PDWHULDOL�H�PRQWDUH�OD�VWUXWWXUD��
ma svolge un ruolo centrale anche nella sua progettazione. È questo il 
PRWLYR�SHU�FXL�QRQ�VL�WURYDQR�L�GLVHJQL�HVHFXWLYL�GHO�WHDWUR�QHOO¶DUFKL�
YLR�URVVLDQR��/¶équipe che porta avanti il progetto di ricostruzione a 
Genova scopre infatti che il teatro veneziano viene costruito sulla base 
GL�GLVHJQL�WHFQLFL�UHDOL]]DWL�GDJOL�LQJHJQHUL�'DOPLQH��FKH�WUDVIRUPDQR�
gli schizzi di Rossi in un progetto esecutivo. Il coinvolgimento di Dal�
PLQH�YD�DQFRUD�SL��LQ�SURIRQGLWj��&RPH�VRWWROLQHDWR�GD�*LDQQL�%UD�
JKLHUL��OD�%LHQQDOH�QRQ�KD�OH�ULVRUVH�SHU�DFTXLVWDUH�L�WXEL�PHWDOOLFL�HG�q�
quindi costretta a noleggiare tale impalcatura��. Nonostante fosse (e sia 
DQFRUD��XQD�SUDWLFD�PROWR�FRPXQH�SHU�RSHUH�GL�TXHVWR�WLSR��ID�VWUDQR�
SHQVDUH�FKH�OD�VWUXWWXUD�GL�XQR�GHJOL�RJJHWWL�DUFKLWHWWRQLFL�SL��LFRQLFL�
GHO�QRYHFHQWR�IRVVH�SUHVD�LQ�DI¿WWR��4XHVWR�q�DQFKH�XQR�GHL�PRWLYL�
per cui il teatro deve essere smantellato così velocemente: ogni giorno 
FRUULVSRQGH�D�XQD�VRPPD�GD�YHUVDUH�SHU�O¶XWLOL]]R�GHOO¶LPSDOFDWXUD��
'RSRGLFKp��TXDQGR�LO�WHDWUR�YLHQH�VPRQWDWR��L�WXEL�YHQJRQR�UHVWLWX�
LWL�D�'DOPLQH��FKH�OL�UHLPSLHJD�SHU�DOWUL�SURJHWWL��4XLQGL��OD�VWUXWWXUD�
originale�GHO�7HDWUR�GHO�0RQGR�YLHQH�SRL�XVDWD�SHU�DOWUH�LPSDOFDWXUH��
chissà dove. 
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1HO�������LQ�RFFDVLRQH�GHOOD�ULFRVWUX]LRQH�GHO�WHDWUR�D�*HQRYD��VL�
ULSHWH�OR�VWHVVR�SURFHVVR��$QFKH�LQ�TXHVWR�FDVR��LO�budget previsto 
���������HXUR��QRQ�FRQVHQWH�O¶DFTXLVWR�GHL�WXEL�'DOPLQH��FKH�YHQJRQR�
QXRYDPHQWH�SUHVL�D�QROR��6HEEHQH�O¶LGHD�LQL]LDOH�IRVVH�GL�PDQWHQHUH�LO�
QXRYR�WHDWUR�QHO�OXQJR�SHULRGR��LO�FRVWR�GHO�QROHJJLR�VSLQJH�YHUVR�XQ�
LQWHUYHQWR�GL�EUHYH�GXUDWD��$OOR�VWHVVR�WHPSR��LO�IDWWR�FKH�OD�VWUXWWXUD�
IRVVH�VWDWD�RULJLQDULDPHQWH�SURJHWWDWD�GDL�WHFQLFL�'DOPLQH��FRQ�LO�ORUR�
VLVWHPD�PRGXODUH��FUHD�OH�FRQGL]LRQL�DI¿QFKp��YHQWLFLQTXH�DQQL�GRSR��
un altro gruppo di architetti possa tornare dalla stessa azienda e rimet�
tere in atto la stessa operazione. 
&RPH�QHO�FDVR�GL�$OHVVL��VL�GHOLQHD�XQ�UDSSRUWR�PROWR�SDUWLFRODUH�WUD�
LO�SURJHWWLVWD�H�LO�FRVWUXWWRUH��$OEHUWR�$OHVVL�ULFRUGD�FKH��TXDQGR�L�VXRL�
WHFQLFL�FKLHGHYDQR�D�5RVVL�GLVHJQL�SL��DUWLFRODWL�ULVSHWWR�DJOL�VFKL]]L��
O¶DUFKLWHWWR�ULVSRQGHYD�VWL]]LWR��³YRL�VDSHWH�IDUH�XQD�FDIIHWWLHUD�PROWR�
meglio di me”��. Il costruttore diventa quindi parte del processo di 
SURJHWWD]LRQH��GH¿QLVFH�LO�PHWRGR�GL�ULSURGX]LRQH�H��FRQ�LO�SDVVDUH�GHO�
WHPSR��ULPDQH�XQLFR�GHSRVLWDULR�GHO�know-how. 
'HWWR�TXHVWR��'DOPLQH�H�$OHVVL�ULVSRQGRQR�D�ORJLFKH�GL�SURGX]LRQH�
e riproduzione agli antipodi. Dalmine costruisce la propria fortuna 
DWWRUQR�D�XQ�XQLFR�SURGRWWR��LO�VLVWHPD�PRGXODUH�GHL�FRVLGGHWWL�WXEL�
innocenti��FKH�SXz�JHQHUDUH�LQ¿QLWH�VWUXWWXUH��Ê�OD�ORJLFD�GHOOD�VHULD�
OLWj�H�GHOOD�VWDQGDUGL]]D]LRQH��O¶D]LHQGD�SURGXFH�XQD�FRVD�FKH�ULPDQH�
VRVWDQ]LDOPHQWH�LQYDULDWD�WUD�LO������H�LO�������1XOOD�GL�SL��GLVWDQWH�
GDOOD�QDUUD]LRQH�GL�$OHVVL��LQ�FXL�RJQL�SURGRWWR�YLHQH�SUHVHQWDWR�FRPH�
GLYHUVR��XQLFR��SURWRWLSLFR�±�LO�IUXWWR�GL�XQD�IDEEULFD�Vu��PD�GL�XQD�
SRVW�PRGHUQD�³IDEEULFD�HVWHWLFD´����6H��GD�XQ�ODWR��LO�7HDWUR�GHO�0RQGR�
HPHUJH�FRPH�VLPEROR�GL�TXHVWD�FXOWXUD��GDOO¶DOWUR�ODWR��OD�VXD�RVVDWXUD�
q�FRVWLWXLWD�GD�XQ�VLVWHPD�FRVu�JHQHULFR�H�VWDQGDUGL]]DWR�FKH��XQD�YROWD�
¿QLWD�OD�PRVWUD��OH�VXH�FRPSRQHQWL�SRVVRQR�HVVHUH�ULXWLOL]]DWH�LQ�XQ�
altro cantiere qualsiasi. 
/¶DOWUD�SDUWH�GHO�WHDWUR��O¶LQYROXFUR�OLJQHR��VHJXH�XQD�SDUDEROD�PROWR�
GLYHUVD��&RPH�JLj�DFFHQQDWR��GRSR�OD�GHPROL]LRQH�GHOOD�VWUXWWXUD�QHO�
������OH�DVVL�ULPDVWH�LQ�EXRQH�FRQGL]LRQL�¿QLVFRQR�LQ�XQ�PDJD]]LQR�D�
0DUJKHUD��6L�WUDWWD�GL�XQD�VWUXWWXUD�JHVWLWD�GD�6\QGLDO��XQ¶D]LHQGD�VSH�
FLDOL]]DWD�QHOOR�VPDOWLPHQWR�GHL�UL¿XWL��'DWR�FKH�LO�SURIXPR�GHOOD�VSD]�
]DWXUD��SHU�GLUOD�FRQ�0LFKDHO�6KDQNV��FRVWLWXLVFH�XQD�EDUULHUD�HI¿FDFH��
FLz�FKH�ULPDQH�GHO�7HDWUR�GHO�0RQGR�YLHQH�VRVWDQ]LDOPHQWH�GLPHQ�
WLFDWR��¿QFKp�L�SURPRWRUL�GHO�SURJHWWR�JHQRYHVH�GHFLGRQR�GL�PHWWHUVL�

sulle tracce dei “legni originali”20��$�TXHO�SXQWR��WDOH�PDWHULDOH�QRQ�q�
LQ�FRQGL]LRQH�GL�HVVHUH�VSRVWDWR�PD��FRPH�VSLHJDWR�GD�%UDJKLHUL��VHUYH�
FRPH�PRGHOOR�SHU�OD�ULFRVWUX]LRQH�D�*HQRYD��/¶RELHWWLYR�q�DFTXLVLUH�
LQIRUPD]LRQL�FKH�IRWRJUD¿H�H�GLVHJQL�QRQ�SRVVRQR�IRUQLUH�LQ�PRGR�
HVDXVWLYR��FRPH�SHU�HVHPSLR�LO�FRORUH�HVDWWR�GHOO¶LQWRQDFR��6HEEHQH�LO�
SURJHWWR�PLUDVVH�D�³ULFUHDUH�O¶LPPDJLQH�GHO�WHDWUR�´�YLHQH�DQFKH�ULFR�
QRVFLXWD�O¶LPSRUWDQ]D�GHOOD�PDWHULDOLWj�GHOO¶HGL¿FLR�URVVLDQR��
$OOD�OXFH�GL�TXHVWD�ULFHUFD��FLz�FKH�WUDVSDUH�DOOD�¿QH�GHOOD�PRVWUD�JHQR�
vese è abbastanza sorprendente. Il titolo di un articolo pubblicato da 
“La Repubblica” riassume bene la situazione: “Smontano il Teatro del 
Mondo: si va a fare legna”����4XHVWD�YROWD��LQIDWWL��JOL�RUJDQL]]DWRUL�
GHOOD�PRVWUD�GHFLGRQR�FKH��LQYHFH�GL�LPPDJD]]LQDUH�OH�FRPSRQHQWL�
GHOO¶LQYROXFUR��VDUHEEH�VWDWR�SL��VHPSOLFH�H�PHQR�FRVWRVR�ODVFLDUH�
L�PDWHULDOL�DOOD�PHUFp�GHO�SXEEOLFR��1HL�JLRUQL�VXFFHVVLYL��FKLXQTXH�
SXz�DSSURFFLDUH�LO�FDQWLHUH�H�SRUWDUVL�D�FDVD�XQ�SH]]R�GHO�7HDWUR�GHO�
0RQGR��$O�FRQWUDULR�GHL�SUH]LRVL�WXEL�'DOPLQH��FKH�YHQJRQR�VXELWR�
UHVWLWXLWL�DO�SURSULHWDULR��OD�SHOOH�OLJQHD�GLYHQWD�TXDOFRVD�GL�FXL�GLVIDUVL�
QHO�PRGR�SL��HFRQRPLFR�SRVVLELOH��YLVWR�FKH�QRQ�VL�SXz�ULXWLOL]]DUH��
1HL�VXRL�VFULWWL��5RVVL�ULSHWH�SL��YROWH�XQ�FRPPHQWR�GL�-RKQ�+HMGXN��
FKH�GHVFULYH�LO�7HDWUR�GHO�0RQGR�LQ�TXHVWL�WHUPLQL��³LQVLGH�LV�(XURSH��
EXW�RXWVLGH��WKH�VKHOO�LV�$PHULFD´22. Il riferimento è probabilmente 
legato al fascino di Rossi per alcuni oggetti incontrati nei primi viaggi 
DPHULFDQL��FRPH�OH�FLVWHUQH�VXL�WHWWL�GL�1HZ�<RUN�R�L�IDUL�GHO�1HZ�
(QJODQG��1RQRVWDQWH�LO�FRPPHQWR�GL�+HMGXN��FKH�SLDFH�PROWR�D�5RVVL��
QRQ�YHQJD�PDL�VSLHJDWR��OD�GLFRWRPLD�WUD�LQWHUQR�HG�HVWHUQR�RIIUH�XQD�
FKLDYH�GL�OHWWXUD�LPSRUWDQWH��QRQ�VROR�SHU�OD�WHQVLRQH�WUD�L�WXEL�'DOPLQH�
H�O¶LQYROXFUR�OLJQHR��PD�DQFKH�SHU�OD�GLI¿FROWj�QHOO¶LQTXDGUDUH�LO�WHDWUR�
H�GH¿QLUH�OD�VXD�JHRJUD¿D�
Il termine “mondo” si apre a molteplici interpretazioni. Nel dibattito 
FKH�DFFRPSDJQD�OD�%LHQQDOH��YHQJRQR�FLWDWL�GLYHUVL�ULIHULPHQWL��8QR�q�
il globe theatre�VKDNHVSHDULDQR��FKH�5RVVL�VWHVVR�LQGLFD�FRPH�IRQWH�GL�
ispirazione. Ma la maggior parte degli addetti ai lavori collega il proget�
to alla tradizione veneziana del theatrum mundi��HYRFDQGR�OH�VWUXWWXUH�
galleggianti elaborate da Scamozzi e Rusconi nel Cinquecento. Quei 
teatri provvisori erano concepiti come piccole cosmologie in movimen�
WR��PRGHOOL�LQ�VFDOD�GL�XQ�PRQGR�LPPDJLQDWR�FRPH�SDOFRVFHQLFR��XQR�
VSHWWDFROR�GD�RVVHUYDUH�GDOO¶HVWHUQR��GDOOD�WHUUD�IHUPD��0DQIUHGR�7DIXUL�
q�WUD�L�SRFKL�D�PHWWHUH�LQ�GLVFXVVLRQH�WDOH�FROOHJDPHQWR��VRWWROLQHDQGR�OD�
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³IRUPD�FKLXVD�H�EORFFDWD´�GHOO¶HGL¿FLR�URVVLDQR��FKH�DVVRFLD�D�FRQFHWWL�
HVSUHVVDPHQWH�DQWL�YHQH]LDQL�TXDOL�LO�OLPLWH�H�OD�¿QLWLR23. 
7DOH�FDUDWWHUL]]D]LRQH�VL�LQYHUWH�QHOO¶DQDOLVL�GHOO¶after-life del Teatro 
GHO�0RQGR��6H��SHU�7DIXUL��LO�SURJHWWR�SHU�OD�%LHQQDOH�HUD�³GHVWLQDWR�DG�
DSSDULUH�H�VSDULUH´�QHOOR�VSD]LR�GHOOD�ODJXQD��OH�ULDSSDUL]LRQL�LQ�QXRYH�
DFTXH��QHL�GHFHQQL�VXFFHVVLYL��PHWWRQR�DOOD�SURYD�TXHVWR�OLPLWH��0HQ�
WUH�O¶RULJLQDOH�VROFD�OH�DFTXH�GHOO¶$GULDWLFR�SHU�SRFKL�PHVL��OH�ULSURGX�
]LRQL�GHO�WHDWUR�FRQWLQXDQR�D�JLUDUH�LO�PRQGR��EHQ�ROWUH�OD�VFRPSDUVD�
GHOO¶DUFKLWHWWR��4XHVWD�VHULH�GL�FRSLH��D�SL��VFDOH�H�LQ�GLYHUVL�IRUPDWL��VL�
LQWUHFFLD�FRQ�LO�SURFHVVR�GL�LQWHUQD]LRQDOL]]D]LRQH�GHOO¶DWWLYLWj�URVVLDQD�
– un processo che dà una diversa connotazione al termine “mondo.” 
/D�PLJUD]LRQH�GHOO¶DXUD�GDOO¶RULJLQDOH�DOOH�FRSLH��SHU�GLUOD�FRQ�%UXQR�
/DWRXU��YD�GL�SDUL�SDVVR�FRQ�OD�PLJUD]LRQH�GHOO¶DUFKLWHWWR�VWHVVR��. 
1HOO¶XOWLPD�IDVH�GHOOD�VXD�FDUULHUD��LQ�SDUWLFRODUH�TXDQGR�5RVVL�LQL]LD�
D�ODYRUDUH�FRQ�FRQWLQXLWj�QHJOL�6WDWL�8QLWL��LO�WHDWUR�YHQH]LDQR�LQL]LD�DG�
operare come una matrice progettuale – una forma la cui riproduzione 
DSUH�QXRYH�SRUWH�SHU�O¶DUFKLWHWWR��4XHOOD�FKH�7DIXUL�FKLDPD�³IRUPD�
sradicata” aiuta Rossi a trovare radicamenti in nuove milieux��/¶open 
work�GL�LPPDJLQL�H�RJJHWWL�SURGRWWL��ULSURGRWWL�H�SRVW�SURGRWWL�VXOOD�
VFLD�GHO�7HDWUR�GHO�0RQGR�PHWWH�LQ�OXFH�O¶HPHUJHUH�GL�XQD�FXOWXUD�SUR�
JHWWXDOH�GHVWLQDWD�D�GLYHQWDUH�FHQWUDOH�QHO�QRVWUR�SDHVH��QDYLJDQGR�VXO�
FRQ¿QH�WUD�LWDOLDQLWj�H�LQWHUQD]LRQDOLVPR��WUD�LO�PLWR�GHOO¶unicum e la 
VHULDOLWj��1RQ�q�XQ�FDVR�FKH��TXDQGR�OD�ULYLVWD�³7LPH´�LQFRURQD�³,WDO\¶V�
$OGR�5RVVL´�FRPH�³LQWHUQDWLRQDO�FXOW�KHUR´�GRSR�LO�3ULW]NHU�3UL]H��O¶DU�
WLFROR�VLD�DFFRPSDJQDWR�GD�LOOXVWUD]LRQL�GHO�WHDWUR�YHQH]LDQR��DFFDQWR�
alle caffettiere Alessi��. 
5RVVL�JLRFD�XQ�UXROR�SDUWLFRODUH�LQ�TXHVWD�GLQDPLFD�DQFKH�LQ�YLUW��
GHO�VXR�LPSLDQWR�WHRULFR��OD�EDVH�GL�XQ�PHWRGR�SURJHWWXDOH�FKH��QHOOD�
OHWWXUD�GL�3HWHU�(LVHQPDQ��JHQHUD�³VXEYHUVLYH�DQDORJXHV´�DWWUDYHUVR�
la dissoluzione del luogo e della scala��. Nel delineare questa ipote�
VL�WHRULFD�QHJOL�DQQL�JLRYDQLOL��5RVVL�HUD�SDUWLWR�SURSULR�GD�9HQH]LD��
SUHQGHQGR�FRPH�HVHPSLR�XQ�FDSULFFLR�GL�&DQDOHWWR��QHO�TXDOH�OD�FLWWj�
SUHQGH�IRUPD�DWWUDYHUVR�OD�³WUDVSRVL]LRQH�JHRJUD¿FD´�GL�WUH�HGL¿FL�SDO�
ODGLDQL��,O�7HDWUR�GHO�0RQGR�Gj�XQ¶DOWUD�GLPHQVLRQH�DOOD�ULÀHVVLRQH�VXO�
tema del locus solus��LO�UDSSRUWR�VLQJRODUH�WUD�FLWWj�H�DUFKLWHWWXUD��QRQ�
VROR�LQ�YLUW��GHOOD�VXD�QDWXUD�GL�RJJHWWR�YLDJJLDQWH��PD�VRSUDWWXWWR�SHU�
YLD�GHOOD�VXD�ULDSSDUL]LRQH�FRPH�FRSLD��QHOOH�PRGDOLWj�SL��HWHURJHQHH��
in acque lontane dal bacino di San Marco. 

$UWLFROR�VX�$OGR�5RVVL�SXEEOLFDWR�GD�³7LPH´�LQ�RFFDVLRQH�GHO�3ULW]NHU�3UL]H������



���� 121�Ê�,/�7($752�'(/�021'2

Note

���0��%UXVDWLQ��$��'H�3ROL��D�FXUD�GL���
Venezia e lo Spazio Scenico��(GL]LRQL�
%LHQQDOH��9HQH]LD�������SS����������

���)��6��)HUD��Sulla Ricostruzione del 
Teatro del Mondo di Aldo Rossi��LQ�
³)LUHQ]H�$UFKLWHWWXUD´��Q�����������SS��
��������

���-��%ORRPHU��Abodes of Theory and 
)OHVK��7DEEOHV�RI�%RZHU��LQ�³$VVHP�
EODJH´��Q�����������

���'��=DQDVL��et al.��Aldo Rossi: Il Teatro 
del Mondo, 1979-2004��GRFXPHQWDULR�
realizzato in occasione della ricostruzio�
QH�GHO�WHDWUR�D�*HQRYD�������

���$��)HUOHQJD��³,O�7HDWUR�GHO�0RQGR�
_�$OGR�5RVVL�_�9HQH]LD�������/¶LQL]LR�
GL�XQ�YLDJJLR����IRWRJUD¿H�GL�$QWRQLR�
0DUWLQHOOL´��PRVWUD�DOO¶8QLYHUVLWj�,XDY�
GL�9HQH]LD�������

���-��5HLVHU��Jesse Reiser on Aldo Ros-
si��LQ�³'UDZLQJ�0DWWHU´�����VHWWHPEUH�
������KWWSV���ZZZ�GUDZLQJPDWWHU�
RUJ�VHWV�GUDZLQJ�ZHHN�MHVVH�UHLVHU�DO�
GR�URVVL��

���8��%DUELHUL��et al.��Aldo Rossi: Te-
atro del Mondo Model Kit��$FDGHPLD�
%RHNKDQGHO��'HOIW�������

���6��/DYLQ��HG����Architecture Itself 
DQG�2WKHU�3RVWPRGHUQL]DWLRQ�(IIHFWV��
6SHFWRU�%RRNV��/HLS]LJ������

���1��2UQDJKL��)��=RU]L��Conversation 
with Arduino Cantafora��LQ�³/RJ´��Q��
����������SS��������

����3��(LVHQPDQ��HG����Aldo Rossi in 
America: 1976 to 1979��,QVWLWXWH�IRU�
$UFKLWHFWXUH�DQG�8UEDQ�6WXGLHV��1HZ�
<RUN������

����6��)DEEULQL��The State of Archi-
tecture: Aldo Rossi and the Tools of 
Internationalization��,O�3ROLJUDIR��
Padova 2020.

����$��5RVVL��Project for the New 
School of Architecture at the Univer-
sity of Miami��GRFXPHQWR�QRQ�GDWDWR��
Archivio del Canadian Centre for 
Architecture.

����3��'HDPHU��Branding the Archi-
tectural Author��LQ�³3HUVSHFWD´��Q������
������SS��������

����*��/HHV�0DIIHL��Italianità and 
Internationalism: Production, Design 
and Mediation at Alessi��LQ�³0RGHUQ�
,WDO\´��YRO�����Q�����������SS��������

����*��&HODQW��D�FXUD�GL���Aldo Rossi: 
Teatri, 6NLUD��0LODQR������

����3��3RUWRJKHVL��Il Teatro del Mondo 
LQ�0��%UXVDWLQ��$��3UDQGL��D�FXUD�GL���
Aldo Rossi: Teatro del Mondo��&OXYD��
9HQH]LD�������SS����������

����'��=DQDVL��et al.��op. cit.

����$��$OHVVL��/D�)DEEULFD�GHL�6RJQL��
Alessi dal 1926��5L]]ROL��0LODQR������

����$��0HQGLQL��/D�)DEEULFD�(VWHWLFD��
$OHVVL�7HQGHQWVH��&UXVLQDOOR������

����0��6KDQNV��et al.��The Perfume of 
Garbage: Modernity and the Archeo-
logical��LQ�³0RGHUQLVP���0RGHUQLW\´��
YRO������Q�����������SS��������

6(%$67,$12�)$%%5,1,

����0��%RPEDQL��Smontano il Teatro 
del Mondo: A Caricamento si Va a 
)DUH�/HJQD��LQ�³/D�5HSXEEOLFD´����
DSULOH������

����$��5RVVL��I Quaderni Azzurri 1968-
1992��4XDGHUQR�$]]XUUR�Q������������
Archivio del Getty Research Institute. 

����0��7DIXUL��/¶(SKpPqUH�HVW�(WHUQHO��
Aldo Rossi a Venezia�LQ�³'RPXV´��Q��
�����������SS��������

����%��/DWRXU��$��/RZH��The Migration 
RI�WKH�$XUD�RU�+RZ�WR�([SORUH�WKH�
2ULJLQDO�WKURXJK�LWV�)DFVLPLOHV in T. 
%DUWVFKHUHU��5��&RRYHU��HGV���Swi-
tching Codes��8QLYHUVLW\�RI�&KLFDJR�
3UHVV��&KLFDJR�������SS����������

����.��$QGHUVHQ��$�&XOW�+HUR�*HWV�+LV�
Due: The Bold, Austere Architecture 
of Italy’s Aldo Rossi Wins the Pritzker 
Prize��LQ�³7LPH´�����$SULO������

����3��(LVHQPDQ��(GLWRU¶V�,QWURGXFWLRQ��
7KH�+RXVHV�RI�0HPRU\��7KH�7H[WV�RI�
Analogy��LQ�$��5RVVL��The Architecture 
of the City��2SSRVLWLRQV�%RRNV��&DP�
EULGJH�������SS�������



375374 CREDITI

chivio privato di Emilio Zamperla.

p. 85
Veneland: ingresso a forma di Ponte di 
Rialto e capannoni abbandonati, 2022. 
Foto di I. Fasoli.

p. 88
Pattinaggio su ghiaccio a Veneland, 
1977-1980. Per gentile concessione 
degli eredi dell’archivio privato di 
Emilio Zamperla.

p. 92
La sala di pattinaggio a Veneland 
abbandonata, 2022. Foto di I. Fasoli.
 
p. 93
Portale d’ingresso e capannoni della 
Veneland abbandonata, 2022. Foto di 
I. Fasoli.

p. 119
Giacinto Mondaini, manifesto pubbli-
citario per il I convegno internaziona-
le di teatro 7-28 luglio 1934 “Spet-
tacoli classici e moderni”; maschera 
veneziana con cappello a tricorno, 
disegno di un tempio classico e fasci 
littori, 1934. Catalogo Generale dei 
Beni Culturali.

p. 121
Il teatro dei 4000 in campo San Polo 
gestito dall’O.N.D., Venezia, 1939, in 
“Le tre Venezie: rivista mensile illu-
strata”, a. XVII, n. 7-8, luglio-agosto, 
1939, p. 265. Foto Ferruzzi.

p. 123
Brenno Del Giudice, maquette della 
trasformazione dell’isola di San 
Giorgio Maggiore, 1934, in “Le tre 
Venezie: rivista mensile illustrata”, a. 
XVII, n. 7-8, luglio-agosto, 1939, pp. 
266-267. Foto Giacomelli.

p. 124
Brenno Del Giudice, pianta del piano 
terra e del primo livello dell’anfiteatro 
dell’isola di San Giorgio Maggio-
re, 1934, ridisegno di Massimiiano 
Ciammaichella su materiali di archi-
vio, 2022, in ASAC, Teatro Verde – 
Isola di San Giorgio, 1/2. BIAP/1/35 
(61109. Teatro maggiore: pianta piano 
terra e I piano).

p. 125
B. Del Giudice, pianta dell’anfiteatro 
dell’isola di San Giorgio Maggiore, 
1934, ridisegno di M. Ciammaichel-
la su materiali di archivio, 2022, in 
ASAC, Teatro Verde – Isola di San 
Giorgio, 1/2. BIAP/1/35 (61110: Tea-
tro maggiore: proiezione orizzontale).

p. 127
L. Vietti, A. Scattolin, Teatro Verde 
dell’isola di San Giorgio, pianta e 
sezione. Luogo di conservazione: 
I-Vgc, ITM, Fondazione Giorgio Cini, 
Istituto per il Teatro e il Melodramma. 
Per gentile concessione della Fonda-
zione Giorgio Cini.

p. 129
L. Vietti, A. Scattolin, veduta aerea 
dell’isola di San Giorgio con il 
Teatro Verde, inv. Fototeca n. 93080, 
Fondazione Giorgio Cini, Istituto per 
il Teatro e il Melodramma. Foto di C. 
Ferrari. Per gentile concessione della 
Fondazione Giorgio Cini. 

pp. 130-131
L. Vietti, assonometria dell’isola di 
San Giorgio, Venezia 16 febbraio 
1951, inchiostro su carta lucida. 
Fondazione Giorgio Cini, Archivio 
Ufficio Tecnico. Per gentile conces-
sione della Fondazione Giorgio Cini.

Crediti

pp. 12-29
Reportage dal titolo L’abitare impos-
sibile. Per Venis in Vegas. Foto di I. 
Caleo.

p. 32
G. Doré, Il teatro dei burattini di 
mastro Pedro, 1863, in M. de Cervan-
tes Saavedra, Don Chisciotte della 
Mancia, vol. II, Tipografia editrice 
lombarda, Milano, 1880-1881, p. 163.

p. 36
P. Blaisse, Re-set, new wings for archi-
tecture, schizzi di ipotesi preliminari 
al progetto. Collection Het Nieuwe 
Instituut / BLAI, 5.

p. 41
Re-set. New Wings for Architecture, 
13. Mostra Internazionale di Archi-
tettura di Venezia, 2012. Copyright 
Alessandra Bello.

p. 51
Teatro del Mondo model kit, 1984.
Copyright Academia Boekhandel.

p. 55
A. Rossi, pianta del progetto Euro 
Disney con prospetto del Teatro del 
Mondo, 1988. Canadian Centre for 
Architecture, Aldo Rossi Fonds, 
Project: Euro Disney. Copyright Eredi 
Aldo Rossi, courtesy Fondazione Aldo 
Rossi.

p. 57
A. Rossi, prospetto del Teatro del 
Mondo con dettagli del sistema di 
raccolta dell’acqua piovana, 1979. 

Canadian Centre for Architecture, 
Aldo Rossi Fonds, Project: Teatro del 
Mondo. Copyright Eredi Aldo Rossi, 
courtesy Fondazione Aldo Rossi.

p. 58
Ricostruzione del Teatro del Mondo a 
Genova, 2004. Copyright Med Archi-
tetti Associati.

p. 63
Articolo su Aldo Rossi pubblicato da 
“Time” in occasione del Pritzker Prize, 
1990. Copyright Time.

p. 69
Dall’alto nella prima immagine, 
infografica When sea level attaks!, 
ora in http://www.informationisbe-
autiful.net/visualizations/when-se-
a-levels-attack-2/, D. McCandless, F. 
Bergamaschi, J. Swainson, L. Sulli-
van, prima pubblicazione 1 febbraio 
2014; nella seconda, infografica del 
livello del mare a Venezia nel 2100, 
ora in https://earth.org/data_visua-
lization/sea-level-rise-by-the-end-
of-the-century-venice/; nella terza, 
il Teatro del Mondo di Aldo Rossi. 
Foto di F. Dal Co. Copyright Eredi 
Aldo Rossi, courtesy Fondazione 
Aldo Rossi.

p. 73
Dall’alto nella quarta immagine, 
miniatura raffigurante il pirata Stede 
Bonnet davanti alla bandiera corsa-
ra Jolly Roger, in Captain Charles 
Johnson, A General History of the 
Robberies and Murders of the most 
notorious Pirates, London, edizione 
del 1725.

p. 81
Progetto per il Giramondo, 1976. Per 
gentile concessione degli eredi dell’ar-



377376

Emilia Romagna, Ministero per i Beni 
e le Attività Culturali. Per gentile 
concessione di R. Cantarelli, archivio 
personale.

 p. 258
C. Aymonino, Il Ponte-Il Museo-Il 
Bacino Marciano, 3. Mostra Inter-
nazionale di Architettura, Biennale 
di Venezia 1985, Università Iuav di 
Venezia, Archivio Progetti, Fondo 
Carlo Aymonino

p. 259
C. Aymonino, Il Bacino di San Marco 
..., 3. Mostra Internazionale di Ar-
chitettura, Biennale di Venezia 1985, 
Università Iuav di Venezia, Archivio 
Progetti, Fondo Carlo Aymonino.

p. 267
Overturning by night, Venezia 2021. 
Montaggio e foto di D. Gambettola.

p. 271 
Living Walls, Venezia 2021. Foto di D. 
Gambettola.

p. 273
Where I was, Venezia 2021. Foto di A. 
Ajmone.

p. 275
A dead man on earth, Venezia 2021. 
Foto di G. Ghiaroni.

p. 277
Jumping on the shadow, Venezia 2021. 
Foto di A. Ajmone.

p. 280
G. e G. Bellini, La Predica di San 
Marco ad Alessandria d’Egitto, olio 
su tela, 347 cm x 770 cm, 1504-1509, 
Milano, Pinacoteca di Brera.

p. 283
G. da Sangallo, Santa Sofia, facciata 
esterna dal lato ovest e visione d’inter-
no del muro occidentale, 1516-1517, 
Vat. Barb. lat. 4424, fol. 28r. Da S. 
Huelson, Il libro di Giuliano da San-
gallo, Leipzig, 1910.

p. 287
C.F. Menestrier, Description de la belle 
et grande colonne historiée dressée 
en l’honeur de l’empereur Théodose, 
dissenée par Gentile Bellini, peintre, 
expliquée par le P. Claude François 
Menestrier, Paris 1702 in E. Müntz, La 
Colonne Théodosienne a Constanti-
nople: d’après le prétendus dessins de 
Gentile Bellini conservés au Louvre et a 
l’École des Beaux-Arts, in “Revue des 
Études Grecques” vol. 1 n. 3, 1888, pp. 
318-325.

p. 299
Il manifesto promozionale del film La 
nave, 1921. Copyright wikicommons.

p. 306
I nuovi abitanti di Torcello nella 
piazza dell’isola anteposti a una lastra 
funeraria romana con i volti dei defunti, 
screenshot da La nave di Gabriellino 
D’Annunzio. Copyright wikicommons.
Basiliola reca una statuetta di Vittoria, 
screenshot da La nave di Gabriellino 
D’Annunzio. Copyright wikicommons.

p. 307
Basiliola, sconfitta, è legata a un altare 
pagano, screenshot da La nave di Ga-
briellino D’Annunzio. Copyright wiki-
commons. La nave col suo equipaggio 
parte alla volta di nuove conquiste che 
faranno grande Venezia, screenshot da 
La nave di Gabriellino D’Annunzio. 
Copyright wikicommons.

CREDITI

p. 143
A. Boaga, fotogrammi dalle riprese in 
8 mm realizzate nel 1954, montaggio 
Vittorino Boaga, 2007, ora in http://
www.carouselvenezia.eu/papille/arre-
trati/circo-togni-a-venezia.html.

p. 148
Musipul, Venezia 2022. Foto di L. 
Gasparella.

p. 149
Der Doctor Schnabel, Venezia 2022. 
Foto di L. Gasparella.

pp. 210-211
V. Sieni, disegni Biennale Danza 
“Mondo Novo. Gesto luogo e comuni-
tà”, 2014. Copyright Virgilio Sieni.

pp. 212-213
V. Sieni, disegni Biennale Danza 
“Mondo Novo. Gesto luogo e comuni-
tà”, 2014. Copyright Virgilio Sieni.

p. 222
G. Polesello, Triennale A-B, Venezia 
Città-Porto, Triennale XV Milano, 
appunti e disegni, Venezia 14 marzo 
1973, in Quaderno 5, Università Iuav 
di Venezia, Archivio Progetti, Fondo 
Gianugo Polesello.

p. 225
G. Polesello, MISERICORDIA / 
FOND. NOVE, appunti e disegni, 5 
giugno 1991, in Quaderno 44, Univer-
sità Iuav di Venezia, Archivio Progetti, 
Fondo Gianugo Polesello.

p. 229
G. Polesello, San Francesco, disegno 
planimetrico del nuovo vuoto urbano 
di San Francesco della Vigna, 21 gen-
naio 1996, in Quaderno 98, Università 
Iuav di Venezia, Archivio Progetti, 

Fondo Gianugo Polesello.

pp. 232-233
G. Polesello con A. Dal Fabbro, 
M. Iori, M. Gaudenzi, Progetto per 
Venezia Fondamenta Nove, fotografia 
del modello, 1995-1996, Università 
Iuav di Venezia, Archivio Progetti, 
Iuav-Dottorato.

p. 234
G. Polesello, Facciata di San Fran-
cesco della Vigna (come “teorema”), 
disegno planimetrico, 13 giugno 1994, 
in Quaderno 78, Università Iuav di 
Venezia, Archivio Progetti, Fondo 
Gianugo Polesello.

p. 247
La copertina del catalogo della mostra 
“I Dogi della Moda. Travestimento 
o realtà”, a cura di Fiorella Mancini, 
1984. Foto in copertina di F. Fontana. 
Progetto grafico D. Birelli.

p. 252
C. Aymonino, Colosso, 2001. Per 
gentile concessione di R. Cantarelli, 
archivio personale.

p. 253
C. Aymonino, Progetto per il Colosso, 
1982-1984, Università Iuav di Venezia, 
Archivio Progetti, Collezione Bastiana 
e Francesco Dal Co.

p. 255
C. Aymonino, Colosso realizzato in 
occasione della mostra “Carlo Aymo-
nino: Il progetto del Colosso”, a cura 
di R. Cantarelli, Parma, Palazzo della 
Pilotta, Festival dell’Architettura 1 
- Eteroarchitettura, 20 settembre-03 
ottobre 2004. Evento realizzato da 
Cittaemilia, Comune di Parma, Facol-
tà di Architettura di Parma, Regione 



379378

a sviluppo lineare per l’isola di San 
Giorgio Maggiore, 2022. Foto di U. 
Ferro, L. Pilot, LabFot Iuav. 

p. 341
Torri interstizi e Zwischenräume. M. 
Pantarotto, Torre scenica ad altezza 
indefinita per la Sacca della Misericor-
dia, 2021. Foto di U. Ferro, L. Pilot, 
LabFot Iuav. 

p. 344
Quinte sceniche e ritmi. A. Lotto, 
Struttura scenica a crescita illimitata 
per la scena tripartita di Campo Santa 
Margherita-Ponte dei Pugni-Campo 
dei Carmini, 2021. Foto di U. Ferro, L. 
Pilot, LabFot Iuav.

CREDITI

p. 315
E. Stern, modello girevole per Der 
Kaufmann von Venedig, premiere 15 
dicembre 1913 al Deutsches Theater 
Berlin, regia Max Reinhardt, courtesy 
Stadtmuseum Berlin.

p. 319
Fotografie di cantiere in occasione 
della messa in scena de La Nave di 
Gabriele D’Annunzio, isola di Sant’E-
lena, Venezia 1938. Fondo Guido 
Salvini, courtesy Biblioteca Museo 
dell’Attore, Genova.

p. 323
A.V. Mosetti, Periaktos/Modulo qua-
drifronte, modello in cartone dipinto 
e foglia d’oro, scala 1:20. Foto di U. 
Ferro, LabFot Iuav.

p. 332
Qui e altrove zattera e piazza d’acqua.
Valeria Barbuta, Cabina di regia in 
Campo della Madonna dell’Orto e 
piattaforma scenica/zattera a crescita 
illimitata in laguna nord, 2022. Foto di 
U. Ferro, L. Pilot, LabFot Iuav.

p. 333
Ombra di progetto. Dall’alto, F. To-
niolo, Scena a San Sebastiano, 2021; 
G. Braggion, Aggancio alla scena la-
gunare-Campo de la Bragora, 2021; 
M. Scarduelli, Scena in Campo di San 
Pietro in Castello, 2022. Foto di U. 
Ferro, L. Pilot, LabFot Iuav.

p. 334
Intrecci e intersezioni. Dall’alto, B. 
Aldegheri, Percorso scenico a Santa 
Maria Nova, 2021; B. Zecchini, Per-
corso scenico a Pellestrina, 2022; T. 
Volpato, Scena e percorso in campo 
Santi Cosma e Damiano, 2022. Foto di 
U. Ferro, L. Pilot, LabFot Iuav.

p. 335
Nastri e labirinti. Dall’alto, B. Alde-
gheri, Percorso scenico a Santa Maria 
Nova, 2021; L. Mariuzzo, Struttura 
scenica ai Carmini, 2022; M. De Paris, 
Pista e percorso scenico, 2019. Foto di 
U. Ferro, L. Pilot, LabFot Iuav. 

p. 336 
Griglie e intelaiature. Dall’alto, M. 
Maccatrozzo, Nuova salina-piazza per 
i murazzi di Pellestrina, 2022; B. Gua-
dagnini, Piazze-palchi per la caserma 
Pepe al Lido, 2020; F. Toniolo, Struttu-
ra scenica a San Sebastiano, 2021. 
Foto di U. Ferro, L. Pilot, LabFot Iuav. 

p. 337
Telai strutturali. Dall’alto, E. Pusineri, 
Cassero di struttura scenica, 2021; C. 
Forti, Teatro della memoria a Santi 
Cosma e Damiano-Scena verticale, 
2022; E. Turroni, Nuove strutture per 
le pescherie a Rialto, 2021. Foto di U. 
Ferro, L. Pilot, LabFot Iuav. 

p. 338
Intagli e scavi. Dall’alto, A. Cavallin, 
Prismi scenici, 2022; M. Pantarot-
to, Torre scenica per la Sacca della 
Misericordia, 2021; C. Botturi, Torre 
scenica per Fondamenta Nuove, 2021. 
Foto di U. Ferro, L. Pilot, LabFot Iuav. 

p. 339
Insediamenti scenici. Dall’alto, M. 
Pantarotto, Piazza-scena per la Mise-
ricordia, 2021; C. Zennaro, Insedia-
mento scenico a Sant’Erasmo, 2022; 
L. Padovan, Scene in sequenza nelle 
Procuratie Nuove-piazza San Mar-
co, 2022. Foto di U. Ferro, L. Pilot, 
LabFot Iuav. 

p. 340
Sistemi lineari. C.M. Tacconi, Scena 


