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_Journée détude.

A partir de 2018, I'expression « appropria-
tion culturelle » a refait nettement surface
dans le contexte artistique québécois suite
a la polémique suscitée par deux spec-
tacles de l'artiste québécois de renom-
mée mondiale Robert Lepage : SLAV et
la coproduction européenne Kanata. Une
controverse qui, aprés avoir explosé avec
une force inhabituelle au Québec, dans le
milieu du théitre, a également eu des échos
importants en Europe. Si la spécificité de
cette polémique est étroitement liée aux
particularités culturelles, politiques et his-
toriques du contexte ou elle s’est produite,
cela ne signifie pas que la question ouverte
par Pappropriation culturelle ne s’avére pas
pertinente en dehors de ce contexte spéci-
fique, tout au contraire.

L’objectif de la.recherche, dont je suis
titulaire, intitulée ITACA : Intercultural
Theatre and Cultural Appropriation et finan-
cée par I'Union Européenne (programme
de recherche Horizon 2020 - Marie Skto-
dowska-Curie Global Fellowship), vise en
fait 4 comprendre et 4 faire comprendre
I'importance et la complexité sous-jacente
i la question de Pappropriation culturelle
aux personnes — chercheur-euse-s, univer-
sitaires, étudiant-e-s, mais aussi au public
en général — qui, en Europe, mais pas seu-
lement, ne connaissent pas ou ne saisissent
pas tous les enjeux de la polémique, tout
comme i ceux et celles qui rejettent la ques-
tion en bloc alors qu’elle nous concerne
tous et toutes. Je me suis intéressée a Iaf-
faire Lepage en tant qu’européenne, €t en
particulier en tant qu’italienne, qui observe
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Thédtre interculturel et appropriation
culturelle. Observations en marge d'une

de Pextérieur un phénomeéne qui, en Italie,
est moins ressenti. Mon regard est celui
d’une personne qui se sent interpellée par
cette question : j'y vois une responsabi-
lité collective face 4 un probléme dont les
racines coloniales remontent relativement
loin dans le temps.

C’est dans cet esprit qu'a été congue la
journée d’écude Thédtre interculturel et appro-
priation culturelle : enjeux éthigues et esthétiques,
organisée le 10 mars 2022 a ITcole supé-
rieure de théitre de P'UQAM'. Une jour-
née d’étude qui s’inscrit dans le contexte
théitral québécois tres sensibilisé 4 la
question cruciale de la représentation de
l'autre, ou plutdt de celles et ceux que la
majorité dominante considére comme
«autre » : l'autre souvent relégué a l'indis-
tinct, 'inconnu, le refoulé. Cet « autre »
a été le véritable protagoniste — invisible
— de la controverse : les minorités afrodes-
cendantes et autochtones, celles qui ont
été niées par le régime de 'invisibilité que
1'Occident a construit historiquement avec
les politiques colonialistes, lesquelles ont
ensuite été perpétuées au niveau épisté-
mologique. Ce texte a pour but de rendre
compte des réflexions qui ont introduit la
journée d'étude, ainsi que d’en faire un bref
compte rendu.

Théatre et altérités

La relation entre théitre et altérités se situe
au ceeur de la question ouverte par ’appro-
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priation culturelle, et interpelle la réflexion
sur le théitre interculturel. Ce n'est pas
une coincidence si la controverse a explosé
dans un contexte théitral, au sein d'un art
vivant. Le théitre a toujours tissé un rap-
port privilégié avec l'altérité. Nous pour-
rions remonter aux origines de la culture
occidentale en Gréce au Ve siecle avant
J.-C. pour voir comment Eschyle, dans la
tragédie Les Perses, la premiére piéce de
théitre dont nous ayons le témoignage, a
représenté 'histoire de la défaite des Perses
contre les Grecs, dans 1a bataille navale de
Salamine. Sur la scéne, il a décidé de repré-
senter l'ennemi qui raconte sa défaite, et il
a ¢été reconnu pour sa capacité i se mettre
4 la place de l'autre, 2 donner une voix aux
vaincu-e-s avec dignité et respect.

Mais on pourrait aussi simplement obser-
ver comment dans I"acte réflexif propre au
théitre s’opére le dédoublement du sujet,
et donc 'expérimentation primitive de la
rencontre entre moi et l'autre moi, par
exemple, dans la relation complexe qui se
tisse entre l'acteur-trice, le personnage et le
public, et qui constitue le premier pas pour
s’ouvrir 4 l'autre. Avec pour conséquence
que dans ce dédoublement et ce réflexe
jamais univoque, l'altérité et I'identité sont
les premicres notions 4 étre remises en
question : représenter, présenter ou voir
'altérité, la sienne ou celle d’autrui, vis-a-
vis de I'autre — soit-il-elle ami-¢, ennemi-e,
étranger-¢re, mon égal, différent-¢, racisé-e,
minorisé-e... — font partie de I'action poé-
tique et politique propre au théitre.

Le théatre est aussi un lieu de passage et
d’échanges entre des idées, des matériaux,
des techniques et des savoirs qui transitent
le plus souvent d’une culture i 'autre. Cela
ne s’applique pas seulement sur la scéne,
cela ne concerne pas uniquement la troupe
et la création théitrale, mais s’applique
aussi et surtout au-a la spectateur-trice et
concerne donc la réception. On pourrait
dire que 'expérience de Paltérité se vit sur-
tout dans la rencontre entre la scéne et les
spectateur-trices, dans le lien qui se tisse
entre ces deux poles.

Aujourd’hui, I'intensification de l'inter-
nationalisation, des voyages, des échanges
culturels, dus entre autres a la mondialisa-
tion capitaliste, accroit également la proxi-
mité avec les cultures différentes et les
interactions entre le milicu théitral et ses
différents publics. Dans une société mar-
quée par une économie libérale, vouée au
consumérisme et dirigée par des multinatio-
nales, ou la mondialisation est économique
et communicationnelle, les individus sont
le plus souvent des consommateur-trice-s
universel-le's, économiquement interdé-
pendant-e's, mais isolé-e-s et sans aucun
sentiment de citoyenneté. Qutre ’hybrida-
tion, I’échange direct ou indirect 4 travers
les médias, la mondialisation stimule, en
méme temps, certaines affirmations identi-
taires qui cherchent a résister 4 la proximité
multiculturelle. Le paradoxe de la diver-
sification des sociétés actuelles, qui sont
de plus en plus exposées a I'altérité, est de
se replier sur sa propre identité, d'adopter
des politiques identitaires et de soutenir
des idéologies séparatistes. Un des effets
en est la revendication de la pureté raciale
en termes ethniques ou religicux qui, sur-
tout en Europe, enflamme les discours
nationalistes de droite. Ou bien, essentiel-
lement en Amérique du Nord, les discours
de ceux et celles qui se retranchent dans
des groupes aux politiques exclusives, s’ac-
crochant aux certitudes des communautés
d’appartenance soit contre le sentiment de
nationalité propre aux Etats-Nations, soit
contre l'affiliation 4 des partis politiques
traditionnels a large base. On peut alors se
demander 4 quel moment la revendication
d'une identité, souvent comprise comme
un phénomene appartenant au mouve-
ment de Uidentity politics, est légitime et
répond 4 une injustice, et 4 quel moment
elle est plutdt le résultat d'une idéologie
et a pour effet d'alimenter la division et
la violence. Quelle est la limite entre ces
deux positions ? La réflexion sur l'accusa-
tion d'appropriation culturelle appelle éga-
lement une réponse i cette question.

Théatre et interculturalisme

La relation entre différentes cultures, et
pas simplement leur cohabitation, est le
sujet de 'interculturalisme qui vise, 3 partir
de I'étymologie du préfixe « inter » — C’est-
a-dire « entre » — une mise en dialogue,
le partage d’un espace cultirel commun,
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tandis que la cohabitation reléve du mul-
ticulturalisme, ot il y a une contiguité des
nombreuses — « multi » — cultures, sans que
le dialogue soit indispensable. La relation
privilégiée du théitre avee altérit¢ nous
permet donc de penser a la spécificité du
théiatre en rant quloutil interculeurel. Cette
spécificité a été remarquée 4 partir des
années 1970, quand Richard Schechner a
préféré utiliser le terme d’« intercultura-
lisme » au licu d’« internationalisme » en
observant qu’au cours du XXe si¢cle, 'idée
de nation a été supplantée par celle de
culture, et que dans le contexte théitral, les
échanges les plus importants ne s’instau-
raient pas entre des nations, mais entre des
cultures (Schechner, 1996). Sur une période
de cinquante ans, nous avons assist¢ 4 une
succession de différentes maniéres de pra-
tiquer et de penser le théitre interculturel
(de Peter Brook 4 Ariane Mnouchkine ; de
Patrice Pavis 4 Erika Fischer-Lichte, pour
n'en citer que quelques-un-e-s) ; mais aussi,
derniérement, 4 une remise en question de
son sens face i une identité culturelle de
plus en plus hybridée au niveau mondial.

Aujourd’hui, on pourrait dire avec Rustom
Bharucha que le sens du mot « intercultu-
rel », dans ce contexte de mondialisation,
doit étre repensé suivant un nouveau para-
digme politique plus radical, capable de
contrer la virulence des nationalismes ou
des formes extrémes de politiques identi-
taires qui sévissent dans le monde actuel
et d'accueillir I'affirmation croissante des
droits des minorités (Bharucha, 2020). De
manicre significative, la position de Bharu-
cha est, peut-étre, 'aboutissement d’une
critique qu’il a inaugurée avec la dénonciar
tion de Pappropriation culturelle opérée
pour la premiére fois, dans les années 1980,
contre Le Mababbarata de Peter Brook.
Selon Bharucha, le chef-d'ceuvre acclamé
d’un des maitres du théitre interculturel
n'a pas réussi 4 éviter, dans sa fagon de pré-
senter I'épopée indienne, 'attitude impé-
rialiste typique des Occidentaux envers les
Orientaux (Bharucha, 1988). Si cette cri-
tique a été sévérement condamnée ou igno-
rée 4 1'époque, elle acquiére aujourd'hui
une résonance particuli¢re.

Le théatre interculturel devrait écre alors un
véritable outil de décolonisation pour faire

face i la mentalité coloniale qui nourrit de
fagon inconsciente nos corps et nos esprits,
11 s’agit de décrypter a travers le théatre et
la performance les représentations men-
tales socialement élaborées et partagées, a
la fois individuellement et collectivement,
que nos corps incarnent. Le théitre en tant
que « double de la culture » — comme I'a
reconnu l'anthropologue italien et spécia-
liste du théitre Piergiorgio Giacché — peut
étre considéré comme le lieu performatif
ot 'on agit et se voit agir, et ol observer
les représentations, les visions du monde
incarnées dans les actions (Giacché, 2004).

Mais le mot « interculturel », dans son sens
politique, revét une signification singu-
liere au Québec (Bouchard, 2012). Il est
associé 4 la question de la revendication
identitaire de la majorité francophone, de
I'affirmation d’une identité commune fon-
dée sur la langue et la culture frangaises
et du désir de se différencier du reste du
Canada — anglophone et multiculturel — et,
du fait de toutes ces revendications, il rend
problématique la relation avec les autres
minorités vivant au Québec. Aujourd’hui,
on assiste 4 unc profonde remise en cause
de la fierté nationaliste québécoise, qui a
été fondamentale pour I'existence méme
du Québec et pour Iaffirmation de son
identité face au role de minorité oppres-
sée auquel il a été contraint, mais cela s'est
produit au détriment d'autres minorités
oppressées (Giroux, 2020).

On pourrait dire que dans la relation inter-
culturelle, au sein et hors du théitre, se
trouvent 2 la fois la possibilité et 1'échec
d’un dialogue constructif avec les cultures
dites autres que la culture québécoise ou
issues de la diversité comme les autoch-
tones, les afrodescendant-e-s ou les immi-
gré-e-s. Et ce, méme lorsque 'appartenance
a Pidentité québécoise est indissociable de
l'appartenance 4 d'autres identités cultu-
relles, comme c’est le cas de plus en plus
fréquemment pour les identités hybrides
ou multiples. La relation interculturelle
devrait donner la possibilité de se mettre
i écoute de 'autre et lui permettre de
reprendre possession de sa voix, trop long-
temps réduite au silence.
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Tous les enjeux éthiques et esthétiques
soulevés par la question de P'appropriation
culturelle au thédtre se situent dans cet
horizon politique interculturel et décolo-
nial, ot le défi consiste 4 agir dans le res-
pect, le dialogue, 'échange, la réciprocité.

La journée d’étude

C'est dans le contexte de ces réflexions, et
sur cette idée de rencontre, que la journée
d'étude a été congue, en privilégiant ainsi
des tables rondes plutdét que les commu-
nications habituelles. Le dialogue devrait
étre en effet la base des échanges entre les
différentes cultures et la forme idéale de
réponse 2 la polémique, qui exige en soi
une forme de confrontation.

Des artistes actifve:s sur la scéne mon-
tréalaise actuelle ont été ainsi invité-e-s 2
dialoguer dans une perspective pratique
et théorique avec des professeur-es et des
chercheur-cuses de 'UQAM et d'autres
universités autour de quatre sujets qui
jouent un rdle crucial dans la définition de
l'identité et de l'altérité par rapport i la
question de l'appropriation culturelle : le
corps, la mémoire, le public, la création. Le
choix des artistes visait un échantillonnage
représentatif de la scéne montréalaise de
I'année 2021-2022, immédiatement aprés
les interruptions par a-coups causées par
la pandémie et apres la controverse, envi-
ron trois ans plus tard, sur SLAV et Kanata.
Il s’agissait d’artistes représentant surtout
les communautés qui ont été touchées
par la polémique : autochtones, afrodes-
cendant-e-s et — en méme temps — qué-
bécois-e-s.

La journée d'étude a été en plus l'aboutis-
sement d'un dialogue qui avait commencé
bien plus tot, avec 1'avancement méme de
ma recherche, et qui s’est nourri de ren-
contres, d’entretiens, de lectures, de spec-
tacles vus sur les scénes montréalaises, de
plus en plus sensibles aux minorités, pré-
cisément en raison, il faut le reconnaitre,
de la polémique qui a éclaté entre 2018 et
2019.

Comme nous nous trouvons a présent
dans la phase post-SLAV et Kanata, et que
la controverse en elle-méme est un dia-
logue de sourds qui ne laisse place qu'aux
partisan-e-s et aux détracteur-trice-s, il faut
aborder la question de I'appropriation
culturelle sous des points de vue diffé-
rents et en SOrtir pour pouvoir ensuite y
revenir. Axées sur quatre thémes différents
mais profondément liés, les tables rondes
qui ont structuré la journée d’étude repré-
sentent quatre angles sous lesquels on peut
observer les enjeux impliqués dans la ques-
tion de l'appropriation culturelle.

Celle de l'appropriation culturelle, il
convient de le mentionner briévement ici,
est une notion complexe et polysémique
qui a acquis des significations différentes
selon les contextes géographiques et les
moments historiques, mais au Canada, elle
revét une importance particuliere depuis
I'une de ses premiéres utilisations 4 par-
tir des années 1970. En 1976, l'artiste, cri-
tique et historien de l'art et de la culture
britannique Kenneth Coutts-Smith, en
critiquant l'idée esthétisante de l'art pour
l'are, indépendante du contexte social et
politique, a associé le concept d’appro-
priation culturelle au colonialisme culeu-
rel perpétré par le paradigme de l'art
extra-historique et universaliste, typique
de la conception eurocentrique, envers la
culture autochtone des Premiéres Nations
du Canada (Coutts-Smith, 2002). Mais il
faut remarquer que 'expression d’appro-
priation culturelle signifiait autre chose en
1988, lors de la premicre table ronde sur
le sujet qui a eu lieu 2 P'UQAM, a ’Ecole
supéricure du théitre, ou elle a été utilisée
dans un sens tout 4 fait différent et positif
(Godin et 4l., 1988). Elle indiquait I'action
de réappropriation culturelle qu’a effec-
tuée le théitre québécois pour s’affirmer :
I'appropriation de la culture populaire réa-
lisée par les dramaturges au Québec afin
de fonder le théitre québécois, avec donc
Putilisation de « 'oralité vernaculaire » (du
joual principalement), mélangé au théitre
francophone pour s’opposer a I’héritage du
théitre et de la culture frangaise.

Aujourd’hui, comme nous 'avons vu, le
probléme concerne d'autres minorités plu-

Neg arts vivants

119

tdt que la minorité francophone contre la
majorité anglophone. Dans le débat généré
au Québec, I'appropriation culturelle s'est
avérée indissociable d’une réflexion sur
les relations de pouvoir entre les cultures
dominantes et dominées. Il ne s’agit donc
pas simplement d’une question d’échanges
ou d’emprunts culturels, comme cela est
souvent entendu en Europe. On ne peut
pas considérer l'appropriation culturelle
en termes neutres : le discriminant qui
la définit est évidemment la relation de
pouvoir entre les cultures impliquées ; pas
qu’une simple relation de pouvoir, mais
précisément une condition d’oppression
décelable dans I’esclavagisme subi par les
populations africaines et afrodescendantes,
et dans le génocide subi par les peuples
autochtones des Amériques.

Les thémes proposés pour chacune des
quatre tables rondes visaient donc préci-
sément a entrer dans le vif du probléme de
'appropriation culturelle, 2 partir de pers-
pectives plus larges, ouvertes 4 différents
sujets d'investigation.

Lors de la premicre de ces tables rondes,
consacrée a la thématique « Corps et alté-
rité », Isabelle Payant (Théitre des Petites
mes), Philippe Racine (Théitre de la Sen-
tinelle) et Angélique Willkie (Concordia
University) ont réfléchi 4 la présence et la
représentation du corps sujet de I'art perfor-
matif comme un impensé politique pour la
scene. Cette thématique, qui pose au centre
le conflit du paradigme mimétique de la
représentation par rapport a la présence’
concrete sur scéne du corps du-de la per-
formeur-euse, a ouvert plusieurs pistes de
réflexion : la question de la relation entre
les roles joués sur scéne et la couleur de la
peau ; les roles dits « ethniques » ; les roles
stéréotypés ; le manque de diversité sur les
scenes québécoises et la pauvreté des roles
importants offerts aux PANDC (personnes
autochtones, noires et de coulenr), ainsi que la
perspective intersectionnelle qui traverse
tous ces enjeux.

La deuxié¢me table ronde consacrée 3
la thématique « Mémoire et identité » a

interpellé Jocelyn Sioui (Belzébrute), Julie
Burelle (Université de la Californie 4 San
Diego), Jean-Philippe Uzel (UQAM) et
Nicole Nolette (Waterloo University) sur
la question de la mémoire personnelle et
collective comme voie de construction
ou de déconstruction de l'identité. La
mémoire est en effet un outil d’affirma-
tion identitaire, surtout dans la réappro-
priation culturelle, qui représente l'autre
coté de l'appropriation culturelle, mais
qui nous aide 4 décrypter les enjeux qui
I’'accompagnent. Un moment important de
la discussion a été consacrée au role de la
mémoire dans la construction identitaire
culturelle du Québec et du théitre qué-
bécolis, et sa relation avec 'affirmation du
théitre autochtone.

La troisi¢me table ronde consacrée 2 la
thématique « Public-communauté » a
vu Charles Bender (artiste wendat de la
compagnie Menuentakuan), Sarah-TLouise
Pelletier-Morin (UQAM) et Dave Jenniss
(artiste malécite de la compagnie Ondin-
nok) réfléchir sur la relation entre création
scénique et communautés de specta-
teur-trice-s. En effet le public est, peut-étre,
le véritable protagoniste de la polémique et
la discussion s’est portée sur le pouvoir de
la controverse ayant éveillé la conscience
collective des Québécois-e-s. Comment
les artistes doivent-ils-elles répondre a la
capacité du public de s'imposer, de juger
I'ccuvre, ou a leur impératif de dialoguer
avec ce dernier ? Le rdle du public, tant
au théitre que sur les réseaux sociaux, est
trop souvent sous-estimé, mais comme I’a
démontré la polémique, il ne peut étre
ignoré ; comme un miroir de la société en
mutation auquel il faut toujours s’adresser,
le public nous rappelle le role politique et
¢éducatif du théitre,

Dans la derni¢re table ronde, consacrée a
la thématique « Création : formes décolo-
niales », Helena Franco (artiste performeuse
d’origine colombienne, Talia Hallmona
(Théitre Félé), Véronique Hébert (UQAM,
artiste atikamekw), Soleil Launiére (artiste
performeuse innue) et Jean-Frédéric Mes-
sier (compagnie Momentum) ont réfléchi &
partir de leurs expériences.et créations avec
un regard ouvert sur l'avenir de la création
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performative et théitrale dans une pers-
pective décoloniale. Ici, les réflexions sur
le théitre autochtone au Québec ont été
accompagnées de celles sur le théitre de
I'immigration et les expériences d'exil et
de migration qui nous obligent 4 réfléchir
sur la question de l'altérité et de 1'étran-
ger. Dans le débat, au cours de la discus-
sion, parmi les différents sujets abordés,
une grande importance a été accordée 4 la
réflexion sur le role de I'éducation théatrale
pour les enfants, les lieux de la création et
l'importance de leur décentralisation.

Cependant, les discussions qui ont suivi
ces rencontres sont beaucoup plus vastes et
bien plus denses que cette bréve tentative
pour en rendre compte. La considération
générale recueillie 4 la fin de la journée
d’étude, outre le plaisir d’avoir vécu d’in-
tenses moments d'échanges avec des per-
sonnes qui ont beaucoup d’expérience et
de réflexion 4 partager, a été d’avoir appris
plusieurs choses de la controverse, au-dela
des phénoménes 4 la mode, des actions
menées davantage par convenance que par
conviction ou conscience, et que mainte-
nant, toutes ces choses apprises doivent
étre mises en pratique.

Notes

1— Dans le cadre de cette recherche, basée
'Université de Milan et hébergée par 'UQAM,
a été planifié, toujours & I'Ecole supérieure
de théatre, le cours de maitrise « Théatre et
altérités », que j'ai tenu avec la professeure
Marie-Christine Lesage pendant la session
d’hiver 2022 et qui a permis un généreux
échange avec les étudiant-e-s au niveau théo-
rique et sur le plan de la recherche- création.
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Claudia Blouin est doctorante en Litté-
rature et arts de la scéne et de I’écran a
I'Université Laval. Artiste et chercheuse,
elle g'intéresse 4 l'interartistique par le
spectre du corps. Son projet doctoral est
une recherche-création sur les devenirs du
corps sur la scéne en relation avec la laine.
Ce projet bénéficie du soutien du FRQSC.
Claudia poursuit sa réflexion sur ces théma-
tiques en contribuant i différentes revues
universitaires et culturelles telles que Jeu
et Ecosystéme et en participant 4 des col-
loques a2 Québec, Montréal, Toronto et en
Roumanie. En 2020, elle fonde la compa-
gnie Doute autour du projet Ravel on the
Beach, spectacle de théitre multidiscipli-
naire présenté 4 Québec en 2021.

Frédéric Gosselin est acteur, performeur
et professeur de théitre depuis maintenant
10 ans. Sa pratique s'est principalement
construite autour du geste et de la création
collective. Ses années d'expériences, en
tant que pédagogue et d'acteur-créateur au
sein de différentes compagnies théitrales,
lui ont permis de développer une approche
du jeu reposant sur le corps, son mouve-
ment et l'incessant partage entre celui-ci
et l'esprit, créant ainsi un imaginaire évo-
lutif et permettant la construction d'une
interprétation juste et forte. Il a récem-
ment complété un mémoire a la maitrise
en théitre de 'UQAM ou il s'est intéressé
a la préparation mentale et physique du-de
la performeur-euse et 4 la mise en place de
mécanismes permettant l'apparition et l'en-
tretien d'un état de corps/esprit partagé en
vue d'un travail de création en collectif.

Notices biographiques
des auteurs-rices

JJ Houle est une artiste trans non binaire
et interdisciplinaire issue des arts vivants,
se frayant une place entre théitre, danse et
performance. Dans son travail, elle cherche
a dépeindre une vision altersexuelle (queer)
du monde donnant la parole a des voix
invisibilisées, non pas dans un esprit de
revendication directe, mais plutot d’élar-
gissement des récits collectifs. JJ Houle
détient un baccalauréat en études théitrales
de 'UQAM (2018) et un diplome en mise
en scéne de I'Ecole nationale de théatre du
Canada (2020). Elle compléte actuellement
une maitrise en théitre a 'UQAM.

Margaux Lecolier est artiste multidiscipli-
naire et pédagogue, tour a tour comédienne,
interpréte-danseuse dans différentes per-
formances, ou encore metteuse en scéne.
Margaux est en perpétuelle recherche et
collaboration avec différents artistes pour
ccuvrer autour de projets sensibles et per-
cutants (cn art visuel, théitre, danse...). Elle
partage son temps entre création et trans-
mission. A travers son action de pédagogue,
elle accompagne enfants et adultes vers
une expression libre et créative a travers le
théatre. Dans son parcours comme dans sa
pratique, Margaux aime explorer et cher-
cher les liens que tissent le langage, I'orga-
nique et I'imaginaire 4 travers le corps.

Apres des études en littérature et drama-
turgie, quelques années d’enseignement et
un parcours en médiation culturelle, Jade
Préfontaine (iel) méne une maitrise en
théitre avec une concentration en études
féministes. Sa recherche-création s’inté-
resse 4 la musicalisation et aux dynamiques




