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NOTA INTRODUTTIVA



IL MODERNO ANTICO

Il titoloArchitetture come acropetile dare una chiara indicazione all'interpretazione del
valore dei progetti scelti come casi studio nella presente tesi. Risiede nell’essenza
SURJHWWR TXLQGL GL RJQL DUFKLWHWWR FKH SU
ritiene abbiano un valore fortemente evocativo. Quale esempio piu alto dell’Acropoli~
$ SDUWLUH GD ULAHVVLRQL GL SLs DPSLR UHVSLUF
JHWWL GDOO-DUFKLWHWWR JUHFR 7DNLV =HQHWR\
1965), il teatro del Licabetto (1964-1965), la scuola di Agios Dimitrios (1969-1974).
La complessita dei tre progetti presi in analisi imanda provocatoriamente all'idea di
cropoli, alla sensazione che si subisce in presenzasheftetiolo massiccio, elastico,
nervoso, schiacciante per acutezza, dominbkoidea legata a un’immagine, quella
dell’Acropoli, che ha bisogno di occhi piu profondi per poter essere disvelata, gli stes
chi con cui si & provato a penetrare nei tre progetti presi in esame. Forse I'’Acropoli di .
rimane ancora oggi la grandiosa Architettura a cui tendere ed & cosi che viene esplic
senso del titolo scelto per questa tesi di dottorato.

La chiave di lettura da cui farsi guidare per entrare nelle questioni che riguardano
esempi di architettura greca moderna e stata infatti quella di assumere come riferi
primo lo spazio greco, inteso in senso antico, rifacendosi allo studio sul disegno del
ta greche di DoxiadiNella prefazione al suo lavoro, Doxiadis si domanda: «Quale er
segreto del metodo usato dagli antichi greci per la costruzione dello spazio architettc
che aveva l'effetto di soddisfare 'uomo ed elevare il suo spirito quando entrava in ur
zio pubblico — che si trattasse di un recinto sacro agli déi con i suoi templi e colonne
o che si trattasse dell’agora condwasigele sue stattie»

7THQHUH O-$FURSROL VXOOR VIRQGR GL TXHVWD UL
tettura non solo un suo valore culturale e ideale, ma ha rappresentato anche un tent
avvicinamento ad essa in termini critici, come presenza effettiva nella citta contempo
DIADQFDQGROH L SURJHWWL VFHOWL FRPH FDVL V\
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,Q TXHVWR PRGR OD WHVL ULAHWWH VXOOH-SRVVLELOLW] SH8@®@ HLWAKLIAFHR WXXQ BV FFRW WR PS@D D/FKR AL MRHH DUTF
VLVWHUH DOO-LQWHUQR GL XQD FLWWj VWUDWLAFDWD FRPH S¢ipbch @ cBriui&R n@ Iché i@ Bontengon b @iGeRcoesistenze) @iidtiehe b

dell’antico con consapevolezza, accogliendateadiiptogetto urbano. E negli inten SURIRQGH GHOOD ORUR IXQ]JLRQH 6DUj LO FRPSLYV
ti progettuali dei casi analizzati che si pu0 riconoscere I'importanza della lezione dell’Acro LO SHUFKp g DQFRUD RJJL XWLOH WRUQDUH D JXD
SROL H GL FRPH HVVD VLD LQVLWD QHOOD FXOWXUD GHJOL DU Ee@liMSbgV\adetiIﬁKﬂH/eww‘leWa[I@)ﬁh@Hell&/dkﬁ@ldrbfﬂl@ttdﬂi@d?] LRQH
che I'’Acropoli sempre ha potuto e potra scatenare. Le questioni che riguardano la storia dei progetti, intesa come la traiettoria-che I'arcl
Roland Matrtin inserisce la pianta dell’Acropoli n&liehsiettura grecame primo-di WR KD SHUFRUVR DWWUDYHUVR OH PROWHSOLFL H
segno dell’'ultimo capitolo, intitoEtoluzioni e sviluppo dei principi della composizione inteso non nel suo senso irrimediabilmente conclusivo, verranno esplicate in ognun
architettonicaiferendosi appunto al ruolo della composizione nei progetti degli architetti tre casi studio nei loro passaggi indispensabili, per comprendere le ragioni contesti
del V e del IV secolo a.C. Relativamente a questo problema, Martin commenta: «E giunto il metodologiche dell'architetto-progettista. Le questioni che riguardano la Storia, ow
momento di far posto all’esame di un problema nuovo, quello della composizione architet legate alla storia dell’architettura greca moderna e ai suoi protagonisti piu incisivi, in
WRQLFD )LQRUD LQIDWWL DEELDPR VWXGLDWR O-HGLAFLR L QmérieréiWdiosiciRameriie Wapprefbrdi@entd a parke &/piiieiradylibn thaVpErd i
e i suoi volumi, senza pero considerarlo con le sue architetture vicine, con il complesso UHEEH XQ DOORQWDQDPHQWR GDJOL RELHWWLYL F
con il quale & talvolta integrato. E all’epoca ellenistica che il problema appare in tutta la L’analisi dei tre progetti & partita da quelli che si potrebbe supporre siano stati gli inte
sua ampiezZacco che ritornare alle architetture del mondo ellenistico e classico, e piu gativi fondamentali con i quali Takis Zenetos si & confrontato.

indietro ancora nel mondo arcaico, ha rappresentato un punto di partenza per guardare alle Come puo funzionare una fabbrica con una facciata lunga 190 metri a ridosso delle ¢
architetture greche del Moderno. In un contesto come la Grecia, le compresenze sono cosi ORJLH SLe LPSRUWDQWL GHO PRQGR FODVVLFR" &R
ravvicinate da poter apparire talvolta stridenti, ma in altri casi invece hanno dimostrato di teatro per la tragedia nel cuore della citta di Atene? E ancora, con quali metodi si p
aver saputo trovare un modo di dialogare. YLWD D XQ QXRYR SH]]JR GL SHULIHULD XUEDQD DW
La citta, a maggior ragione nel caso di Atene, & da intenderspecarapertalove Provare a capire i principi che hanno guidato i progetti & stato possibile solamente a |
OH WHVWLPRQLDQ]JH VWRULFKH DQFKH UHPRWH QHO WHPSR K BaQd3&nDerd ipuii Jaccol i@ q@eRtLARNI @iXicecR ndlNatcRiRo privato dell’al
dove si collocano. E proprio in qupsta apertehe si inseriscono altre nuove asrchitet tetto, purtroppo non ancora riordinato.

WXUH FRPH L WUH SURJHWWL DQDOL]]DWL FKH FRQ XQD ORUR 6HFEBMHQHD=H XD RYRWIRD AUW D IV I X Q GIHIDAK ILAVAHDW W R J
no all'interno della citta. Allora si, & possibile affermare che I'’Acropoli &€ uno degli elementi D FRVWUXLUH PROWH GHOOH VXH RSHUH OD ELEO
di cui la citta € composta, ma lo sono anche le architetture appartenenti a mondi a noi piu per questo motivo che il documento primo a cui si e fatto sempre riferimento sono i di
vicini. DXWRJUDA GHOO-DUFKLWHWWR
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In questo senso, il pensiero di Zenetos é restituito e ricavato piu dai suoi progetti, che dalle
sue parole. La mancanza di una critica sulla sua opera e i pochi scritti da lui tramandatici

di Zenetos, scomparso I'anno precedente, si & potuta compiere la scelta dei tre casi
prediligendoli rispetto ad altre sue opere.

KDQQR IDWWR LQ PRGR FKH OH ULAHVVLRQL FRQWHQXWH QHO Ol taild Witis¥ih dDeperRUDVVHUR IRUWHPHQWH DL SUR

getti, cercando di far emergere le ragioni della sua poetica e del suo pensiero dai disegni e
dagli schizzi.

Da questi esempi analizzati, si cerca di mostrare la cultura del progetto in Zenetos, una
cultura del progetto che non cade mai nellimmediatezza del mero atto costruttivo, ma che
invece prova ad ampliare le questioni, oltre il semplice compito assegnato all'architettura
di mettersi al servizio di una funzione. Per questo motivo, I'aver indagato e confrontato tre
progetti che non condividono la stessa matrice tipologico-funzionale non presenta alcun
problema teorico o metodologico, in quanto sullo sfondo del loro svolgersi provano in real
ta a dispiegare dei ragionamenti comuni.

La possibilita, invece, della presenza di una critica pit ampia su altri protagonisti del pa
norama culturale greco, contemporaneo a Zenetos, ha permesso di collocarlo dentro al
suo spazio e al suo tempo, tra cui si inseriscono i lavori di Dimitris Pikionis, Costantino
Doxiadis, Aris Konstantinidis, e altri meno noti, che perd creano un terreno comune su cui
e possibile dibattere sulla citta di Atene e sull'architettura greca moderna, sia in via teorica
sia, soprattutto, tramite le opere costruite.

Nella parte prima si vuole restituire il lavoro sulle tre architetture scelte in rapporto al
contesto, provando dunque a metterle a confronto con le loro vicinanze piu prossim
citta di Atene diviene metropoli, cambia scala non solo grazie alle sue architetture ar
ma anche grazie a quegli architetti — e Zenetos é tra questi — che hanno saputo proge
FDSLWDOH GHOOR VWDWR JUHFR PROWR VSHVVR LC
FKH OL FLUFRQGDYD /D GLIAFROWj GL FKL KD SUR.
e dipesa anche dall’aver dovuto fare i conti con un contesto denso di Storia e di me
GDOOH TXDOL GLIAFLOPHQWH VL SXz SUHVFLQGHU
avvenuto non come un’analisi dello stato di fatto, ma come un’interpretazione di q
DVSHWWL FKH PDJJLRUPHQWH OD FDUDWWHUL]]IDQI
le testimonianze dei piani urbani ottocenteschi, e la selezione di quei progetti che h
IDWWR LQ PRGR GL WUDVIRUPDUOD LQ XQD PHWUR
architetture di Zenetos.

,Q TXHVWD SULPD SDUWH GHOOD WHVL L SURJHW
e per la scuola di Agios Dimitrios vengono tenuti assieme, cogliendo le loro peculi

,Q TXHVWD QRWD LQWURGXWWLYD LQAQH VL g ULWHQXWR XW LHO N HSILAHRIDQE RO O HY WR G VAV XU DD GWHWAOLCEDY MUBHWR.  FRKLH K\

organizzata nella sua stesura cercando di ricostruire il percorso sviluppatosi lungo il corso
dei tre anni di dottorato. Nel momento della restituzione del lavoro si &€ pensato di procede
re ripercorrendo i passi che la ricerca ha svolto, anche accidentalmente in alcuni momenti,

FRVWUX]LRQH H GHAQL]JLRQH GL XQD VWHVVD FLWV
GL LPSRUWDQWL AJXUH FKH FHUFDQR GL PHWWHU)\
composizione urbawlisvelando alcuni indizi espliciti e altri piu segreti.

D SDUWLUH GDOOD VFHOWD GHL WUH FDVL VWXGLR FKH AQ GO ctr@d parR deliadésRslcadtehtraBulGioghie e d \StadJpilLriceoKdD gy

effettiva presenza di materiale d’archivio utile per procedere alla conoscenza delle opere,
hanno manifestato un loro valore teorico-progettuale. Grazie anche alla consultazione del
QXPHUR PR QMRchitebtdré iR Qededd H O

14

sia nel suo studio che nella raccolta di informazioni, grazie anche alla grande quar
materiale d’archivio ritrovato: il teatro del Licabetto. Oltre all'importante ruolo del tipo

GHGLFDWR LQWHUDPHQWH D @éaubd nAllhXddtiuzione dello spazio delle citta greche, la moltitudine di soluzioni tente
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=HQHWRV KD SRUWDWR D GHAQLUH FRQ XJXDOH JUDGR GL SUR getQI6 hoig aQ@Riar& &3pRuddiiti HeVEoNdrziddiHsbttds GlupateDodll hdustrializzaz

ma almeno tre progetti per il teatro. In questo tentativo di ricostruzione delle-varie soluzio del suo paese. Ancora una volta, per Zenetos il progetto di architettura € indissolubilr
QL g VWDWD LQWUDSUHVD XQ:-LQGDJLQH GL ULFHUFD FKH KD Sleydt® &y SUB cGstruNoddJddARbBr diteso dhe(pilWwblte Widddisce MG kisoddisi
compositive messe in campo per uno stesso progetto. rispetto la sua contemporaneita. Il testo dell’articolo non solo lamenta dei-problem
L’ossessione e l'insistenza dell’architetto trovano il modo di essere mostrate nella tesi at VWUXWWLYL GHO WHPSR PD PRVWUD DWWUDYHUYV
traverso il ridisegno, I'analisi dei riferimenti antichi e I'utilizzo del modello come mezzo dell'architetto e numerosi schizzi del progetto utopico peitia delFutur@rogetto

SHU YHULAFDUH OH GLYHUVH VROX]LRQL SURJHWWXDOL DQFK kth¥Id atcenpaghers Seuthttd kQua itdemBderalget® VRO X]LRQH

costruita. In molti casi &€ possibile constatare come la dimensione reale e la dimensione utop
Per quanto riguarda I'uso e la realizzazione del modello architettonico, non solo per il pro progetto siano strettamente legate nel suo pensiero, ma per quanto l'utopia della sua
getto del teatro sul quale la tesi si concentra, si puo osservare come si sia dimostrato a tutti citta sia un’ossessione a cui tendere, € nel momento della costruzione, della realta e
gli effetti uno strumento utile a enfatizzare e a porre in evidenza temi particolarmente si dei progetti, che Zenetos presenta una volonta di misurare il suo lavoro con la dimer

JQLAFDWLYL SHU OD ULFHUFD LQ FRPSRVL]LRQH DUFKLWHWW R Qnetrdpolitaba WelasDa gtevidydmadifensidn©dduri lcitd b RiveDiteH D G
astrarre e selezionare con cura e rigore gli elementi da mettere in rappresentazione, sia che

il modello riguardasse I'opera alla scala architettonica sia che rappresentasse una parte di

LPSLDQWR XUEDQR DO AQH GL FDUSLUH O-HVVHQ]D SULPD GL RJQL VSD]JLR GDO TXDOH QXOOD SLe SRWHYD
essere sottratto.

,QAQH QHL GRFXPHQWL DOOHJDWL DOOD WHVL VL Sxz WURY D e X s B WG oV RS SHO et A T B RGUW R o

regesto delle opere e degli scritti dell'architetto, con la consapevolezza di non aver raggiun 2. C.A. Doxiadigrchitectural space in ancient GMEE@ress, Cambridge (Mass.) 1972. Il testo consiste

to un’esaustivita completa, ma con l'intenzione di fornire delle coordinate fondamentali nella tesi di dottorato di Doxiadis, discussa all’Universita di Charlottenburg, la cui versione originale & inti
come punto di partenza. Raumordnung im griechischen Stadpeiizhlicata nel 1937 a Berlino.

P It | . . . da 7 he d di vi 3. La tradizione italiana € a dell'autrice. Si riporta il testo in inglese della prefazione per I'edizione del 1
er ultimo, la sperimentazione messa in campo da Zenetos anche da un punto adi vista cura di Doxiadis. «What was the secret of the system of architectural spacing used by ancient Greeks, w

espressivo-strutturale non solo per il teatro, ma per tutta la sua opera, meritava alcune pagi the effect of satisfying man and up-lifting his spirit as he entered a public space—whether it was a preci

ne dedicate alla traduzione di uno dei suoi testi peAichitestaire in Greeeén gre to the gods with its temples and votive columns or the agora with its stoas and statuary», p.IX.

co, <~"ze", ~#Hsupzestd dal titéeoblemi di costruzione in Graciehiude 4. R. MartirArchitettura\gre,cH Parnaso Editore, Milano 1967, prefazione di Max Bill, p.173. Ed. originals
- LT . . ., Architecture grecqu@ IAFH GX /LYUH )ULEXUJR

una sofferta circostanza nella quale Zenetos si trova ad operare negli anni '60 nella sua terra 5. U. EcoDpera apert@ompiani, Milano 1962.

natale. La mancanza di tecnologie costruttive all'altezza della sperimentazione dei suoi pro 6. AA.VV.Takis Ch. Zenetos, 1926-9PHUR PRQRJUDAFR GHOOD ULYLVWD $!
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TAKIS ZENETOS, 1926-1977

Takis Zenetos nasce ad Atene nel 1926.

6XELWR GRSR OD AQH GHOO-RFFXSD]JLRQH WHGHVF
civile greca (1946-49), circa duecento giovani intellettuali ateniesi riescono a imbal
sulla nav®lataroache li conduce in Italia, da dove si sarebbero diretti verso Parigi.
VWDWR IUDQFHVH KD LQIDWWL AQDQ]JLDWR JGL VW,
vane Zenetos, che frequenta I'Ecole des Beaux-Arts dove si laurea nel 1954, conse
LO WLWROR GL $UFKLWHFW '3/* 3 SUFKLWHFWH GLS
universitari, Zenetos frequenta lo studio di Otello Zavaroni (1910-1991) assieme a |
ritis Apostolidis (1921 — 2005), conosciuto a bortitatietia con il quale, una volta
tornati ad Atene nel 1955, inizia una stretta collaborazione che durera per dieci ai
ELUULAFLR )L[ g XQR GHL SURJHWWL SLe VLIJQLAFD
sodalizio. Non si conoscono i motivi dell'interruzione della collaborazione tra i due a
tetti, tuttavia quando lo studio si é diviso, i disegni originali sono stati ripartiti tra i due
base al coinvolgimento personale nei confronti dei diversi progetti. Per questo moti
GLVHJQL GHO ELUULAFLR )L[ DG HVHPSLR ULVLHG
Come molte altre personalita incisive del panorama culturale greco dell’'epeca, anct
netos era solito trascorrere le estati sull'isola di Idra, della quale ne dipinge insistentel
dettagli e paesaggi. A Idra, nel golfo Saronico, poco distante da Atene, I'architetto tras
OH VXH YDFDQ]J]H FRQ OD PRJOLH $VSDVLD SLWWUL
FRQ DoOwUuL DUFKLWHWWL SLWWRUL H SRHWL GHO
L VXRL FRPPLWWHQWL 7UD JOL LQWHOOHWWXDOL
Zenetos, si trova in primis I'editore Oréstis Doumanis (1929-2013), che in qualita di «
tore dalla rivisiygoq1961-63), dirchiteknonikjl957-71), Architecture in Greece
redattore responsabile della sezione gvécddiArchitectu(@963-67), decide dipub
blicarne il lavoro.

Senza il dedito impegno di Doumanis, il lavoro di Zenetos rimarrebbe ancera oggi
mente inedito. Pud sembrare che le riviste di architettura greca da lui curate siano ri
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marginali rispetto al dibattito culturale del centro Europa, ma la loro importanza rimane

Sebbene i suoi numerosi rapporti con associazioni e organi culturali attivi nella societ

VLIQLAFDWLYD SHU SRWHUVL DYYLFLQDUH DOO-LPSDWWR FKH ®&DK\QHR @HXO-R SIOADD 8 ARQIHIWWHRWWIR QUKEB LP GH @WAVAR S+

condo dopoguerra, impatto che non ha ancora trovato il modo e lo spazio per poter essere
discusso criticamente.

WXUD GHO 3ROLWHFQLFR GL $WHQH Qp LQ DOWUH
Nel 1977, a cinquantuno anni di eta, muore suicida.

*UD]LH DL EUHYL WHVWL FKH DFFRPSDJQDQR L GLVHJQL H OH |R#WRJSUMessivaGahblsuR Re@rhpar€al. DGUmanid/deGdeRli pubBlidaBeQiktnumero

opere realizzate — materiale personalmente selezionato da Zenetos nel cui archivio rimane

JUDAFR G A©Ghadatuts Liny Greeilicandolo interamente al lavoro di Zenetos,

WUDFFLD GL IRWRJUDAH ULWDJOLDWH QHOOD GLPHQVLRQH F R JaltitoliTaki3 Gi. ZehetGs,. YOAEMBTJoBdskIEzioNaS B Katdlti PoohDethburatDpert

da lui prestabilite, dentro a buste indirizzate alle redazioni editoriali — si puo leggere una
concisa traccia scritta del suo pensiero.

Nel 1969 viene pubblicato ad Atdssnisme Electronique: structures parkiléies

libro curato e pubblicato da Zenetos, un testo in greco, inglese e francese-dove sono illu
strate le idee per la sua ut@jitéadel Futurdll'interno di un reticolo a maglia quadrata

formato da alte torri e lunghi piani che si staccano dal suolo, animando un paesaggio sospe
S0 a mezz'aria, si riversano le ricerche in campo tecnologico che Zenetos insistentemente
porta avanti sin dagli anni universitari. La sua biblioteca viene infatti mensilmente arricchi
ta da riviste internazionali di tecnologia, di elettronica, di scienza, di cibernetica.

Zenetos € membro detlerican association for the advancement oé sieikssocia-

tion internationale de cybernetgjdemolte altre associazioni greche e internazionali che

si occupano di architettura e urbanistica. E anche Presidente del Dipartimento di Archi
tettura della Camera Tecnica di Atene dal 1964 al 67, un organo comparabile al Consiglio
Nazionale degli Architetti italiano.

L’interesse prioritario della sua ricerca é rivolto alla progettazione urbana e architettonica e
guesto viene dimostrato dalle numerose opere realizzate, tutte situate in territorio ellenico,
che si dimostra essere il luogo eletto per la sua sperimentazione.

A causa di ragioni sconosciute e forse anche allo scarso interesse per il restauro e il ripri
stino del Moderno in Grecia, molti dei suoi lavori oggi si trovano in stato di forte degrado e
alcune sue opere sono state demolite.

20

RJQL SURJHWWR DO AQH GL PRVWUDUH OD SROLHG
propone di costituire un primo regesto delle sue architetture.

Lo studio professionale chiude e il materiale al suo interno viene riposto in alcune sc
privo di un destino certo. Dopo alcune partecipazioni a mostre ed eventi, il materiale
FKLYLR GL =HQHWRV YLHQH GHAQLWLYDPHQWH UH
degli anni '90.

Solo nel 2017, quando in occasione di alcuni eventi collaterali alla mostra d’arte Docu
14, che oltre alla storica sede di Kassel sceglie Atene come polo secondario, viene n
mostra il materiale relativo al progdttitanisme Electronigfepartire da quell’even

WR OD AJOLD (OLED =HQHWRX H VXR PDULWR 'LQR
per un primo tentativo di riordino dell’archivio.

Ogqi, ilTakis Ch. Zenetos Archbam sede ad Atene, in via Voukourestiu 36, all'interno
GL XQ HGLAFLR SHU XIAFL SURJHWWDWR GD =HQHW
getto dopo progetto, di raccogliere e ordinare la grande quantita di materiale dispon
/D IDVH GL VLVWHPD]JLRQH KD SURGRWWR AQRUD X
WHUQR GHOOH JUDQGL VFDWROH DQFKH VH QRQ V
L'archivio comprende cartelle con disegni di progetti mai realizzati e di progetti costr
QXPHURVL VFKL]]L H IRWRJUDAH GHL OXRJKL-GRYH
nali, lettere, riviste, modelli delle sue architetture e alcuni dipinti.
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T. Zenetoddra, 1954.

Ho portato nell’Arte

Sto qui a fantasticare. Ho portato nell’Arte

desideri e sensazioni — cose appena intraviste,

OLQHDPHQWL H YROWL ULFRUGL LQGHAC
GL DPRUL LUUHDOL]]DWL OL DIAGHUz D T
L’Arte sa modellare  Forme della Bellezza,;

impercettibilmente quasi  ti completa la vita,

ricompone le percezioni, ricompone i giorni.

.RQVWDQWLQRY .DYDAYV



PARTE PRIMA

ATENE
CITTA DI SPERIMENTAZIONE
DEL MODERNO



NEL NOME DELL’ACROPOLI

«Sull'asse del porto, molto lontano [...], ¢'é una strana roccia che si distingue dalle
3LDWWD DOOD VRPPLW]j H ADQFKHJJLDWD D GHVWU
Le parole di Le Corbusier, scritte nel 1911, si trasformano in immagine nel 1918, c
dipinge il suo primo quadro &,al®cheminée A J [-DVWUD]LRQH GL
SRJIJLDWR VX GL XQ EDVDPHQWR UDSSUHVHQWD O
possibili interpretazioni che individualmente si compiono rispetto a un’architettura, risj
to a un luogo. E proprio «nel nome dell’Actapelibe Corbusier si interroga sul rap
SRUWR WUD DUFKLWHWWXUD H VWRULD AJ

Ponendosi in termini dialettici rispetto al Partenone e all’Acropoli, con occhi da arch
to, quindi riservando agli approfondimenti archeologico-storico-ricostruttivo-documen
XQ-DWWHQ]JLRQH GL WLSR AJXUDWLYR H FRQFHWW
presenza di questa architettura dentro la citta rispetto al progetto contemporaneo.

In questa tesi, per la lettura della citta di Atene si sono affrontate principalmente due
stioni: la presenza della grande architettura greca antica e la straordinaria morfolog
suolo sul quale la citta si adagia.

La costruzione di Atene moderna € indissolubilmente legata alle preesistenze storich
FLWWj H ULVXOWD GLIAFLOH H IRUVH LQVHQVDWR
SLDQL XUEDQL FKH VRQR DQGDWL D FRVWLWXLUH
eventi a ritroso nel corso della Storia. La ricerca intende occuparsi di chiarire solo &
momenti della citta odierna attraverso i progetti ideati, disegnati e costruiti dall’archit
JUHFR 7DNLV =HQHWRV FKH VL VRQR IDWWL SRUW
sono accostati, interpretandola, all’architettura greca antica, di cui la roccia dell’Acrc
ne é testimone.

8QD URFFLD FKH VHPEUD VWDJOLDUVL VROD- QHO
terno di un paesaggio delimitato da alture in lontananza, dove una seconda linea cc
nello sfondo marca una orizzontalita insistente. Un’orizzontalita che Atene non mostr,
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se la si percorre tra le sue strade, date le tortuosita del suo suolo, ma che viene restituita Nella parte di citta compresa tra questi due macro-sistemi di alture, si posiziona I'img

proprio attraverso le sue altimetrie. urbano ottocentesco redatto da due allievi di Schinkel, Eduard Schaubert e-Stamatio
La struttura della citta e infatti strettamente condizionata dalla morfologia naturale del ter DQWKLV AlJ FKH YLHQH VXFFHVVLYDPHQWH ULHC(
ritorio attico — caratteristica che riguarda la Grecia in generale. Per questo, si € partiti da VROR SDU]JLDOPHQWH QHO VXR LPSLDQWR RULJLQIL
una lettura della cittd che avviene solo tramite quegli elementi imprescindibili alla sua esi della citta tramite I'utilizzo di lunghi assi e numerose piazze. Oggi, lo spazio compre:
stenza e alla sua formazione, e tra questi, i dislivelli e le forme della terra. piazza Syntagma, piazza Omonia e I'area del Keramikos delinea una triangolazione
$00-LQWHUQR GL TXHOOR FKH VHPEUD XQ DQAWHDWUR D VFD @Ra h¢Hatbpid WriRjt)dalpi@zda MeihSlitaki | rivdmiggtRndd I'GhRatGcoz Bidnidnt
montagne e a sud dal mare, si inimdstatfuttura naturasellla quale la citta si insedia. bano costruito sulla base di un disegno. Questa parte centrale della citta viene ancol
Le diverse colline rocciose dettano il sistema di orientamento per muoversi all'interno della denominatd triangolofulcro degli sforzi urbanistici dei piani ottocenteschi che chiara

FLWWj O-$FURSROL O-$UHRSDJR OD FROOLQD GHOOH 1LQIH OFHQ®@LHF SR QB YRIER DQMWGENHHOQ] HRIXH N X 6XAMUDH IR ULWVDH  J
ILFDEHWWR 7UD TXHVWH VL FRQAJXUD XQ VELVWHPD GL UHOD]IdRIQ¢tittd GLVWDQ]D FKH SHUPHWWH GL PXR

versi nella citta e di metterne in relazione i vari pezzi. Salendo sulle colline, non solo si gode Anche se I’Atene moderna si & espansa a macchia d'olio senza un disegro e i pia
di una vista privilegiata che si lega indissolubilmente al mare, ma si possono anche tracciare centeschi hanno trovato una realizzazione solamente parziale, Aldo Rossi scrive ch
lefacciate urbadella citta. La compatteammlogantdella citta contemporanea, che si Grecia che rileviamo i fondamenti della costituzione deltaeztids un’analogia tra la
potrebbe dire costruita, piu che progettata, si spezza quando il suolo inizia a salire, creando FLWWj JUHFD H LO UDSSRUWR PLWd@gGAR beAlRrigiieQ OD
GHOOH GLVFRQWLQXLWj VLIQLAFDWLYH FKH UHVWLWXLVFRQR RQialagiaintl, ceminy strttdldgarReQ@en\ Fetribtic) ¢cowif suolo, da cars@erarsi
La realizzazione di un modello in scala 1:5000 che mettesse in rappresentazione solamente prendendo in prestito le parole di Rossi.

le alture nude, ha inteso rappresentare la forma del suolo, il livello zero su cui ogni elemen 6XO ADQFR RYHVW GHOOD URFFLD GHOO-$FURSRO
to, architettonico o naturale, si radica, per immaginare una inedita condizione della citta, Al D FRPLQFLDUH GDOO-$UHRSDJR P vXO O
XQD LQHGLWD $WHQH SUH $FURSROL AlJ DQWLFD GHOOD FLWWj ,0 VXR QRPH GHULYD-GDOC
Questi riferimenti urbani naturali di fatto costituiscono i limiti del contesto urbano antro go, che ha mantenuto la vocazione di spazio deputato alle punizioni per i reati di sc
SL]]JDWR VH FRVu VL SRVVRQR GHAQLUH L ERUGL GL XQD FLW Wjoprk kh redior Gelydritico mi@.| RodaPtd, iDyrupp@r&cwias® foBaid dalla bassa a
le sue alture, elementi che stanno quindi ai bordi, ma contemporaneamente al centro del delle Ninfe (104 m s.I.m.), la Pnice (109 m s.l.m.), la collina delle Muse (161 m s.I.m.
QXFOHR XUEDQR GHOLQ HD gaésRggio@osmttsahbeedditRdiG LIAFLOH si trovano i resti del monumento a Filopappo. Questo agglomerato roccioso era in pe
PHWWHUH LQ UDSSUHVHQWD]LRQH O-RURJUDAD VX FXL VL LP SRtsgham i@eDolarmani/ jlaledivighel mEa entcbe, YiRe@dR €4 jinG dellé BofidHdiac
evidenziare la teatralita del territorio, prima dell’arrivo della citta, antica e contemporanea. alla citta proprio in corrispondenza dell’'odierna chiesa di Agios Dimitrios Loumbardia
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E sulla collina della Muse che si percorrono i camminamenti disegnati da Dimitris Pikionis, elemento di discontinuita della citta con il quale confrontarsi. «Ci da gioia il-passo de

che danno accesso anche alla restaurata chiesa di Agios Dimitrios Loumbardiaris, punto di stro corpo che poggia sul suolo, su questa striscia di bassorilievo. [...] Saliamo, sc
passaggio per raggiungere i ruderi archeologkkldsiBsterioil luogo dell’assem PR VHJXHQGR LO SURAOR GHO WHUUHQR VX SHU |
blea conosciuto come Pnice. Dal cortile della chiesa si guadagna una nuova vista: sopra [...] Questo sentiero solitario € incommensurabilmente superiore a qualsiasi viale ©
al leggero portico ligneo che Pikionis aggancia alla chiesa, si appoggia la bianca facciata metropoli% Infatti, se le parole di Pikionis sembrano concentrarsi sulla peculiarita di
del Partenone, mostrandosi da un punto di vista inedito. Infatti se dall'ingresso ai Propilei IUDPPHQWR GLIAFLOPHQWH ULVFRQWUDELOH QHO
il Partenone si propone nel suo angolo, seatdisgodiéiqorevista per le architetture gli acquerelli di Le Corbusier che, utilizzando colori sgargianti d’ispirazione Fauve,
dell’Acropoli, dal piano del portico della Chiesa si gode della vista piatta del suo fronte, presentano le bianche colonne del Partenone tinte di un color rossastro, tipico delle
FRPH VH 3LNLRQLV QH VWHVVH ULGLVHJQDQGR LO VXR SURYV S H WMéRlellaliugerateSi€s Hanifestando una forte interpretazione del classico dal g
Spostandosi a ovest dell’Acropoli, si trovano il Monte Licabetto (277 m s.I.m.) e la collina di possibile ripartire. «Qui non c’é assolutamente penombra. L'unita rossa del paesag
6WUHA PV OP FKH IRUPDQR XQ DOWUR VLVWHPD D Vp VW B ¢owuicateRaStenipliDl @ nafnit Badrio @rbbag)lioré W biéh2o Fuovw kull’azzurrc
trova allombra del Licabetto e si stabilisce una relazione visiva privilegiata con I’Acropoli, vicino, sono realmente rossi come terracoftad

che é posta frontalmente, alla medesima quota. Da questo luogo Le Corbusier osserva la Da questi presupposti, «sotto la luce divulgatrice dell’Acpapiibinterpretazione
«Carena di roccia, grande e tragica carcassa in una luce che si spegne su tutte queste terre dei tre progetti di Zenetos, che sono come frammenti diamaaumentaled J

rosse» H GLVHJQD LO FHOHEUH VFKL]]JR GHO 3DUWHQRQH GDO VXR ADQFR VHWWHQWULRQDOH
Salendo sul Licabetto, si supera in altezza la roccia dell’Acropoli, guadagnando una vista

che sembra potersi spingere sul largo Golfo di Eleusi, immaginando di raggiungere il suo

telesteriomipercorrendo mentalmente le tracce antichierdeosla strada sacra

percorsa durante i misteri eleusini. Il controcampo di questanactdeldahrtenone

ULYROJHQGR OR VJXDUGR DO /LFD E H YansasnaldllA PRVWUD XQD URFFLD VROLWDULD XQ
cropoli, che trovera il suo momento di riscatto proprio negli anni '60 in cui,-da altura de

solata si trasformera in luogo urbano con uno dei progetti scelti come caso studio in questa

tesi: il teatro del Licabetto di Zenetos.

Tralasciando la drammatica condizione urbana che caratterizza Atene oggi,il racconto del

la citta sceglie di volgere I'attenzione alla sua storia e alla sua natura, una natura non intesa

secondo I'accezione utilizzata da Pikionis néllaRsGaR J U D Arila ¢bmié\graWie F D
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1 . Le Corbusierjaggio in Oriente: Charles Edouard Jeanneret fotografo, & suritiodé G. Gresleri,
Marsilio, Venezia 1995, p.291.

)LJ )RWRJUDAD JHQLWDOH GHOOD URFFLD GHOO:-$FURSROL
del'Odeion di Erode Attico, datata 1937, in J. Bidleskon zur Topographie des antiken,Athen

©3UHPLHU WDEOHDX (VSDFH OXPLgUH LQWHQVLWpPp GH OD FRPSRVLWLW§gmuthYTulngaGa7u,i.56HUULqgUH FHOD HVW SUpVHQW OH

site de I’Acropole: le tableau, le dessin, + I'Acropole, dessin, carnet de route» in Le Corbusier, carnet E20,

Bogota, maggio 1951, n.451.

Fig. 5-6. CMAtenepre-Acropoli ,0 VLVWHPD RURJUDAFR F R FbtleNoVihUsda¥d W X U

5HVRFRQWR VWHQRJUDAFR GHOOH GXH OH]LRQL GL /H &RUEXVLHU WHQXW H.5008, &ibshiB @RioGIHQAbhEHMMA 1 hnE HOOH OHWWHUH GL 5RPD

per invito di Quadrante, maggio 1934, intitddatésmo e architettura secondo Le Corbuseradrante»
n.13, p.6.

4. Le Corbusie¥iaggio in Oriente: Charles Edouard Jeanneret fotografo, e saritiode G. Gresleri,
Marsilio, Venezia 1995, p.289.

5. A. Rosdiarchitettura della citQuodlibet, Macerata 2015, p.151. Prima ed. Marsilio, Venezia 1966.
6. Le CorbusieY/iaggio in Oriente: Charles Edouard Jeanneret fotografo, edieriitoeedi G. Gresleri,
Marsilio, Venezia 1995, p.297.

7. D. Pikionis7 R SR J U D A Ih A VeNdrdgRjkiers 1887-1%88cta, Milano 1999, p. 329 — 331. Testo
pubblicato in lingua greca nella rivistao occhioa il 1935-37.

8. Le Corbusiek/iaggio in Oriente: Charles Edouard Jeanneret fotografo, e smrittodé G. Gresleri,
Marsilio, Venezia 1995, p.289.

9. La citazione é tratta da: G. Ciucci, “Le Corbusier e il Partenone”, ihéABdfWusier. Il linguaggio
delle pietrMarsilio, Venezia 1988, p.59-64.

,QGLFH G NeDrdtHe AalXtidpoli
Fig. 1. Le Corbusieg Chemingelio su tela, 60 x 73 cm, 1918.

Fig. 2. CM, il Partenone nelle sue fasi di trasformazione, a partire dai disegniRlidlexikaviazyr

Topographie des antiken Atiiéasmuth, Tubinga 1971, p. 446, 456, 457. A partire dall'alto, il pre-Partenone
nel 488-480 a.C., il Partenone di Pericle nel 447-438 a.C, il Partenone come chiesa cristiana nel periodo

1HOOD YLVWD JHQLWDOH GHO PRGHOOR VL SRVVRQR RVVHUYD
ILFDEHWWR SLe LQ EDVVR D VLQLVWUD OD URFFLD GHOO - -$FUR
concatenato della collina delle Ninfee, della Pnice e del Filopappo.

Fig. 7. Stamatios Kleanthes, Eduard SchRis#rese,della citta di Ated833, in AA.V\L, Von Klenze,
Architekt zwischen Kunst und Hof 1782ré8@4 Monaco 2000, p.437. La tesi inserisce la carta della citta d
Atene ruotata di 180 gradi rispetto a come € stata originariamente disegnata e solitamente pubblicata, rip
cosi il nord verso I'alto per una omogeneita della rappresentazione.

Fig. 8. CM, il sistema concatenato delle alture poste a ovest dell’Acropoli. Ridisegno a partire dz
ULHODERUD]LRQH7RISRARIDAQ GL*YWHRH 6YLOXSSR XUEDQR H
d.C., Tomo 2. Colline sud-occidentali — Valle dé€thiidemos, Atene 2011, p.328.

Fig. 9. D. Pikionis, veduta del portico del centro di accoglienza turistica di Agios Dimitrios Loumbardi
1954-58, in A. Ferlen@ikjonis 1887-1%8cta, Milano 1999, p.290.

Fig. 10. Alinari, circa 1900, pubblicato in H. YakéuiSURSROH G- -$WKqQ KHRotahR&W RJIULC

$WHQH /D IRWRJUDAD LQTXDGUD OD FROOLQD GHO /LFDEH
yLJ /H &RUEXVLHU $WHQH VFRUFLR GHO ADQFR QRUG R
GHO ADQFR QRUG HVW GHO 3DUWHQRQH * O Le DéFHuXiét.UIH O O L

linguaggio delle pietkéarsilio, Venezia 1988.

GHOO-LPSHUR EL]JDQWLQR LQAQH LO 3DUWHQRQH GRSR O-HVSORVLRQH GHO )| 5 DG RS HUPHOHLFY HAHISROWR 9o RV WL HRRWREGESR GHOOE

una moschea nella cella.

Fig. 3. Le Corbusidétitene: veduta dell’Acropoli da,rsaitembre 19 ayage d'Orier@arnets.3, p.104.

32

di Atene con lindividuazione dei tre progetti di Zenetos scelti come casi studio. Le tracce antiche
Lunghe Mura di cinta sono ridisegnate a partire da JBilaesis®n zur Topographie des antiken,Athen
Wasmuth, Tubinga 1971, p.164.
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UNA FABBRICA COMEKENE

,O SURJHWWR SHU LO ELUULAFLR )L[ g XQ SURJHW\
e, per questa ragione, rappresenta un’eccezione tra i progetti di Zenetos che si costr
no tuttiex novptranne questo. L'origine dell'idea del progetto perd non é da ricerca
tanto nella preesistenza con la quale Zenetos si trova a lavorare, quanto piu con il c
FRQ LO TXDOH VL FRQIURQWD 8Q FRQWHVWR- FKH
perazione progettuale messa in campo.
In una parte di Atene ancora da costruire, molto diversa dalla condizione odierna, po|
GD FDVH SL* R PHQR PRGHVWH YLHQH FRVWUXLWTF
XQ HGLAFLR EfsBdiRardly eos@uitt)da volumi di altezza variabile, che si
affacciano su quello che diventera uno dei nuovi assi viari principali della citta di A
YLDOH 6\QJURX AJ 3HU IRUQLUH GHOOH FRRUC
costruzione di viale Syngrou & necessario ricordare che, anche in vista della celebr
delle prime Olimpiadi dell’eta moderna previste per il 1896, negli anni precedenti a g
data fu dato avvio a una serie di opere pubbliche, tra cui la costruzione di viale Syngr
prende il nome dal suo benefattore Andreas Syngros. L'imponenza delle opere da co
e le tecniche costruttive tradizionali hanno causato un dilungarsi delle tempistiche pre
per la conclusione dei lavori. Ad esempio, i lavori per I'apertura del Canale di Cor
passaggio tramite il quale si sarebbe evitata la circumnavigazione del Peloponneso,
cominciati nel 1881 e raggiunsero il loro completamento solamente dodici anni dop
destino ancor piu travagliato ha riguardato la costruzione del viale Syngrou, comincia
H WHUPLQDWR VROR DOOD AQH GHJOL DQQL 9H(«
urbana prevedeva di connettere il centro della citta di Atene con la baia del Falero, il
SULQFLSDOH GL $WHQH SULPD FKH YHQLVVH 1RUWI
temporaneamente alla sua costruzione, a causa della diaspora del popolo greco, not
comecrisi microasiatickel 1922, I'asse di viale Syngrou e i suoi bordi hanno cominciat
popolarsi di tutti quei greci che facevano un ritorno obbligato in patria e che hanno dat
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D ORFDOLWj GL $WHQH FKH ULSRUWDQR DOFXQL QRPL VLJQLAF Dapredhza B&l®PdlardeTakedid) uibar \the Gctodlil @er GRptirdasitadla possibilit2

la Nuova Smirne — e di Neos Kosmos — il Nuovo Mondo. strada ad alta percorrenza nel centro di Atene, porta dentro la citta unéutlimiensione
E importante comprendere alcune dinamiche storiche e sociali di quest'area di Atene in stadi movimento e di velocita, da poter manifestare anche nel progetto di architettur
TXDQWR g SURSULR LQ TXHVWR QXRYR SHJ]]JR-GL FLWWj FKH VL FIREFOARMIDY B H®MEKHULAELR YLA¥LR/ WBOOLDPVXO ERL
prenditore Karl Fix, produttore di birra emigrato dalla Germania, e che diventera un as H DWWUDYHUVR XQ UDSSRUWR ELXQLYRFR HGLAF]
siduo committente di Zenetos. Per I'impresa Fix, infatti, Zenetos progetta e realizza una ORQJIJLWXGLQDOLWj /D OXQJKH]]D GL PHWUL GH
GHFLQD GL VWDELOLPHQWL SDGLJOLRQL AHULVWLFL HG HYV SR \ikoNeld facciatd ldIn@moddia Sd3tviviare Idela $pazié urb@n dellsReitk, Bttribu
una sua poetica per 'architettura industriale, testandola a piu riprese. DOOH OXQJKH VXSHUAFL GHL IURQWL XQD QXRYD V
BURSULR SHUFKp L SURJHWWL SHU OD VWHVVD FRPPLWWHQ]D )LILPBRBWRQ|W HEHQ FAX ROR QRP AXARYIS WHDWRFD LO E|
del caso studio in oggetto & stato catalogato nel suo archiwib ddeAFLR )L[ GL YLDOH presenza di Viale Syngrou, ma all'area tutta, la cosiddetta valle dell'llisso. Il settor
Syngrou 20WUH D LQGLFDUH OD FROORFD]LRQH GHOO-HGLAFLR OridithSi®di Wdh€& PBlinGtato \A Siotdr dal Adbdgdli el a0ovesK dallaRcollina delle Muse
su cui sorge la fabbrica risulta cosi fondamentale per evidenziare il rapporto indissolubile lambito a sud e a sud-est dal corso dell'llisso, di fatto poco piu di un torrente stagional
WUD IDFFLDWD H VWUDGD TXLQGL SHU HVWHVR WUD HGLAFLR HakelLsdyeiti deiDiR&tR sfosavabéla bxid d@iHesopsoxiands lil E&R < GeX’'U U H
l'idea originaria del progetto di Zenetos, un progetto che per collocazione e dimensioni lisso, luogo ideale di opere pittoriche che restituiscon@muiticismo arcadicon la

puo essere letto come un progetto urbano, legato alla grande scala metropolitana di Atene. SUHVHQ]D GHO AXPH H OH LPSRQHQWL FRORQQH G
La genesi del progetto ha un lungo corso, che parte da una complessa campagna di rilievo il dialogo tra Fedro e SocratEedio GL 3SODWRQH AJ
GHOO-HVLVWHQWH LQL]LDWD QHO TXDQGR =HQHWRV KD DS SIH Qdiond dete@iwer3ignQimpofdili del intehv@rio @ facXiateprégRitato da Zenetc
mento aveva progettato solamente qualche abitazione, € possibile affermare che il progetto fabbrica Fix ha avuto una lunga fase di cantiere che si & sviluppata nel corso di divelr
SHU LO ELUULAFLR GL YLDOH 6\QJURX gq LO VXR SULPR LQFD U LiRfRiti LR SRakicv® @M 963 e ittdtiekidrikiG GU BB B/RUWMR ELUUL
che viene a istituirsi con il centro della citta di Atene e dei suoi luoghi topick. Questa con che non solo il progetto non & terminato su Viale Syngrou, ma che mancava diverso
GL]LRQH ID SDUWLFRODUPHQWH ULAHWWHUH VXOOH VXH VFHOWH BKIFKIMHWWRBILEE Y HH L\OX O O M RUBRH V X DHDQ VADWLLRRQ |
della sua poetica, in qualita di giovane architetto che si avvia a cercare una sua dimensione sponde dell’llisso, poi totalmente tombato, I'odierno viale Kallirrois.

teorica e progettuale. La fabbrica si & costruita pezzo dopo pezzo, per parti, in modo tale da garantire la conr
La volonta di racchiudere dentro il nuovo progetto le preesistenze che costituivano il com GHO ODYRUR DO VXR LQWHUQR AJ 4 XHVWR FRV!
SOHVVR GHOOD IDEEULFD )L[ ULFRQAJXUDQGRQH L IURQWL q Svaménieaie trakfernmatioideNareitamentr® 18 RaDikimekto Sddtiua la sua funzic
IDUOR GHFLGH GL SURJHWWDUH XQD IDFFLDWD OXQJD PHWUELNULAFLR ROWUH D VRWWROLQHDUH OH GLIAFRO
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to, permette un parallelismo ouisiogicola costruzioneQ AGHIQ ELUULAFLR H OH VWR U LPer comprendere le proporzioni di questa architettura & necessario prendere a riferir

che narrano della nave Argo. Roland Barthes si riferisce al mito della nave Argo, o meglio alcune architetture vicine, come le lunghe gradonate dello stadio Panathinaiko la cL
allidea della nave Argo, insistendo sulidigiia quanto «fornisce I'allegoria d’un og ghezza e di 250 m, oppure il lato lungo del tempio di Zeus Olimpio di 108 m. Cosi,
getto eminentemente strutturale, creata non dal genio, dall'ispirazione, dalla determina grandi architettudlla citta si inserisce anche un’architettura del lavoro, una nuova f
zione o I'evoluzione, ma attraverso due atti modestétitliZmn@n pezzo subentra ciata che racchiude i ruderi della fabbrica precedente, senza toccarli, trattandoli col
all’altro come un paradigma)nert@nazionél nome non é affatto legato alla stabilita fossero parte del patrimonio archeologico che contraddistingue la citta di Atene.

dei pezzi¥» In sostanza, esplicita Barthes: «a forza di combinare, [...] non resta piu nulla Per comprendere la scelta dei riferimenti di Zenetos per questo progetto, € Recessari
dell'origine: Argo. E un oggetto senza altra causa che il suo nome, senza altra identita che la siderare allora quei riferimenti presenti dentro la cittd. Sembra che siano praprio le di
sua formé»Zenetos, assimilabile a uno dei mitici Argonauti, sostituisce successivamente sioni delle architetture appartenenti alla citta antica a fornire la dimensione e le propol
RJQL SH]]JR GHO ELUULAFLR LQ PRGR GD RWWHQHUH XQ-DUFK L deke\arhixetiube deRarcitd dome porh@edl it@vwémoyilDidiseyhbl @ alcune archite
za doverne mutare il nome o la forma» greche, classiche ed ellenistiche, e possibile comprendere la monumentalita che Ze
3HU HVSOLFLWDUH TXHVWR GLIAFLOH SURFHVVR GL FRVWUX]LR@NREHOOBVIWE®WXILBM BRHEVU YXARFAHR UVFABGQENUULVS
re alla trasposizione del mito della nave Argo, ovvero una nave che si costruisce mentre sta dell’architettura attica € sempre stata nella compiutezza formale, non nell'imponenza
viaggiando, si possono mettere a confronto alcuni materiali d’archivio. misure o dei numéri»

A partire, ad esempio, da un rilievo in sezione sul locale delle caldaie del luglio 1957 — uno ,O VLVWHPD HWHURJHQHR GHOOD SLDQWD FRPSRYV
GHL SULPL GLVHJQL GL ULOLHYR GL =HQHWRYV GHJOL HGLAFL S protyetdtb o thGidldmaGsH@ddle partarEelal pldstre cloe BaRpermedsad. iGibtale re
iniziare a vedere la sua trasformazione, quando nel luglio del 1959, solamente una porzione ro della preesistenza. Lo scheletro rimane intatto, dove I'eterogeneita della composi
GL YROXPH QXRYR q VWDWD DJJLXQWD ODVFLDQGR JOL DOWULSWOEDQLAHWOMWBDUQRQ UANVXOWD XQ SUREOHPD DL A
Lo stesso procedimento si puo constatare per lo studio delle facciate, dove vengono vagliate architetture del mondo greco si compongono per giustapposizione, ponendosi una ac
QXPHURVH LSRWHVL SULPD GL DUULYDUH DOOD VROX]LRQH GHAQOvDYIW U SHBQ@HBREHKMVIROGELEHVRARQBRHOO -LPSL
molto lungo, quasi perpefaranoicpoche continua anche una volta che il cantiere del l'unitarieta della facciata i frammenti precedenti.

ELUULAFLR q WHUPLQDWR FRPH VH =HQHWRY VWHVVH FHUFDQGR WGLYYDHF 1 QDOWB WH G Q] IORYH R 14 L RIQWADHD W UD L«
zione sempre maggiore, un costante esercizio di perfezionamento di un’idea da ricercarsi problema per la citta di Atene all'inizio degli anni '60, che sta cambiando dimensio
nel fondo dei costanti, successivi, numerosi disegni. Probabilmente questo lavoro per parti FDUDWWHUH /D FLWWj VL VWD FRVWUXHQGR D SDL
e dovuto anche alle grandi dimensioni della fabbrica, che assume per la sua grandezza un OH DELWD]JLRQL FLUFRVWDQWL ULPDQJRQR SUDWLTF
ordinemonumentalspecialmente se ci si riferisce all’Atene degli anni '60. zia a cambiare la scala della citta, raggiungendo 190 metri di lunghezza e innalzanc
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23 metri in altezza. L’atteggiamento lungimirante di Zenetos nella decisione di progettare Per ricucire gli episodi precedenti della fabbrica, Zenetos imposta il suo progetto p
XQ HGLAFLR GL TXHVWH GLPHQVLRQL JXDUGDQGR ROWUH LO FrQofatdiate Ru DiQueaRjthideFgRiaVhubdulave RappRarentdriievitd/ leldlare, com
VFH RJJL XQ HGLAFLR FKH ULVXOWD LQVHULWR LQ TXHO SH]]R da fasEd Watiate, qiinstite pderGaite\a e piend, Odallz £aRe in/pankaIiRi calcestruz:

re, anzi integrandosi perfettamente. L'architetto, quindi, prevede lo sviluppo della citta e prefabbricato. Infatti, per riuscire ad adeguarsi alle altezze dei solai delle cestruzion
FRQ LO SURJHWWR SHU LO ELUULAFLR QH DQWLFLSD LO VXR Fd@fehtl, DL wirt ed Medoli@iani Eaasl disnicareBant dildusd, con scarti an
un intervento dalle aspiraZioniriste &€ invece perfettamente calato nella realta e nella pochi centimetri. Al di la della complessita formale e della costruzione per parti, la for:
dimensione dell’epoca appena successiva, grazie alla sua capacita di misurarsi non con I'im progetto sta nell’essere riuscito a esprimersi solamente con I'alternarsi di lunghe fasc
mediata contingenza, ma proprio con quella diremgiadella citta, tale da risultare te e di lunghe fasce piene. Il nuovo progetto Fix lavora con un elementarismo costru
guaseterna AJXUDWLYR DSSDUWHQHQWH DOO-DUFKLWHWWXUD
Le parole di Theotokas, anche se sono scritte negli '30, rimangono valide anche per lo sce UHVWLWXLUH O-LGHD GL XQ JUDQGH IUHJLR FODVYV
nario del progetto Fix di inizio anni ‘60. «La fondazione dei nuovi quartieri e Y'abbattimen DOWHUQDQGR DQJLFKp PHWRSH H WULJOLA ODVW!
to di quelli vecchi, la costruzione delle strade e dei tunnel, gli squallidi quartieri dei profu reinterpretando il valore dei chiaroscuri dati dall’alterarsi dei motivi decorativi.

JKL JOL DUHRSODQL LO WUDIAFR DXWRPRELOLVWLFR OD IR OReDpréoessd pldgeRualiéd dell@rcBitettd Hi@eStt ristRato lsPaHoQamIB gridzie a un e
insomma, tutto questo indemoniato fétvtébPEUD HVVHUH XQD VFHQRJUDAD F D Odanihwe illedivéise scale dove il pensiero progettante sta nella capacita di tenere it
OD PHVVD LQ VFHQD GHOOD FRVWUX]LRQH GHO ELUULAFLR )L[ 6DSMHUXQRDVEH O ®ROUHBWWHR F®IP EIRIFAKHLQRMHR W L P H W |

della cittd. Una trasformazione che non dipende solo dal cambio di scala delle architetture JLXQJHUH DOOD FRVWUX]LRQH GL XQ QXRYR LQYRC
di una citta metropolitana, ma che accoglie la presenza di uno stabilimento industriale a che cambia la dimensione della citta costruita, cioé di una vera e propria opera di prc
ridosso delle archeologie antiche, lasciando spazio alle architetture nuove di sperimentare zione a scala urbana.

non solamente nelle periferie. Se la lunga serie di pannelli, trasparenti e opachi, rappresentano I'elemento di ripe
La scelta di servirsi di grandi lastre vetrate per permettere una trasparenza delle attivita del ta del progetto, allora la pensilina dell'ingresso posizionata sul grande taglio vertical
lavoro, utilizzate anche al piano terra, enfatizza la permeabilita tra lo spazio del piano terra VFHOWD GL UHQGHUH FLHFKH OH IDFFLDWH FRUWH

GHO ELUULAFLR H OD VWUDGD ,0 FHQWUR GHOOD FLWWj SXz DRI®GfRizdnoRe\aSd stésst) tempoLedal@rnd, B CoRKOLINA HeWMeX allatsiRiEIEMUNE
VLD XQ-DUFKLWHWWXUD LQGXVWULDOH 6H VL LQVHULVVH LO BARHJLRAERR YHUQQ GRD FOHWDXGILRYH Q) GBOSEQW |

secolo d.C., si potrebbe vedere come effettivamente si posizioni in quello spazio delimitato FKH LQYHFH QH DVVLFXUDQR XQD SURSULD AQLWH,
GDOOH JUDQGL PXUD GL FLQWD H LO FRUVR GHO AXPH ,0LVVR Il hatddiald\drieEVD \WRvaid XDrvriordiratQ e laGuHASH@MB g pi2cedentement
cognitiva che spaziale. IHUPDWR QRQ KD SHUPHVVR XQD YHULAFD SXQWX
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nimetria e in sezione. Data la complessita di realizzazione dei disegni, Zenetos sceglie di grande scena urbana della citta di Atene, dove la preesistenza rimane soltanto lo sc
rappresentare solamente porzioni di planimetrie e porzioni di sezioni, per lo piu in scala di un’architettura che si e trasformata radicalmente, che & stata sottoposta a un’oper
1:200. In questa ricerca quindi si & scelto di non operare un lavoro di ricostruzione e di di metamorfosi, reinterpretando e ridisegnando un pezzo di citta.

ridisegno, quanto piuttosto di provare a carpire alcune peculiarita del progetto, a partire

da un’attenta analisi del materiale d’archivio disponibile e, come si & fatto in questo testo,

provando ad assecondare quel lavoro per parti che sembra portare avanti lo stesso Zenetos

QHOOD GHAQL]JLRQH GHO SURJHWWR 4XDQGR- =HQHWRV GLVHJQD OD SODQLPHWULD FRPSOHVVLYD GHOO-DW

tacco a terra del progetto la restituisce come una linea sottile, che corre continua lungo i

bordi e curva nel momento in cui la strada si restringe e viale Kallirrois si ricongiunge con

viale Syngrou. Gli scatti ortogonali della facciata e la singolare piega curva di una stecca che

VHPEUD FRUUHUH LQAQLWD D ULGRVVR GHOOD VWUDGD YLHQH UDSSUHVHQWDWD LQ SURVSHWWLYD FRQ XQD
ulteriore lunga facciata posta frontalmente, che era stata solamente immaginata per enfatiz

]JDUH OD VWUDWHILD SURJHWWXDOH GHOO-DUFKLWHWWR AJ

&RPH DFFHQQDWR QHOOD QRWD ELRJUDAFD VL YXROH ULSRUWDUH XQ ULFKLDPR DOOD SHUPDQHQ]D SDUL

gina di Zenetos durante la sua formazione universitaria. Risulta imprescindibile interrogar

si sulla sua possibile frequentazione, o almeno conoscenza, con lo studio Le Corbusier in

rue de Sévres, che in quegli anni stava disegnando, tra gli altri, il piano per Chandigarh. E

indubbio che il giovane Zenetos, architetto alle prime esperienze progettuali, abbia rivolto

lo sguardo ai disegni e alle opere di Le Corbusier, di cui si pud scorgere piu di qualche

LQAXHQ]D QHL GLVHJQL SHU LO ELUULAFLR )L[ AJ $ TXHVWR SURHSRVLWR V_HPlEU"D RIVL”J LAFDWLYL X

alcuni rimandi compositivo-progettuali che & possibile far emergere attraverso I'analisi dei ié% O'mr?l,'gfféfnaoz?gggf;‘%egaide acitta e la valle def838in E. Grec6R SRIJUDAD GL §
disegni. Come il lavoroteages regolatelesorbuseriani, o alcune particolari soluzioni 2. R. BartheBarthesEinaudi, Torino 1980, p.55.

di dettaglio di Zenetos che rimandano alle geometrie del Palazzo dell’Assemblea di Chan 3.Ibidem

4.|bidem

dlgarh di Le. Corbga‘er. . . N 5. H. Berve, G. Graublgiempli grecBansoni Editore, Firenze 1962, p.207.
Gli elementi che si ripetono per una lunghezza di 190 m restituiscono una spazialita teatra 6. G. TheotokaSpirito libercETPbooks, Atene 2018, p.49. Il titolo della versione originale, pubblicata nel

OH GHOO-DUFKLWHWWXUD FKH SHUPHWWH GL SDUDJRQDUH OD 1@X&#%2D}zlDFlFt BPWWD GHO ELUULAFLR D XQD QXRYD
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,QGLFH G Hra@bbridalootddskene Fig. 11. CM, le architetture della grande dimensione della citta di Atene, rappresentate alla stessa scals
nistra verso destra: disegno della roccia dell’Acropoli a partire dallo schema di K. Doxiadis, che la rappr
)LJ /H ULYH GHO AXPH ,OLVVR LQ SULPR SLDQR FRQ OH FRORQQH GHO 7HP SIHRO®ID 2HXV ,2 0ER QAR XVHX]J DRQW R@BERRHL (BilglexiRontzur Topsgoaphié L U H ¢

FURSROL YLVWD GDO ADQFR VXG HVW FLUFD des antiken AtheéWasmuth, Tubinga 1971: lo Stadio Panathinaikon nella sua versione dopo i lavori di an
pliamento avvenuti nel 143-144 d.C.,p.501; il tempio di Zeus Olimpo ad Atene con il suo recinto, 124-13

JLJ ,Q DOWR LO ELUULAFLR J)L]| DWWRUQR DO /D IDEEULFD VL SUHVHQWR06;l5 stokdi AttaXo@el1Q ¥ec HaH pGQ7.LQWHUYHQWL GLVWLQWL

OD FXL RULJLQH ULVDOH DO DQQR GHOOD AQH GHOOD FRVWUX]LRQH GHO SULPR HGLAFLR H GL XQD GHOOH FLPLQLHUH

6RWWR LO SDQRUDPD GL $WHQH YLVWR GDOOD VRPPLWj GHOOD FROOLQD GHYJOGOH O0X&MH NR&HFRD EG U PISABICRVR. [GIHOIDMD FVL.MQA V &/IU B WHIQH DFR Q
(QWUDPEH OH IRWRJUDAH VRQR WUDWWH GD XQ ODYRUR PRQRJUDAFR VX@/OD RAYLR WD RAH O LEIWIRA F IR LY GLAFWR QH] YLHQH UDSSUHVH

Theodoropoulolix 120+ years of architecture. T. Zenetos - M. Apostolidis. A turning painoih the histo tendosi in relazioni alle archeologie della citta.

the buildingEpikentro, Salonicco 2020.

)LJ 7= GLVHJIJQR LQ FXL OH TXDWWUR IDFFLDWH GHO ELUUL
)LJ ,O ELUULAFLR )L[ SRFR SULPD GHOO:-LQL]JLR GHOOD IDVH GL FDQWLHUH GB X Q@D SMHDQRIQBH]GRQH. BB GS\ORURWWR GHIXHQHWRD )UDQW]L
FLUFD )RWRJUDAD SXEEOLFDWD LQ $UFKLWHNWRQLNL Q S di testa che viene denompratspetto verso Atefigosto 1964.

yLJ /D IDFFLDWD GHO ELUULAFLR )L[ GL YLDOH 6\QJURX SUREDELOPHQWH &g ™4 Le CorbisRrQRadRia® di VileEaEarcted, 107 Q| disegho BQrial & tratto d@eev@mrbusier,
UD VWDWD WRWDOPHQWH FRPSOHWDWD )RWRJUDAD SXEEOLFDWD LQ $UF K L Wddrhpl§te T91NIBEg0N Girsberged — Les Editions d’Architecture, Zurigo 1964, p.144.

yLJ 6RSUD OD FRVWUX]LRQH SHU SDUWL GHOO-LQYROXFUR GHO ELUULAFLRLJRWR?Y DAPOSDXNEHOSKERMLEQ VS EIQL PUHNW RIGINNLRQLNL Q

Q S

6RWWR IRWRJUDAD GHO FDQWLHUH TXDVL XOWLPDWR )RWRJUDAD SXEEOLF DAgO6LIQ chstrEAona\GElIN fACBia@al ddrne Qn fregio clasSico. A sinistra, I'ordine dorico secondo Vignol
to deRegola delli cinque ordini d’architetawrala Xll, 1550. Il disegno riportato & tratto dalla ristampa di

Fig. 6. TZ, rilievo dello stato di fatto. Sezione trasversale nel locale delle caldaie, luglio 1957. Bernardino Oppi, Siena 1635. A destra, TZ, porzione di facciata di viale Syngrou, febbraio 1959.

)LJ 7= 6H]JLRQH WUDVYHUVDOH QHO ORFDOH GHOOH FDOGDLH 5LVSHWWR DIOJGLVA3QRODIQUPE IWMUIMD WIFKRIPW AVRDLGHQ) ELHMQARMLRRVFKH PF

aggiunge una porzione di nuovo volume, luglio 1959. porzione dell’angolo in scala 1:200. Settembre 1960.

Fig. 8. TZ, molteplici soluzioni per la vista d’angolo tra viale Syngrou e via Frantzi. Disegni a matita non data- Fig. 18. TZ, prospettive a matita. Sopra, dall’angolo tra via Frantzi e via llissos (lato sud).

ti, su fogli 10x7 cm. Sotto, dalla facciata corta su viale Syngrou, che guarda verso il mare. Disegni non datati.

JLJ /D IDFFLDWD GHO ELUULAFLR )L[ ULYROWD YHUVR LO AXPH ,0LVVR VX Biy.019 HoprA, QéQotbisiey, fadigt®del Palazzo della societa delle Nazioni a Ginevra, progetto non re
zato, 1927. Il disegno ¢ tratto da Le Cor®esiar compléte 1910Hd@®6Nn Girsberger — Les Editions

yLJ $OFXQH WUDFFH GHO AXPH ,O0LVVR SULPD FKH-YHQLVVH WRPEDWR G H&QdhitetirE Puigd\Wos4,HEML DQQL - 6XOOR VIRQ

GR LQ DOWR D GHVWUD LO ELUULAFLR )L] 6RWWR 7= IDFFLDWD GHO ELUULAFLR )L[ LQ YLDOH 6\QJURX
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UNA SCUOLA COME TEATRO

Chi ha avuto I'occasione di poter consultare la biblioteca personale di Zenetos raccor
piu della meta dei suoi testi era riferita al tema della progettazione della scuola, in Gi
LQ (XURSD H D WXWWL TXHJOL DVSHWWL FKH ULJX
di vista architettonico, ma anche pedagogico, educativo, tecnologico.

Il progetto della scuola per il quartiere di Agios Dimitrios, nei primi sobborghi alla perif
GL $WHQH FRPLQFLD DG HVVHUH LGHDWR QHO
(m..xv,~fe T p<«,€~¢ —IOSK),.chtede all'architetto un progetto per la co
VWUX]LRQH GL XQ LVWLWXWR GL VHFRQGR JUDGR
nizzazione OSK aveva previsto la progettazione di una serie di infrastrutture scolasti
DIAGDUH DG DUFKLWHWWL JUHFL FKH DYUHEEHUR
statale, andando spesso incontro a rigide imposizioni con notevoli ricadute sul proge
architettura.

A causa del limitato materiale d’archivio ritrovato nel fondo privato dell’arehitetto, il
disegno degli schemi di progetto e dei disegni preliminari si & rivelato ancor piu utile
interpretare le ragioni che hanno dettato quelle particolari forme che, a primo avvisc
trebbero sembrare autoreferenziali. Si vuole quindi provare a porre al centro le que
FRPSRVLWLYH FKH FDUDWWHUL]IDQR TXHVWR HGL
GRSR TXDVL YHQW:DQQL GL SURIHVVLRQH VL WUF
scuola, ideata a partire dal 1969 e ultimata nel 1974, diventa in questa tesi un prete
indagare sulle questioni che investono lo spazio pubblico.

$ SDUWLUH GDOOH VROX]LRQL FRVWUXWWLYH GL
dell'architetto di sperimentare con un sistema di costruzione prefabbricata in calcest
armato, una sperimentazione costruttiva che sin dai primi progetti lo aveva interess
problema della messa in opera dei suoi progetti era stato affrontato da Zenetos gia ne
guando era stato pubblicato un articolo nellArohgecture in Gredeétitold’roble-

mi di costruzione in Grediave I'architetto critica aspramente la condizione settosvilup
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pata delle tecniche e dei materiali costruttivi in territorio ellenico, condizione che persiste modalita con cui questa architettura si sia confrontata con la poverta di questo quartie
anche nella fase di cantiere della scuola, avvenuta sotto la sua direzione a titolo gratuito, e come ne abbia cambiato I'identita, trasformandosi in un monumento.

che ha costretto a notevoli trasformazioni rispetto ai disegni originali. La scuola, infatti, viene disegnata e immaginata per poter essere trasformata nel mc
,Q TXHOOD FKH VHPEUHUHEEH XQD FLQHPDWRJUDAFD SHULIHU Licus dnthe @ Eiktd Qditeta@ &R vdmkipmBrpHPerAqliesta ragione, nei doc
YLHQH HGLAFDWD XQD VFXROD FKH g GHVWLQDWD D FDPELDUH D XIWRIDUD A HG B0 O OHF KOOWRH W WRDRIGRQ MLWHP SU-H DS S
un nuovo pezzo di citta, o meglio a una citta nella citta. Nel tessuto urbano a maglia ortogo PDJLRQH HYROX]LRQH ID ULIHULPHQWR OD VROX]L
QDOH GL XQ TXDUWLHUH UHVLGHQ]LDOH RSHUDLR O-HGLAFLR vomR (nb $tnanieRtR didrsingiXidhkl. Og@i, I Eb@eRehkaly defaEsRudla BsRita tutte le
PD QRQ SHUFKp OD IXQ]JLRQH SUHYLVWD SHU TXHOO - -DUFKLWH WiM¢iKdina alfdpertoTdelHyai€re @ pickdeDnavifext& o) teatrali dei giovani che ab

Dopo aver dedicato sei mesi a studiare le nuove tendenze in campo educativo, Zenetos nei dintorni. A tal proposito, il desiderio di Zenetos pu0 considerarsi esaudito per qu.
YXROH SURJHWWDUH ©XQR VSD]LR XQLFR DOO-LQWHUQR GHO Tiju@ ulllido deqi GoaX.lPGrXdppb Ferd\Vdli MuspzQiRvai armeir tkqnologici e
non solamente tutta la scuola possa riunirsi quotidianamente, ma anche l'intera comunita, mentali previsti dall’architetto rimangono ancora un’ipotesi irrealizzata.

a seconda delle esigenze. Vale a dire che la scuola pud evolversi continuamente in termini In un disegno planimetrico non datato che riporta lo schema di progetto a matita su |
di utilizzo degli spazi»/ -HGLAFLR VFRODVWLFR VHFRQGR OH DVSLUD]LR @ khi@grah@nt® PerckpitWeViaLcdgsviRion Yediketrica del sistema radiocentrico che
me la capacita di poter avere un riscontro sociale, per la comunita per la quale & costruito, PLQD OD VXGGLYLVLRQH GHJOL VSD]L Al 'XH VF
ricoprendo un ruolo politico, che in quegli anni, a maggior ragione, & una necessita parti GL GLPHQVLRQL GLIITHUHQWL GLYHQWDQR L GXH F
colarmente sentita. Dopo un colpo di stato, a partire dal 1967 si insedia ad Atene un regime spazio vuoto circolare al centro. Per comprendere gli scarti altimetrici e le quote degli
GL GLWWDWXUD PLOLWDUH AOR IDVFLVWD FKH UHVWD LQ FD U L FispeidaRinBn@desimo réfeXitdanty, neridispgnovdel @ragditR € &RdeEisodtiVattribuire
come il periodo ddbétatura dei colonneliietto anche periodo déllanta FRUWH FHQWUDOH OD TXRWD JHUR AJ /IR VSDI]LF
8Q UXROR VLIJQLAFDWLYR FRQWUR OH RSSUHVVLRQL GHOOD *LKHQWDURHIHRH HUW BR B R UIGMR G-I PGIL D/QWXRS HIPWW R U Q R
di architettura del Politecnico di Atene, che si batterono e morirono nel novembre 1973, SHULPHWUR G H O QnidéntrodeFuin Ridrdvris&bBrazibhi @eGcRnonico tipo
portando anche i cittadini a manifestare il dissenso contro il regime, proprio dai cancelli a stecca delle scuole, con un rapporto rigido tra aula e corridoio, viene stravolto e tenc
del Politecnico. esaurimento dell'idea dell’aula, mirando piu all’'unione e alla relazione degh spazi pi
La costruzione della scuola € iniziata nel 1972 e viene completata proprio nel 1974, anno in VWR FKH DOOD ORUR VHSDUD]JLRQH AlJ (UD QHJC
cui giunge al termine quel buio periodo per la Grecia, e soprattutto per Atene, che aveva VFXROD FRPH XQ SURWRWLSR ULSHWLELOH H DGDW
SRUWDWR FRQ Vp XQ-LPSOLFD]JLRQH LQ VHQVR SROLWLFR LQ RERQWWBBER.QDRQWKHR X®Q THOHPEQ B PG KDOVAR: REN0SIEH&K J L F R
chitettura. Quando si leggono le parole dell'architetto, bisogna interrogarsi quindi sulle avrebbe avuto un suo riscontro in un periodo di tempo piuttosto lungo.
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Questa disposizione semicircolare degli spazi che si affacciano su uno spazo circolare vuo non erano previsti solamente per questo spazio, ma anche per suddividere le divers
WR H VFRSHUWR 3 LO FXL GLDPHWUR ¢ P3HOD YRORQW| GL Ih&seanddQas B Dedetds shehbiie p&uty diveR@ddeyIBpazKuRitari: | pannel

go elettivo della comunita dove riunirsi, non puo che rimandare all'intenzione di costruire gono inseriti come compromesso per riuscire a realizzare il progetto della scuola circ
uno spazio teatrale, dove lo spazavdatedBtra il luogo destinato alle attivita collettive, che altrimenti sarebbe stato bocciato dai parametri previsti dallOSK e non avrebbe v
al momento della messa in scena di un’azione. Le aule affacciate verso il centro sembrano sua realizzazione. A seguito del restauro, avvenuto nel 2014, i pannelli lignei che divic
restituire, nel loro disegno in sezione, l'idea di un teatro elisabettiano dove si assiste a una le aule sono stati sostituiti da tramezzi in mattone forato a scopo di garantire un ma
trasformazione dell’atto educativo. isolamento acustico, andando a ispessire quelle delimitazioni che per Zenetos avre
Zenetos aveva previsto, sotto al pianocdefitrauna sala coperta gradonata che in potuto addirittura essere omesse. All’architetto interessa realizzare uno spazio unic
sistesse su questa idea di spazio circolare libero. Tra i documenti d’archivio ritrovati, si deve perd assecondare gli schemi distributivi vigenti ed € nella scelta di curvare il s
intravede quella che sembra essere la pianta dell’Odeion di Erode Attico, con dei moduli lineare aula-corridoio che si gettano le basi verso un possibile futuro cambiamento.
VRWWUDWWL GDOO-HVWHUQR GHOOD OLQHD FXUYD GHOOD F D %&l®pdhKetatité IiRyie® D mbeRat®alaSaluzonXad@mtata@n dbiesia QansibneGobir
FRUSL VFDOD GHOOD VFXROD AJ Agios Dimitrios, nell'idea invece di voler progettare un prototipo ripetibile, gli elementi
La scuola assume le sembianze di un teatro, di uno spazio scenico in transizione che torna mantenersi si individuano nella disposizione degli spazi in pianta e nel loro legame
insistentemente nella sua forma, ma cambiando funzione, e diviene un frammento di citta, geometria radiocentrica generata dalle diverse corone che insistono sul centro, rapp!
ULFRSUHQGR XQ LPSRUWDQWH VLIQLAFDWR FRPH VSD]LR SXEEMWFRR UIVCGE WWR DHOONMRFEACGOTLREBRQYBRWFHQWUD (
dinata della periferia suburbana di Atene. E quasi possibile affermare che quello spazio plu /IH GXH FRURQH FLUFRODUL FKH YHQJRQR D IRUPDL
UDOH IOHVVLELOH FKH UDFFRJOLHVVH LQ Vp OD VSHFLILFLW]j d,HaachelnrakKdzys HPeY M/oordia pitFgRaadb Sowo IpfelistHrelige|llaH e pspiladd
di un’architettura della citta non sia una tipologia huova, ma anzi una tipologia consolidata abbracciate nel loro perimetro esterno da un sisteseasdiedostruito in elementi

nella piu alta tradizione greca, quella della Grecia classica del teatro. prefabbricati in calcestruzzo, come dellearagdanciate al corpo principale dell’edi

Lo spazio del teatro al piano inferiore diventa l'aula piu grande della scuola e il suo spazio AFLR AJ 4 Xlitkenvahnd | disedhare il prospetto della scuola si sporgor
viene animato da una dolce gradonata semicircolare e da una possente colonna in calce in aggetto con travi a sbalzo che variano da una lunghezza massima di 10 m a un
VWUX]]R DUPDWR GL FP GL GLDPHWUR FKH UHJJH LO SLDQRd\RIS te¢sditvendd Qna fdrte ArizzontalitiaNaviaRdiata Burza@ella scuola, enfatizzat
teatro continua l'articolazione delle aule che si posizionano dietro a una serie di colonne, OXQJD H EDVVD IDFFLDWD GHOOH SDOHVWUH QHO
le cui teste si intravedono dallo spazio interno centrale che é delimitato da una serie di pan che non sembrano essere stati progettati con la sola funzione di proteggere dall’irre

QHOOL OLJQHL OHJJHUL PRELOL FKH QRQ WRFFDQR LO VRIAWWRQWRPWROD UXH \PWRFKEDJHR EWRUQIR @MVFRWBRUH D X!
GLYHUVDPHQWH QHOOD YHUVLRQH UHDOL]]DWD 3 QRQ GRY HVV Hirtdofadd)don @QraPrchmpldssiti the fornis@ i@ gakicdlare caratte@ Hila scuola e
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UDWWHUH GL XQ-HVSUHVVLRQH DU F K.LPOsHIMMMEELFD YD FRVWUXILWROARQHDW WL AL WISPQIL F3l2 VHUYL]LR DOOH SDOH)\

esternamente alle aule, allomblaiseisoledi percepisce uno schiacciamento dovuto scuola, riguadagnando una quota piu alta rispetto al piano stradale del contesto urb
DOOD SUHVHQ]D GL TXHOOR FKH SRWUHEEH HVVHUH GHAQLWR ER ®iHselitaDF2C0DésD W& dNaECSIQiMeRtl) el &ivicaH h DortaiGdnid BégR spazi a
Non a caso, le graaldsono posizionate solamente nei livelli che ospitano le aule per gli dell’orario scolastico per esempio, si puo insistere sulla lungimiranza di Zenetos nelle
studenti, cioé nel volume piu grande. Cosi facendo si attribuisce a questa porzione di fac WH SURJHWWXDOL GL TXHVWR HGLAFLR FKH SXz H
FLDWD XQD PRQXPHQWDOLWj PDJJLRUH WUDVIRUPDQGROD LQ TiXke@dyarekddrotichissiewdbligadidmentd AQun Uande KRahehard per la costrt
la facciata principale. di una scuola.

Mentre nel volume a tre livelli sono previste le aule per gli studenti, nel volume a due piani L'innalzamento della scuola sopra al lungo basamento delle palestre la porta ad as
vengono individuati gli spazi per gli insegnati. Tra i due blocchi, la corte centrale diventa il OD VFDOD GL PRQXPHQWR HQIDWL]]IDQGR LO-GLVW
luogo dello scambio tra docente e discente. costanti, con cui sembra non avere alcun tipo di rapporto formale. La geometria rig
/D VHILRQH GHOO -HGLAFLR FKH WDJOLD OH DXOH FKLDULVFH O -DXNMWR OSHLRQGILGHMW jV S\ L L & I/ WVIR@LD A HAQW®H S D
alla conformazione del contesto. Il rapporto con la citta infatti avviene in due momenti. Il OD VFXROD FKH AQDOPHQWH FRQ LO VXR FRVWU X
primo é rappresentato dall'ingresso della scuola, tramite una rampa gradonata che ci con SHULIHULFD GHO TXDUWLHUH JUD]JLH DOOD VXD SR
duce al piano defthestra IDFHQGR SHUFHSLUH O-LQQDG]DPHQWR GHO O -H GebAdirieRirdai détiate@alQrhhdlaortogonale del quartiere e dalla presenza dell’
do uno stacco dal suolo, come se fosse lo stilobate di un tempio. Il secondo, dal lato opposto posta diagonalmente, che punta verso il cuore di Atene, non entrano in contatto con ¢
dell'ingresso, € articolato attraverso il sistema delle palestre, disegnato in modo da mediare principali su cui si imposta il progetto. La scuola diventa cosi un elemento di disconti
gli sbalzi di quota presenti tra il piano della strada esterna e il lotto pertinente alla scuola. insediativa in opposizione a una regolarita monotona del tessuto urbano circostant
Grazie a questo misurato lavorio in sezione, che sottolinea lo stacco degli spazi della scuola assi di rotazione del progetto ruotano in modo impreciso anche rispetto a una ade
dal contesto urbano senza separazioni nette, Zenetos ipotizza di non dover ricorrere all’'u agli assi isometrici nord-sud. In uno schizzo di Zenetos si vede il tentativo di avvicinal
tilizzo di recinzioni, ma solamente a salti di quota protetti da bassi parapetti. a questa condizione isometrica che non viene pero del tutto perseguita, in favore d
Questa operazione & particolarmente evidente nello spazio gidicasiual A J SUHURJDWLYH AJXUDWLYH SURVSHWWLFKH R FRP
3 FKH VL WURYD FRPSOHWDPHQWH VOHIJDWR GDOO-LPSLDQWR GBW\OL-BIGILW F [FFRR IS$HOROPH V ¥ X RHOIiE» b dGkiFlCRIBHRBQWNEH S D U +
che l'architetto immaginava di estendere I'utilizzo di questo spazio alla cittadinanza, indi cropoli, dove «il disordine apparente della pianta non puo ingannare clie il profano»

pendentemente dall’orario scolastico. Infatti, di fronte alle sale coperte dove erano posi &ERVWUXHQGR XQ SDUDOOHOLVPR FRQ OH JIlpkVWD S
zionati gli spogliatoi e i servizi, venivano disposti una serie di campi da gioco, utilizzabili toresco gréadi Auguste Choisy, in un disegno si sono delineati i tracciati di guesta ar
da tutto il quartiere — come accade ancora oggi. Solamente tramite tre rampe gradonate, tettura, evidenziandone gli assi geometrici, gli assi di rotazione e le ortogonalita del |

92 93



Per enfatizzare questo articolato sistema di assi, si vuole riportare I'attenzione anche al po /-2UJDQL]JID]LRQH HGLAFRLXV,FRO D VoW L& —+ QSK,\@fdERente statale
sizionamento deII’ingresso alla scuola. che awviene tramite una rampa gradonata il cui asse che si occupava della costruzione di infrastrutture scolastiche in Grecia. A partire dal 1962, 'OSK si proj

GDUH DYYLR D XQ SURJUDPPD FS)éH SUHYHGHYD OD.VLVWHPDWL

g GLVFRVWDWR ULVSHWWR DO FHQWUR FRPH DFFDGH QHO UD Sgifhdd Wr&ewoﬁé%a%ilslr%éoletéﬁ the iFersistd Ve MIETSehRotd Blieniéd Lia nei territori rurali
Awviene cosi la costruzione dspario dinami€alove le viste di scorcio dominano gli centri maggiormente abitati. Nel 2013 'OSK viene abolito delegando al Ministero dell'lstruzione la realiz:
assi di percorrenza prospettica, annullando le prospettive centrali e simmetriche. Questo res '; mamge“;l'on? (;j'e”e '“ffafS”UtFUfg SC‘?'aS“fhe-_ T s s
sistema di traslazioni e rotazioni che sembrano accidentali fanno riferimento a un preciso - T. zenetoroblemi di costruzione in Grecia - La citta delikAtafotecture in GreeGe

) . ; : o L ) ; 93. La traduzione italiana € riportata tra gli apparati di questa tesi.
modo di costruire lo spazio e rimandano all'impianto delle citta greche diseghate da Doxia 3. T. ZenetoSiix interviews. The architects on the schools they desigrét) FKLWHFW XUH LQ *L
dis nella sua tesi di dottoratohitectural space in ancient Gieaicdisegni di Mileto p. 213.
e di Olimpia, in particolar modo, emerge una teoria dell'organizzazione spaziale e della 4. L. Semerarncontri e Lezioni. Attrazione e contrasto tra J&leameNapoli 2013, p.154.

.. b h .. q I | he dett i .. to dei t i 5. Le CorbusieYerso una architettukmnganesi, Milano 2013, p.31. Prima ed. Longanesi, Milano 1973.
composmong ur anaf: e §| r.|con .uce alle regg e che de an\o. il posizionamento dei templi 6. A. Choisyistoire de l'architecturs %DUDQJHUV AOOV 3DULJL S
dentro al perimetro dei recinti sacri o delle diedidentro legorai In sostanza, non 7.L.QuaronBURJHWWDUH XQ HGLAF L FGatisleWRzz0ttd pdiRv@ IMiGiho DOUF, KI5V

F-g GLIIHUHQ]D QHL SULQFLSL FKH UHJRODQR LO SRVL]LRQDPH & WARDo@adi#ctitedi@ EpACE in RcignTREGMResH CanbidyeMasQ LIAFIL3R
profané Cosi, come un tempio poggiato su un alto basamento, la scuola di Agios Dimi

trios si propone di essere un’architettura evocativa che ha avuto, nel suo svolgersi, la capa

FLWj GL UHDOL]]DUVL FRQ VROX]LRQL HORTXHQWL AJ
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,QGLFH G Hr@a 6cHoldcoxe tdatro

Fig. 11. CM, disegno in pianta dell’elementisetebleF RQ OH PLVXUH VLJQLAFDWLYH
calcestruzzo armato, sopra le quali si appoggiano i travetti secondari. La costruzione avviene tramite e

)LJ 7= IRWRJUDAH GHOO-DUHD FKH DFFRJOLHUj OD VFXROD GHO TXDUWL H pr¢alshicaR ¥ calcEstr¢ 1o laRndto. Gt Braspéit@did GellR bLEdal, WdtaRdallaRuQga facciata delle p

datato, probabilmente databile attorno al 1969, anno in cui Zenetos inzia a disegnare il progetto per la scuola.
Fig. 2. TZ, schema planimetrico a matita su carta lucida, non datato.

Fig. 3. CM, pianta al pianoatelfiestra.

Fig. 4. CM, ridisegno degli schemi tipologici proposti da Zenetos per comprendere il rapporto tra lo spazio del
docente e lo spazio del discente. Gli schemi sono pubblicati in Binfgeeatpace school unit. Applica

tions at Agios Dimitrios, AtheisQ $UFKLWHFWXUH LQ *UHHFH Q S

Fig. 5. Sopra, TZ, schizzo non datato. Sotto, CM, ridisegno della pianta dell’Odeion di Erode Attico, tratto da
J.TravlosBildlexikon zur Topographie des antiken, Mtlesmuth, Tibingen 1971.

Fig. 6. CM, sopra, pianta del piano inferiore nello stato di progetto, con I'inserimento della gradonata semicir
colare. Sotto, pianta del piano inferiore nello stato di fatto attuale.

Fig. 7. CM, modello scomponibile della scuola di Agios Dimitrios realizzato in fogli di cartonlegno da 1 mm, in

Fig. 12. CM, il sistema di colonne portanti della scuola, distribuite secondo la geometria d'impianto del p
to. Sotto, le geometrie generatrici degli spazi.

)LJ &0 LO SLDQR GHOOH SDOHVWUH GHOOD VFXROD )RWR.

JLJ )RWRJUDAD DHUHD UHSHULWD QHOO-DUFKLYLR GL 7DNL
della scuola. A destra, CM, restituzione del contesto urbano circostante la scuola.

Fig. 15. CM, schema interpretativo delle ortogonalita di progetto rapportate ai segni principali del contes

Fig. 16. Sopra, TZ, appunti a penna non datati. Sotto, CM, interpretazione dello schizzo di Zenetos d
FHUFD GL LQGDJDUH LO SRVL]JLRQDPHQWR GHOO-HGLAFLR ULV

Fig. 17. CM, vista zenitale del modello, dalla pianta delle coperture. A destra, vista generale che inqt
spazio delle palestre, il grande volume delle aule per gli studenti e il corpo scale inserito al centro.

VFDOD YRWRJUDAD JHQLWDOH GHO SLDQR LQIHULRUH FRQ OD JUDGRQD W@ 18.-CI| fitisehRddRIDAdrbipol #bOKOmbxi4disl)doh Bissi @ LifeBroeRtd idaNevdRhitetture del rec

poi non realizzata. A destra, vista generale dall'ingresso.

Fig. 8. TZ, vista interna dell’aula gradonata con il sistema in pannelli lignei che lasciano intravedere le teste
delle colonne in calcestruzzo armato. Pennino su cartoncino, non datato.

Fig. 9. CM. In alto a sinistra, sezione a baionetta della scuola, tagliando solamente i due volumi che contengono
le aule e mostrando in prospetto la gradonata di ingresso e i bassi volumi delle palestre. In alto a destra, sezione
a baionetta della scuola che taglia la rampa gradonata di accesso e il blocco scale posto accanto alle aule. Sotto,
GXH IRWRJUDAH GHO PRGHOOR

sacro viste dall'ingresso dei Propilei. A destra, la pianta della scuola con il sistema di assi principali.

Fig. 19. A. Choisy, il Partenone visto dal suo aktistoirdale I'architectur& % DUDQJHUV AOOV
p.416.

Fig. 20. TZ, vista prospettica della scuola di Agios Dimitrios, come un monumento sopra al suo podio. |
su cartoncino, non datato.

)LJ 7= IRWRJUDAD GlakikQiQ Péhetbs 1926- XA HFD WRQRIUBAFR GHGLFDWR DOO-R

pera di Zenetos della rivAstditecture in Greé&&8, p.9.
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UN ALTRO TEATRO PER ATENE

In questo paragrafo si vogliono fornire alcune indicazioni generali, riguardanti il teatre
Licabetto, che permettano di inquadrare il progetto che sara oggetto di una piu appr
dita indagine nella seconda parte della tesi.

La prima volta che il progetto del teatro del Licabetto viene pubblicato, nel quarto nul
della rivist&Vorld Architecturec H O =HQHWRYVY VFHJOLH SHUV
disegni da allegare al breve testo che scrive per mostrare il suo lavoro a-un pubbl
ternazionale. Nell'articolo intitoldtoteatro temporaneo ad Atéarehitetto dichiara

che «La struttura del teatro consiste in un sistema di capriate metalliche. Tultti gli elel
GHOO-HGLAFLR VRQR VWDWL SURJHWWDWQuetd U LC
SDUROH DIADQFDWH GD XQ-LPPDJLQH GL XQ UDGL
teatro del Licabetto sia stato progettato come un teatro metallico, leggero, smontabi
qualche modBl | A P Ebbh&se la costruzione di questa nuova architettura si fosse cris
lizzata nella sua fase di cantiere. |l sistema costruttivo degli elementi metallici imbull
rimanda infatti ai tubolari in ferro impiegati nei ponteggi e rafforza quell'idea dell’ar
tetto che prevedeva lo smontaggio e il rimontaggio del teatro temporaneo come solt
formale da destinare anche ad altri luoghi, oltre che al Monte Licabetto.

Grazie al recupero del materiale d’archivio é stato possibile ripercorrere e ricostruire i
FHVVR SURJHWWXDOH FKH KD SRUWDWR DOOD VRC
state affrontate e risolte in un arco di tempo di soli sei mesi, dal dicembre 1964 al ¢
1965.

L'idea di costruire un altro teatro per Atene nasce dalla volonta dell’attrice-Anna Sy
nou (1927-2016), che dopo aver abbandonato il palcoscenico del Teatro Nazionale
decide di andare alla ricerca di un luogo dove poter manifestare la sua arte. Tra le
cime rocciose del monte Licabetto, Synodinou scopre uno spazio adatto a ospitare la
in scena di antiche tragedie greche, di cui lei si rende protagonista. Lo scopo origil
dell'attrice non e semplicemente quello di costruire un teatro, ma di istituire un nuovo
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sociale e culturale per la citta, che prevede anche la fondazione di una scuola di teatro. La che avrebbe ospitato 5000 spettatori che dalla citta di Atene avrebbero raggiunto la

presenza di questi spazi dedicati all'arte avrebbe elevato il monte Licabette alla stessa im della collina grazie a un nuovo sistema di percorsi di risalita, tra cui la funicolare in g
portanza attribuita alle pendici meridionali dell’Acropoli che ospitano il teatro di Dioniso, realizzata proprio nel 1965. Questa porzione di cono paraboloide si sarebbe adagi
simbolo della tragedia greca, e I'Odeion di Erode Attico, che dopo il restauro degli anni 50 suolo, senza stravolgere la morfologia naturale di questo luogo gia alterato dalle opel
ospita manifestazioni di danza, musica e canto. di scavo della precedente cava. Per svolgere uno studio di orientamento e posizione
JLQR D TXHO PRPHQWR LO /LFDEHWWR VL HUD FRQAJXUDWR F RFPHIOX\QHDX\RIR SO AIQH WEIF R YLIWBSUMW WRENG® DFXVWLF
centro urbano di Atene, in passato era stato un uliveto, un’area di pascolo, una cava, e non so, in diversi orari della giornata, sulla cima della collina dove I'attrice canta i testi t
DYHYD PDL UDSSUHVHQWDWR XQ OXRJR VSD]ER VLIJQLAFDWLYR SHO GB FR MW\ H QHUD CHJ DRIFFG WK HDMDOWR G X 5 RRILUHG |
gine mitologica, si racconta che la dea Atena, di ritorno da Penteli, trasportando una roccia $ IHEEUDLR GHO LO SURJHWWR GHO WHDWUR
SHU OD IRUWLAFD]LRQH GHOO-$FURSROL ODVFLzZ FDGHUH GD O @¢hicsd¢IREDU tHé cRi€iQno dll'@rchitéti» Qi @génsaie \d UrRa nDoaBokiene proget
del tradimento delle sue tre sorelle, dando cosi forma al Monte Licabetto. che si potesse costruire in piu breve tempo e che ridimensionasse la sua capacita d
Grazie ad alcuni accordi stipulati con I'Organismo di gestione delle proprieta della Chiesa D VSHWWDWRUL ,QL]JLD FRVu XQ UDSSRUWR FR
(ODEP) che deteneva la proprieta del suolo, I'attrice riesce a stipulare un contratto di loca WLVWD H JOL XIAFL WHFQLFL FKH VSLQJHYDQR SHL
zione dell’'area in cima alla collina per ogni stagione estiva del ventennio suecessivo. Quan LQFRQWUR D XQD VHULH GL FRPSURPHVVL FKH WX\
do I'Organismo per il turismo ellenico (EOT), viene a conoscenza del progetto dell’attrice, nimetrico originario, che rimane un punto cardine nell'idea di Zenetos.

la concessione era gia stata accordata e 'EOT, intravvedendo una possibilita di guadagno L’idea di tendere a un teatro greco antico — questione che verra piu ampiamente s
GDOOH PDQLIHVWD]LRQL WHDWUDOL GHFLGH GL FRQWULEXLU d apfpoféhBita Rell¥ setanhtadgaiedilgidstanadiO-DpevsBid MaDdiSeyrie @i sch
costruzione del teatro e per la sistemazione dei percorsi di risalita dalla citta. conducono Zenetos ad ancorarsi fortemente ai riferimenti della storia, trasfermandoli
Anna Synodinou, in qualita di responsabile, di locataria e di ideatrice dell'impresa, decide tualizzando l'architettura ai sistemi costruttivi a lui contemporanei.

DOORUD GL DIAGDUH LO SURJHWWR DUFKLWHWWRQLFR GHO W H DVhpRedd digeghb Vergbing FHppRéntdiKite B irRd-dudResaRygidty
D VWUHWWR FRQWDWWR FRQ O-LQJHJQHUH VWUXWWXUDOH ,0LDARG6MDODLRRY H ¢ KSH AQLRE DOTHX R @ VAHRIPYHDQMARFRIP H WD
RFFXSDWR GL SURJHWWL GL YLOOH GL SDOD]]L SHU XIAFL H DSSPUWDEH W LX GG B VO\DLR. OLPGI® M L RLGHS B DWEXILDOH.Q |

ma mai di teatri. con la quale si confronta sia per le possibilita di sperimentazione con tecniche costru
A partire dal 23 dicembre 1964 Zenetos inizia a ideare il progetto del teatro eome una gran lui contemporanee.
GH FRQFKLJOLD LQ FDOFHVWUX]]R AJ XQD FDYHD VRVSHVD EK$HRDVEBUGH 5 OAMQU B F FERiXaEke @ ) FBQ R\HW\ QYR H R P19 X

SULYD GL VRVWHJQL VRWWRVWDQWL 8QD kblbBQGH VXSHUAFH F Kidpp@rtdratatcifetiuba & matuid EZehet@s stes$@ Be@NtoR: wnlisegnoappunta
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cazionenodello antiéagimandando chiaramente al teatro di Dioniso ad Atene, che come cui é costruito, in quel tentativo di avvicinamento tra la linea del bordo esterno della

ricorda Carlo Anti «arthiteatree non prototeatrali tutta la grecita, e dal quale-é logi H OD VXSHUAFH URFFLRVD FLUFRVWDQWH (VDOWL
co che dipenda gran parte della storia del teatfo greco» lavorare sulla dimensione spaziale dell’architettura che viene ospitata in quel luogo.
Nel marzo 1965 viene presentato un progetto per un teatro di dimensioni ridotte e che si /[-LPSLDQWR SODQLPHWULFR GHO WHDWUR PDL PR
poggia su una foresta di piloni metallici inclinati diagonalmente. La sostituzione del mate strato di poter essere reinterpretato in sezione, strumento capace di mostrare la cor
riale costruttivo, passando dal calcestruzzo armato all’acciaio, e l'inserimento di una strut sita, il grado di sperimentazione del materiale costrubtio/édirdtEitaR messo in
tura che reggesse la cavea, rinunciando all'idea del teatro sospeso, non sono dei cambia campo da Zenetos. Se le trasformazioni di ogni versione del teatro si percepiscono in
PHQWL VXIAFLHQWL SHU O-DSSURYD]JLRQH GHO SURJHWWR 6HEGHQBCIIRBER VY QHICOADV S G QAVRY WAKH L(RQ B GHH@H U D W
teatro in acciaio si renda sin da subito piu concreta rispetto alla conchiglia in calcestruzzo, A guesto proposito, le parole utilizzate da Gianugo Polesello per il progetto della Co
il sistema strutturale sottostante la cavea risulta troppo complesso e forse nen del tutto veri KDOO GL &RSHQDJKHQ GHO VHPEUDQR VLJQLAF
AFDWR GD SDUWH GHOO:LQJHJQHUH UHVSRQVDELOH GHL ODY R Uhtivi iBROMEBER prodettvak [dZahBloS péQl QuoktbAtio L Refarie@ting dtd
per la seconda volta, Zenetos si trova cosi a dover rivedere le proprie propeste avanguardi HG g GLIAFLOH LQYHQWDUH TXHVWLRQL QXRYH GH
ste e sceglie di raddrizzare i pilastri diagonali pur di avanzare con il suo progetto. QRUPD VRQR VWDWLFKH IHUPH VRQR IRUPH AVVFE
In quel momento, I'architetto Aris Konstantindis & a capo dellEOT e sta dirigendo un VWDELOLWj H GL VHQVR GL VLJQLAFDWR 1HOOD L
gruppo di architetti, che sotto la sua supervisione, si occupa della progettazione di alber probabilmente privo di senso, quello che e possibile € il girovagare all'interne delle qu
ghi, ostelli, piazze e strutture di accoglienza per il crescente turismo in territorio ellenico. ni compositive, provare a vedere nuovi e diversi aspetti, leggendo continuamente lo
,Q XQ GLVHJQOR UHYLVLRQDWR GDJOL XIAFL FKH ULSRUWD OD MWend)&diSeHddlv, Rapih@akhe@d, in Rignhié\ diveveddiip e bribindzichi»
si pud vedere la correzione sui disegni presentati per il progetto preliminare del teatro A partire dal giugno 1965, il teatro del Licabetto inizia a ospitare manifestazioni tec
Al , WUH SLODVWUL GLVHIJQDWL GD =HQHWRY GLYHQWDQR TheBwtiattdRponXbiadédtrizma/adaussdell’aRriQovill® dittéiradelCClolgnnelli del
FKH QH PRGLAFD DQFKH OD GLVSRVL]JLRQH DQGDQGR D ULGXU 6 l dose§uante/rigidé ¢ehsiaRnipsth @l lkeginke UnilitarE. AGna FyKodinou lasciz
UHJJRQR OD JUDQGH UHWLFRODUH GHOOD FDYHD AlJ pervisione e la direzione artistica del teatro, che viene abbandonato per un decenni

1RQRVWDQWH OH FRQVLGHUHYROL PRGLAFKH VXELWH GDO S U RIVA\ahnoRIell@DniorteRILZEDet@sHaDt€ado Bbigd o ydilibti tiuR Qelttori di gradone
SURJHWWXDOH FKH FRQVLVWH LQ XQD JUDQGH VXSHUAFH F XU Xdgiungede pilHiosii @ Ve derditvisi \deka iperQralfdotdDarii prevista, andand
GLPRVWUD GL HVVHUH ULXVFLWD D HVDOWDUH OD JHRJUDAD GD PRHQ APORIR ODWWEBPMWWY R GB O/XD \SHMMVH QR Q|
L’unicita dell’'operazione, dovuta anche al fatto che un teatro all'aperto € la sostanziale co A partire dal 1998 il teatro viene inserito tra i monumenti storici da conservare, ma le
struzione di un grande vuoto, risiede nella stretta relazione del teatro con il paesaggio su teatrali si fermano a causa del mancato rispetto dei prerequisiti strutturali.
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Le diverse fragilita di questa architettura del patrimonio moderno greco tuttavia non hanno
impedito, a seguito di ulteriori interventi di consolidamento strutturale, il suo funziona
mento. La relazione che si € venuta a creare tra la citta di Atene e glattsto luogo

si riconferma ancora una volta nel settembre 2023, quando, dopo un progetto di consoli
damento e di restauro che da anni attendeva la sua realizzazione, il teatro del Licabetto &
tornato alle sue aspirazioni originarie.

La capacita e la forza del progetto di Zenetos si trovano nell'aver saputo interpretare quel
luogo per restituirlo alla citta. Al di la della messa in funzione del teatro inteso come luogo
per accogliere eventi, esso si manifesta come una grande architettura della citta che silen
ziosamente ha cambiato il carattere di quel luogo. «Un grande pianoro vuoto durante il
giorno, un luogo invisibile durante la notte. Un rimando a Dé&. Chirico»
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1. T. ZenetoSemporary Theatre, Athens<World Architecture», n.4, 1967, p.188-191.

&L VL ULIHULVFH DOOD AJXUD GRYH =HQHWRYV VFULYH ©
3. C. AntiTeatri greci arcaici. Da Minosse a Peeidlee Venezie, Padova 1947, p.55.
4. G. Polesello, Concert Hall sul waterfront a Copenaghen, Intervento del settembre 1994, Fondo Pol
Archivio Progetti luav.
5. T. Zenetos, appunti del 23 gennaio 1965.

,QGLFH G HralrditeAtdoXpbrAtene

yLJ 7= |IRWRJUD A HTénpdDakry JID &k, Bthe@s«Vory BiEiteRre», n.4, 1967,
S /D IRWRJUDAD GHO WHDWUR TXDVL DO WHUPLQH GHO
bilmente nel giugno 1965, inquadrando in primo piano gli spazi per gli attori posti al di sotto della cavea

Fig. 2. TZ, matita su lucido, non datato. Prospettiva del teatro, nella versione in calcestruzzo armato, v
pianoro del parcheggio.

Fig. 3. TZ, appunti dall'archivio, non datati. A sinistra, prime ipotesi di sezione, dove Zenetos indica c
lettera A il piano dell’orchestra e con la lettera B il piano destinato agli spazi per gli attori. A destra, lo stu
teatro interpretato tramite la rappresentazione di un padiglione auricolare.

Fig. 4. TZ. Sopra, appunti di studio per I'inserimento del teatro nel contesto della collina, con il numero
indica imodello antice il numero 2 corptaposta per il teatro del Licab®titio, la versione del teatro in
acciaio con i piloni inclinati.

Fig. 5. Sezione di studio dellingegnere responsabile, con le correzioni a matita di A. Konstantinidis, di
vede la sigla sul margine destro del foglio.

)LJ 7= IRWRJUDAD GHOOD IDVH GL FDQWLHUH SUHVXPLELO
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PARTE SECONDA

DENTRO IL TEATRO



14 13 :
. T
[ ] ]-:8 ==
6 8
5
1. orchéstra 7. diazoma 13. parodoi
2. thymele 8. epitheatron 14. pilones
3. éuripos 9. kerkides 15. proskénion
4. kathodos 10. klimakes 16. logheion
5. koilon 11. prohedria 17. paraskénia
6. ima cavea 12. analéemmata 18. skené

NOTA DI NOMENCLATURA

«_'argomento trattato esige un continuo uso dei termini con cui gli antichi, greci e
romani, indicavano le parti dei loro teatri. (...)
Il teatro classico ha una vita di quasi mille anni: &€ quindi ovvio che la relativa terminologia abbia
PXWDWR VHQVLELOPHQWH GL VLIQLAFDWR GDOOH RULJLQL
problemi nella storia del teatro antico (...)
Il teatro preso a modello & quello di Epidauro».

Carlo AntiTeatri greci arcaici. Da Minosse a Peeidlee Venezie, Padova 1947, p.21.
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IL SIGNIFICATO DI UN PROGETTO PER IL TEATRO

Carlo Anti, nell'introduzione al tdstatri greci arcaisi interroga sulla effettiva neces
sita di un ennesirdibbro sul teatro e per giunta sul teatro fleganotivazione che ne
segue esplicita non solo le ragioni che hanno indotto Anti all'investigazione e alla pub
zione del noto volume su questo tema, ma si rende utile anche per provare a trovare (
gioni che anticipino questo ampio capitolo della tesi che si intitolzesypymuihteatro

Anti riesce a dimostrare che la teoria avanzata da Wilheltn D&rpfeddO WD LQHVL
QRQ IRQGDWD VX SURYH VXIAFLHQWL D YHULAFDUC
aderente alle conoscenze sull'origine del dramma. Anti scardina la tesi di Dérpfeld -
consisteva nel ricondurre I'origine del teatro greco all'orchestra circolare —, dimostr
che le ragioni della forma circolare del teatro si trovano in esempi molto piu antichi, a
appunto. Lo studio dei teatri primitivi del mondo minoico-miceneo e poi delle succes
trasformazioni del teatro, a partire dalla sua origine, sono le prove che attestano la s
Citando per riassumedéteatro greco non trae origine dall’'orchestra circolare, ma si al
laccia senza discontinuita ad una millenaria tradizione minoica quddrangolare»
4XHVWR GHVLGHULR GL VSLQJHUVL DOO-RULJLQH C
ta, ha trovato nel teatro del Licabetto I'oggetto del suo approfondimento.

A partire dalle sperimentazioni che questo caso studio ha esplorato nel suo svolge
ricerca tenta di mettere in luce le criticita affrontate dall’architetto durante la genes
progetto, dai primi schizzi alla fase di cantiere. L'intervallo temporale a cui si fa riferin
si esaurisce in una durata complessiva di circa sei mesi, densi di tentativi, di ragiona
di variazioni sul tema. QuestpoGHO SURJHWWR KD VFDWHQDWR
ULVSHWWR DOO-DJLRQH GHO IDUH DUFKLWHWWXUD
JHWWD]LRQH FRQ LO GLVHJQR D PDQR DOOH YHUI
alle problematiche costruttive in fase di cantiere.

6H FL VL ULIHULVFH SRL DL OXQJKL SURFHVVL GL
riguardano i teatri greci dell'antichita, si pud presupporre — ipotizzando di annover:
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teatro di Zenetos tra i teatri della grecita, come verra discusso in questo capitolo — che é Al di la del tentativo di una ricostruzione cronologica del materiale recuperato in arct

probabilmente il progetto di teatro costruito nel piu breve tempo possibile. HVHIJXLWD DO AQH GL GHOLQHDUH GHOOH FDWHJRL
Nel dicembre 1964 l'attrice Anna Synodinou incarica Takis Zenetos di progettare un teatro da una fase all'altra del progetto, la tesi vuole insistere sul teatro, 0 meglio sui proge
per la tragedia sulla collina del Licabetto che doveva essere terminato entre il mese di giu WHDWUR SHU HYLGHQ]JLDUH H YHULAFDUH OD SHUI
gno dell'anno successivo, damddoneli Sofocle avrebbe dato inizio alle manifestazioni LQ XQ WLSR DUFKLWHWWRQLFR DQGDQGR TXLQGL

GD FHOHEUDUVL LQ TXHVWR QXRYR OXRJR GL WHDWUDOLW,j PR @GtHadvepsd quisto caso studio la tesi ha indagato sulla poetica di Zenetos, interrogs
Nell’'arco di solamente sei mesi, le soluzioni compositive tentate sono moltissime e si modi VXOO-DVSHWWR DUFKHWLSLFR GHOOH VXH DUFKLW
AFDQR GL JLRUQR LQ JLRUQR FRPH VL SXz QRWDUH GDOOH G DWW UXSRVIWERW HGQH D GRRXWPIHCHN G 05 TDXUHAVKAL M LTRXH V W L

In questa ricerca si & pensato di facilitare la lettura del percorso progettuale del teatro del percorse per giungere alla soluzione del progetto e quindi a intendere il progetto di ¢
ILFDEHWWR DQGDQGR D GHAQLUH WUH IDVL SULQFLSDOL $0 A@tidradamé unlperodcigidd ceativpil ¢hel some Qisultetol. GLVHJIQL

che seguono a questo paragrafo introduttivo, le tre fasi si enunciano qui in seguito sinteti ,Q DOFXQL W @WDWH YE&LGHAPIWFD2 AJ =HQ-HWRYV
camente: il teatro in cemento, il teatro in acciaio, il teatro costruito. YL GL FDYHH D SDUWLUH GD XQD AJXUD WDJOLDWD
1HOOD SULPD IDVH LO WHDWUR g LQWHVR FRPH XQD JUDQGH F meQéekandedtt Dorte@aehd ara Hipotedi s¢ij jifpaia LLRJD Wiikero @dsA del progettc
nito da Zenetos com@ibgetto per il teatro permanémtiee doveva accogliere cinque Nello stesso foglio viene tentata anche una rielaborazione in pianta di una cavea che
mila persone. In questa prima versione si mostreranno tutti quei tentativi messi in campo kerkidesSURVSLFHQWL O-RUFKHVWUD DYDQ]DUH AQR I
per spingere il progetto verso quella che si dimostrera essere I'idea principale che I'archi Questa soluzione, descritta dallo stesso Zenetos come «in fase di ricerca (inutile)», |
WHWWR WUDPLWH L VXRL VFKL]]JL QRQ DEEDQGRQD PDL /D VX®cdRiaperokydaRHuiS ebt@ide@dibnA\DRRQ ROV 3NXOQWN.RAQ GD V XE
che nelle pagine del libretto della prima serata, ormai a costruzione ultimata, vengono in invece percorsa una strada che ha condotto I'architetto a trasformare quel probleme
serite due prospettive diverse per ribadire la differenza tra lo stato di progetto e lo stato di tema, aggrappandosi piuttosto ai riferimenti della storia. E proprio dai riferimenti che
IDWWR 2 ULVSHWWLYDPHQWH LO WHDWUR LQ FHPHQWR H LO WHOWO® QRQVRFGELDIDFRHVAM-RSHUD SURFHGHQGR SRL LC
Esiste poi una seconda fase che riguarda le soluzioni provate per un progetto denominato WHDWUR H ULYROJHQGR O-DWWHQ]JLRQH DOOH TXH
«eatro temporanépdi dimensioni ridotte e costruito con elementi modulari in acciaio, ed espressive.

LPEXOORQDWL AJ 6HEEHQH LO WHDWUR GHO /LFDEHWWR VL VLD GLP
,QAQH O-XOWLPD IDVH TXHOOD GHO WHDWUR QHOOD VXD Y HU WaR&lmheRtR &ffvaruiaxel 0AllB crifidd H, lg seqléndé \Anslldiha\pbDrtaioDain@Dodaisi
borazione eseguita a partire dai disegni d’archivio e dal materiale dell'ingegnere responsa SL JHQHUDOPHQWH VX FKH FRVD SRWHVVH VLJQL
bile dei lavori e mostra cid che & approssimativamente visibile oggigiorno in loco. WHDWUR QHO ORGHUQR H D TXDOH YDORUH SRUWD
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BHUFKp D SDUWLUH GD XQ FHUWR PRPHQWR OD SUHVHQ]D GL X Qorwektibile/itl iRislréeOnddeBiaddi oncreti\di-HuR sebtihmeHtY $pelsdaHAdrRBakHnile»

importante per la costruzione della citta? Nella mente dell’architetto si manifesta, con di mendo con altre celebri parale; DUFKLWHWWXUD g OD VFHQD AV
stinte declinazioni, I'idea del teatro come elemento primigenio nella costruzione della citta. Questo lavoro di rimandi e di ricerca analogica, almeno su un piano teorico-progett
Le Corbusier inserisce un oggetto curvo nel primo progetto per un musee ad Ahmeda conduce a diversi interrogativi. Quale poteva essere allora il ruolo del nuovo-eatro de
bad nel 1952 A J FKH GLYHQWD XQ VLVWHPD GL JUDGRQDWH SLe* R Ueltb Gebtfd Wit di AereWinfoggetd idtle@d ©dldstesso tempo antico, che s

YHUVLRQH GHO SURJHWWR GHAQLWLYR 4XHVWD AJXUD DPRUIDDWRXQDHB MW QRQGRD VFHOWLE VORHDQWAFRQWO FRPSO!
progetto per 'area del museo di Tokyo del 35 H VHPEUD HVVHUVL WUDVIRUP D Wipehsa pgsddesser stato trovato lo spazio per un grande/poogeto a grande
grande vela o in un magico tendaggio, posto davanti alla Boite-a-Miracles, ereando un dop progetto di teatro.

SLR VLVWHPD WHDWUDOH 6RVWDQ]J]LDOPHQWH XQD AJXUD FKH VHPEUD ULPDQGDUH DO WHDWUR GL 7RULFR

in Attica, quindi a una trasposizione arcaica che si rende portavoce di un lavoro plastico,

asciutto GL XQD PRGHOOD]LRQH GHOOH VXSHUAFL GHOO- DUFKLWHWWXUD GL XQD VFHOWD SUHFLVD GL XQ

riferimenteloquente / H AJXUH HOQWUDQR LQ JLRFR LQ TXHVWH JUDQGL FP&’? LR WDEL?,,Hé

nti eatrl reci ar a|C| a Minosse a ene2|e Padova 1947, p
GHL UDSSRUWL VSHFLAFL O-XQD FRQ O-DOWUD FRPH QHOOD FRAWY sl borredri imkhbh advk Vp%é(d%@é&e\{hks&r{eﬁ%h%iér t@.tﬁ@ﬁrléescmcme
citta greche antiche. des Dyonysos-Theaters in Athen und anderer griechischételiteatdr der Ausgabe, Atene 1896.
Andando oltre il mirabile esempio lecorbusieriano, si potrebbe far rifermento ad alcuni 3. C. AntiTeatri greci arcaici. Da Minosse a Peeidle Venezie, Padova 1947, p. 13,

6L ULPDQGD DOOD AlJ DOOD GHVFUL]JLRQH GHO GLVHJIQR
progetti di Gianugo Polesello, dove il teatro assume il vaiarbalpottre alla saa- im fc %m irh_ " eqqoiog Teatro permanente del Llc]abetg Q

getva SUHVHQ]D FRPH AJXUD GHOOD FRPSRVL]L-RQH XUEDQD $WWU(~D;YU-1U[V(R3|§)Ho‘q’)WHj\/V}[boSb[bmeO#bgLRQ)R GHOr@ ok QR LQ

lesello € possibile affermaretessd rappresenta una citazione, ossia una trasposizione di fc_qom irh_"eqqmcioe Teatro temporaneo del Licabetto.
unintraducibilelalla storia dell'architettura nel pre8emed 1HOOD JHQHVL GL QXRYH_ O°LIHULPHQWR DOOD AJ - . .

. I I . II’pI . _Q . Q 7. Le CorbusieQeuvre compléte , Edition Girsberger — Les Editions d’Architecture, Zurigo 1964, p.
composizioni urban_e allora l'inserimento dell’e emento-teatro serve per ricongiungersi a 160-161. Progetto per il museo di Ahmedabad.
un’idea di «un’architettura senza tempo, un’architettura che fosse insieme l'architettura 8. Le CorbusieQeuvre compléte  , Edition Girsberger — Les Editions d’Architecture, Zurigo 1964, p.
dell’arcaico come futufo» 168-173. Progetto per il museo di Tokyo.
Una declinazione diversa invece, come nel caso di Aldo Rossi, riguarda pit il tema della 9. G. PolesellBrogetti di architettuédizioni Kappa, Roma 1983, p.76. . .

. R ) o . 10. G. PolesellBoncorso di idee per la valorizzazione di piazza Primo maggiocaldiaeedazione,

teatralita della citta, che ritorna insistentemente nelle sue architetture e nelle sue parole, dattiloscritto, p.5-6.
piu che la presenza effettiva di un’architettura-teatro. «ll teatro era anche una mia equivoca 11. A. Ros$,X W R E L R J U D, A Sagdifitbrd, Milho’2B@, p.56. Prima ed. Pratiche, Parma 1990.
passione dove larchitettura era il fondale possibile, il Iuogo, la costruzione misurabile e 12. A. Rossiarchitettura della cit@Quodlibet, Macerata 2015, p.13. Prima ed. Marsilio, Venezia 1966.
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IQGLFH GHOOH XIXAADWR GL XQ SURJHWWR SHU LO WHDWUR

)LJ 7= IRWRJUDAD SXEEOLFDWD LQ :RUOG $UFKLWHFWXUH Q
scattata durante una delle prime manifestazioni teatrali che hanno avuto luogo nel giugno 1965. Sull’'angolo in
alto a sinistra, si pud scorgere la citta illuminata e la presenza di viale Syngrou.

Fig. 2. TZ, prime pagine del libretto pubblicato per la stagione d’apertura del Teatro del Licabetto, giugno
1965. Sopra, il teatro temporaneo. Sotto, il teatro permanente.

®jcicqge" _otggqchgmk g t dckcgmp

cngicuep"” bgcrfrkpe gctkghgk rneocpgegk cmgq

pa_qghe jcicqe jcq_iighep h_q_phcrep”

" crq_tg_p a h_h_" _p nmiggghmg jet_kghmg

mbghmk bghgrmk nompnci_pcgp"” gctkghe rneoncpg_ cmgq

Trad. it.Progetto D U FK LW H W W RDifeziéhK derl&/qaEVIZRatnici EOT

Studio statico delle costruzioni metaligagneri civili V. Eftachias - G. Kakavas

Progetto per la rete stradgdevizi tecnici EOT)

Fig. 3. TZ, schizzi e appunti a matita datati 25.12.1964. Accanto alle piante delle diverse cavee, Zenetos scrive
«1=", ~, T~x,% ..4¢ feff, z...z2% ,vri<...|E",
Trad. it.: 1= Certamente corretto, 4=in fase di ricerca (inutile)

Fig. 4. Le Corbusier, Progetto per il museo di Ahmedabad, 1952. Il disegno € tratto d@eeZerbusier,
F R P S O p W,HEdition Girsberger — Les Editions d’Architecture, Zurigo 1964, p.161.

Fig. 5. Le Corbusier, Progetto per il museo di Tokyo, 1955. Il disegno & tratto da Qe Soebemiep)éte
, Edition Girsberger — Les Editions d’Architecture, Zurigo 1964, p.169-170.

Fig. 6. G. Polesello, Progetti di architettura, Edizioni Kappa, Roma 1983, p. 79. Progetto per I'area Lanerossi a
Schio. Concorso nazionale 1980, con P. Grandinetti, C. Lamanna, E. Pandolfo, F. Pittaluga, G. Rudatis.

Fig. 7. G. Polesello, Progetto di concorso regionale per la valorizzazione di Piazza 1 Maggio e della collina del
Castello, Udine, 1981-1983. Fondo Archivio Progetti [IUAV.
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LA CONTINUITA DELL’ANTICO

Il bisogno di andare alla ricerca di un riferimento primo con il quale mettersi a confr
risulta evidente attraverso gli schizzi e le note dell’architetto che riguardano, in parti
modo, il momento di genesi del progetto del teatro del Licabetto.
Nella restituzione dell’analisi di questa opera, a partire dal riordino del materiale d'a
vio, si & deciso di iniziare a costruire un abaco dei riferimenti che spiegasse le scelts
positive e formali del progetto. In questo modo, ci si propone di approfondire le solu:
indagate con piu insistenza da Zenetos, piuttosto che proporre un riordino cronolol
che risulterebbe estremamente articolato e non del tutto preciso, dati i molti docun
privi di datazione. Si precisa che il riordino cronologico € comunque stato eseguito, if
zando l'inserimento dei materiali non datati all’interno della ricostruzione della storia
progetto.
Penetrare attraverso il materiale d’archivio per capire a quali esempi Zenetos avess
GDWR SHU SURJHWWDUH LO VXR WHDWUR g VWDWR
rogarsi sulle ragioni della forma del teatro e per capire quali tracce dell'antica storia |
ai teatri voler ripercorrere, per esprimersi con consapevolezza nella scelta degli elems
prendere in prestito dal passato, per poi reinterpretarli.
Il primo documento d’archivio riguardante il teatro riporta la data del 23 dicembre :
Al 6L DWWULEXLVFH D TXHVWR GRFXPHQWR O -l
Zenetos circa il progetto del teatro del Licabetto. In pochi centimetri di carta vengon
proposte in modo sintetico due padtiiéndents et théorie de I'architectiutien Gua
GHW GRYH VRQR UDIAJXUDWL LQ SLODQMWID LO-QVHDR
do al manuale del Guadet non deve stupire data la formazione universitaria dell’arcl
al’Ecole de Beaux-Art di Parigi. Cid che rende importante la restituzione delle due p:
SUHVH LQ HVDPH g OD VFHOWD GHL GXH HVHPSL L
'LzQLVR H GL XQ WHDWUR URPDQR 2UDQJH VL S
tra le origini di queste due declinazioni del tipo del teatro. «In effetti il teatro greco
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ULFKLHGH 2 R VROR HFFH]LRQDOPHQWH 2 O-HGLAFD]JLRQH GL VXBY W GLWWIMU IV IE IDI$ SR $ DIVDL VEKHAQSHRDS ER U0 da S L F
QDWXUDOH VXL ADQFKL GL XQ-DFURSROL LQ XQ DYYDOODPHQ WR c&ta B RralDdteDpiétratiDura GEna/narhentieciBedlOgradmatftohtald lib

movimenti del terredoMei teatri romani, invece, la cavea si sostiene grazie aHa costruzio due scalette parallele fra loro & perfettamente rettilinea, il settore orientale, su uno sc
ne dell’'architettura stessa, slegandosi dalla necessita di un terreno su cui poggiare. originariamente trapezoidale, ha realizzato poi, un andamento curvilineo e certament
Il problema riferito alla scelta di procedere con una sperimentazione di teatro greco o di vilineo ¢ il settore occidentaleimportanza di questo esempio per Anti &€ dovuta al fattc
teatro romano da un punto di vista costruttivo e relativo soprattutto alla morfologia del ter- che, data la minor ricchezza a disposizione nei demi attici minori come Torico, il teat
UHQR FRQ LO TXDOH LO SURJHWWR VL FRQIURQWD =HQHWRV WIXROQNNUHWRNR R@LEDQRXERWRBLYS® QD DRTUNVHRD OD ¢
teatro-paesaggio a partire dall’esempio del teatro ellenistico di Dodona. L'eccezionalita di GD DWWULEXLUJOL OD GH R hjan® Qdiia@a indede ® Mk DlaV L
guesto caso e riferita al grande riporto di terra su cui é stato adagiato il teatro, quindi alla teatro di Torico dentro questa ricerca, €sso si presta per ipotizzare un interesse di Ze
PRGLAFD GHO VXROR H DOOD FRQVHIJXHQWH FRVWUX]LRQH GL D& Vriferewilai RatrUdelp@skaRoQuUn itidressB Eps\hnJdsBett)@nafi Rmitato ai cosi
ancora oggi chiaramente visibili. Il riferimento al teatro di Dodona é rintracciabile anche in teatri classici ed ellenistici, ma che raggiungesse anche i teatri arcaici. In qualche m
XQR VFKL]]JR D PDWLWD AJ G RY Hinalem®aigrddeW W R GL =H QHW R Vqlesth Rat€siprbgettdal@si manifesta un grado di liberta maggiore, tanto da far avar
ti esclusivamente in questo diseganfatizzano la semicircolarita della cavea. due estremita dalilon oltrepassando il diametro che taglia semicircolarmente la circo
&RPH QHO FDVR GHO WHDWUR GL 2WDNQidrtd cobn@FKH LO WHDWUR frenz®@IRQuantd B interessante notare come a partire dal riferimento pitl antico
gresso dal retf@quindi grazie all'utilizzo del pendio retrostante come sistema di fruizio manifestato forse il gesto piu ardito di questa serie di sperimentazioni e di ricerche.
ne del teatro. Gli spettatori, infatti, si servivano di percorsi secondari e di scale di servizio La sensibilita di Zenetos nel tentativo di comprendere quale forma dovesse avere |
per risalire i pendii naturali sui quali i teatri erano agganciati, per poi kiieadtere le del suo teatro dimostra di svilupparsi anche rispetto alla scelta delle dimensioni deg
dall'alto della cavea e prendere il proprio posto per lo spettacolo. menti di progetto, a partire dalle corrispondenze con le misure dei teatri di Dionisc
Sul sistema di approdo dall’esterno all’interno della cavea, Zenetos propone inizialmente (URGH $SWWLFR H GL (SLGDXUR Al /ID YRORQW]j |
XQD UDPSD PHJOLR GHAQLELOH FRPH XQ SLPQR LQFOLQDWR 8 tiRiBrsE L dieteafivale geidiciteDdidili Delketdpdli JpoBeDnévidenza il des
tuta, che conducesse gli spettatori direttamente al piagordal A J ,Q TXHVWR rio di confronto, forse imprescindibile, del teatro del Licabetto con gli altri due teatri d
modo non ci sarebbe stata alcuna interferenza del pubblico sullo spazio dell’orchestra, o citta di Atene.

FRPXQTXH VH QH VDUHEEH OLPLWDWR LO AXVVR GLVWULEXH Qlaimaoxé EpitdirdR s€pplOMmOrDstibBRIENGAALENS, siWetEA\ WdguitbREs3ere di f
piu ingressi. mentale importanza per I'architetto, non solo da un punto di vista dimensionale.

In uno schizzo del primo gennaio 1965 si vede una particolare forma di conchiglia che fa /|-DEDFR GHL ULIHULPHQWL Al VL q TXLQGL FRV
SHQVDUH DOOH URWRQGLWj GHO WHDWUR GL-7TRULFR AJ U &ilteitiilarchi € (WoRcd) KaHcdotkoH @anedtd dLiupo TieedOseppurFappartéderiti a tre
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menti storici distinti (Dioniso, Dodona, Epidauro), e in basso i due teatri di tipo romano VH D FRQIURQWR UHVWLWXLVFRQR XQD VRPLJOLDC
2UDQJH (URGH $WWLFR 6L VSHFLAFD FKH O-DEDFR ULSRUW Dcéirigotdénza YddmetriQa/éembralfar LrifalrhentdvantheFukdad perc&tivo-spaziale: o

guesta ricerca, sono stati rintracciati nelle parole e nei disegni di Zenetos e che quindi sono la volonta di Zenetos di far corrispondere i due teatri attraverso la pendenza della i
VWDWL VLIJQLAFDWLYL SHU OD FRPSUHQVLRQH GHOOH VFHOWHVEH®RGHRFKWWRJQUDF D W @tBriikdela A 0w IEargRifed/D

puo affermare che il teatro di Epidauro ha manifestato piu insistentemente la sua presenza mento.

dentro il progetto del Licabetto e questo probabilmente per la perfezione che, sin dai tempi Il teatro di Epidauro ch@imeggia fra tutti per la fama che godeva anche nell’antichit:
di Pausania, gli viene attribuita. Pausania nel libro 1l della Reaegesialella Gre SHU OD VXD RUJDQLFLWj] SHU OD VXD HIIHWWLYD E
ciascrive: «Nel santuario di Epidauro c’'é un teatro che, a quanto credo, € particolarmente chitetto che lo costrui: Policleto il GiovameS UREDELOPHQWH GHAQLEL
degno di nota. Quelli dei Romani superano tutti gli altri nell’ornato, quello degli Arcadi primo del teatro del Licabetto. Prendere a riferimento da cio che e considerato il pit
a Megalopoli eccelle in grandezza. Ma quale architetto potrebbe competere con Policleto modello di perfezione del tipo del teatro avra fornito delle certezze sull’esito del prog
QHOO -DUPRQLD H QHOOD EHOOH]]D" )X 3ROLFOHWR LQIDWWL D FRWDWUX MMDWR DYHKKN ROVADRRIERHVED VAKBGL AR QR
rotondo (la tholog)» anche il punto limite da cui ripartire nel momento in cui dover ripensare, continuare, |
6H VL ULWRUQD DJOL DSSXQWL GHO AJ - VL OHJJH XQD S Udrirdare 8riRrvddeNolclsdsicd. OD VROX]LRQH GHOO-RU

chestra riferendosi all’'orchestra circolare di Epidauro, non pavimentata ma lasciata a ter Nel momento in cui si insiste molto sulla ricerca dei riferimenti e sulla loro rielaborazi
UHQR EDWWXWR HOHPHQWR FKH ULPDUUj LQYDULDWR LQ WXW % plo@dinurid el paBate@i iR heRalDre ha loidsta tdidiie RIN'inte@® d& pe0
costruzione. corso progettuale?

Da piccole note scritte a margine a diversi disegni, Zenetos spesso fa riferimento alle misu 6L SURYD D ULVSRQGHUH D TXHVWR LQWHUURJDWI
UH GHJOL HOHPHQWL FKH FRPSRQJRQR OD FDYHD GL (SLGD XU RdekAnti:<PossiaR@prédditdane| rRRmMrDdthkheeve Worm&QddsiRr@akiche Atene, la gt
al proporzionamento dielzomee delle altezze d&bekidesNello stesso foglio si vede PDGUH GHO GUDPPD VLD VWDWD DOPHQR AQR DG
una linea obliqua, in rapporto 1:2, che rappresenta la diagonale di impostazione della cavea, HODERUD]JLRQH DQFKH GHOO -HGLAFLR FRUULVSRQC
in profondita e in altezza. del tutto impossibile, che soluzioni architettoniche teatrali nuove si trovino per la pr
3HU YHULAFDUH VH LO ULIHULPHQWR D (SLGDXUR IRVVH VWD WRItafikbdd Reh® pittbs® dhde WdRAti@» FRQVLGHUD]LRQH

nella fase di progettazione, si & scelto di restituire la sezione del teatro nella sua versione Il teatro del Licabetto & dunque una soluzione di diverse contaminazioni, un progetto

FRVWUXLWD SHU DQGDUH D FRQIURQWDUOD FRQ OD VH]LRQH G Hrohitettel batolWRrasfarni@etadiredriaRa pdrtire dalla stbria. QHa &ofisd quella del
VHILRQL DIADQFDWH O-XQD DOO-DOWUD VL g SRWXWD YHU L A Ré&tdo-yredo Hldui shagoiuvide uh Rttt i @llD ded Feato delQiEaDdtt@ DaN ¢
sulla quale i teatri impostano i loro rapporti dimensionali. Le immagini delle due cavee mes tesi quindi prova a inserire questa opera degli anni ’60 dentro una continuita che ha

160 161



nel lontano mondo antico, ma che contemporaneamente, anche se con variazioni e trasfor 1. J. Guad&léments et théorie de I'architeTaum Ill, Librairie de la construction moderne, Parigi 1894,
PR : ; pag.76-77.

mazioni, dimostra di permanere in una forma' o _ 2. R. MartirArchitettura grecihParnaso Editore, Milano 1967, p.142.

Solamente un anno prima d(_alla progettazione del teatro, G_lor@strﬁeaaasSt_oc 3. Appunti di T. Zenetos, si rimanda alla Fig. 1

colma a pronunciare il suo discorso in occasione del conferimento del premio Nobel per la 4. C. AntiTeatri greci arcaici. Da Minosse a Peeidies Venezie, Padova 1947, p.141.

OHWWHUDWXUD ULAHWWHQGR D SLe DPSLR VJXDUGR VXOOH DOWURH4H UWL VXOOD JUHFLWj] VXOOD WUDGL]JLRQH F?»

turale della GretlaSoffermandosi sull’evoluzione, sulle contaminazioni e sui mutamenti 6.Ivi,p.148. .

. . . . . . . 7. Pausani@eriegesi della Grettaro II, 24,5.

della lingua greca, Seferis commenta I'opera di alcuni poeti greci che egli reputa fondamen 8. C. AntiTeatri greci arcaici. Da Minosse a Peeidlee Venezie, Padova 1947, p.320.

tali per capire le trasformazioni che la lingua ha avuto nel tempo. Riferendosi a Kostantinos 9. Giorgios Seferis (1900-1971), premio Nobel per la letteratura nel 1963.

.DYDAV 6HIHULV VFULYH ©% FDUDWWHUL]]DUH OD VXD DUWH VR® pefe[Sul3 ralliziopg gella Gegcigymqgetpip delidisqorep prpngngiaty/ i digprrore 1963 all'Ac

. . . . . . . cademia Svedese, in G.Sdferigpeta greco a Stoccdhui@ioni Aiora, Atene 2016.

della storia. Non intendo la storia come narrazione del passato; intendo la storia che vive 11. Ivi, p.36.

nel presente, che spiega la nostra vita attuale, il suo dramma e f4 Boestatilpa» 12. Ivi, p.39.

trebbero utilizzare le stesse parole per commentare le scelte compositive di Zenetos, il suo

rapporto rispetto agli aulici riferimenti presi dal passato per risolvere la sua compaosizione

e la sua idea di spazio teatrale.

«n verita & davvero stupefacente osservare come la vecchia religione pagana si sia com

penetrata in Grecia con la nostra Ortodossia cristiana. In Grecia anche Dioniso fu un dio

FURFRERAVVR?
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,QGLFH G Ea@athuAdldelartico Fig. 10. CM, abaco dei riferimenti del teatro del Licabetto, rappresentati schematicamente alla stessa sc
pra, il teatro arcaico di Torico. Al centro, in ordine, i teatri greci di Dioniso, Dodona, Epidauro. Sotto, il te

Fig. 1. TZ, appunti a penna datati 23.12.1964. romano d'Orange e I'odeo di Erode Attico.
Fig. 2. J. Guad&lg¢ments et théorie de I'architecture, Tdriwditie de la construction moderne, Parigi Fig. 11. TZ, schizzo a matita non datato. Ragionamenti sull'inclinata della cavea e, sotto a destra, stu
1894, pag. 76 -77. misure del teatro di Epidauro. Nella lunga linea diagonale si legge I'appunt8etdiefeidisruvio, 1:2

Visibilita straordinaria.

JLJ 7= VFKL]]JR D PDWLWD VX OXFLGR QRQ GDWDWR 4XHVWR HODERUDWR GHOO-DUFKLWHWWR UDIAJXUD O-XQLFD YHUVLRQH GHO
teatro con la presenza degliemmatache ne enfatizzano la forma semicirolare. Fig. 12. CM, montaggio della sezione del teatro di Epidauro con, a destra, la sezione del teatro del Li

nella sua versione costruita.
Fig. 4. CM, ridisegno del teatro di Dodona a partire dalla pianta di C.@zdapareises rujridachet
te, Parigi 1878. Una descrizione piu dettagliata del teatro di Dodona, tuttavia priva di disegni, & stata fornita da Fig. 13. F. Boissonrigsidauro. Il teatrd910.
P.E. Ariad| teatro greco fuori di Atedensoni editore, Firenze 1934, p.43-46.

)LJ 7= )RWRJUDAD SXEEOLFDWD LQ :RUOG $UFKLWHFWXUH

Fig. 5. TZ, tavola a matita datata 23.12.1964, deBdnin@t D WHFQLFD GHO. 7THDWUR GHO /LFDEHWWR

Fig. 6. TZ, schizzo a pennino datato 24.12.1964, deRovsipettiva d’insieme del Teatro del Licabetto

1:1000.

Fig. 7. TZ, appunti datati gennaio 1865j «..Sp yz, z z€yx| *z fe, v, ~x..vS|t |t _..<v~vt

hv™ Ezet V, v~ Z"y} , weewT V%™ T v ., mbcn ev~ 7|, hv A,,v p%,,¥Y~,s | »w »~V Z~,V~

z ~ €y,, %o z }%o,| Yy~v 7| €z~",%0 ...XyVv ",% }z0"...,% VE€EL y~ "~ z}ze...p}| .7~ *~Vv ev}v..p azeez " ..~¢p
jneSP P n"=e "Z.oov ev~ z..~%%t "z.., t%xxz,pt ez ", ", z~, “zwvyet % U..<,%, V..VEEvXxzT %o
zy,v~ y%,v" , ,v fz"vi", ,

Trad. it.: La forma non € stata scelta allo scopo di copiare la pianta antica - sebbene questo termine sia stato
stabilito dal’ODEP e dalla signora Anna Synodinou che é la responsabile della gestione del teatro - piuttosto
SHUFKp VL g ULWHQXWR SUHIHULELOH XQD IRUPD JHRPHWULFD SXUD H SLs OHJDWD DO SDHVDJJLR

Fig. 8. CM, ridisegno del teatro arcaico di Torico, Attica, V sec. a.C. Per il disegno si fa riferimento a W. Dérp
feld, E. ReiscBas griechische Theater: beitrage zur Geschichte des Dyonysos-fibeatedsandstrer
griechischer Theatdeudruck der Ausgabe, Atene 1896.

Fig. 9. TZ, schemi dei teatri di Dioniso, dell'Erode Attico, di Epidauro con le relative dimensioni.
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UN LUOGO IDEALE PER IL TEATRO

'HQWUR OD FLWWj GL $WHQH VL LGHQ ihdathalpBerX Q V1
GHQGR LQ SUHVWLWR LO V tha@rbinfeBoWdnerdistera@ione D
DUFKLWHWWRQLFD DGDWWD SHUFKp XQ FHUWR QXF
vedere o ascoltare una qualsiasi manifestazione: rito religioso, riunione politica, mani
zione culturalé»

L’insieme composto dal teatro di Dioniso, dall’'odeo di Erode Attico e, piu in 1a, dal luog
DVVHPEOHD GHQRPLQDWR 3QLFH VL FRQAJXUD XQTC
che, seppur caratterizzandosi in maniera diversa, condividono in modo approssima
loro orientamento.

Per quanto riguarda il teatro di Dioniso, di cui per primo e piu a fondo si € occupato Wil
Dorpfeld, cio che preme sottolineare in questo ragionamento € il suo rapporto posizio
FRQ OD SHQGLFH PHULGLRQDOH GHOOD URFFLD GF
versione marmorea nel 330,dr6va la sua disposizione agganciandosi al ripido pendit
naturale che ospitedllonGL TXHOOR FKH SXz GHAQLUVL LO W|
Accanto a Dioniso, la presenza dell’odeo di Erode Attico non fa altro che enfatizzz
predisposizione che ha dimostrato questa parte di citta per I'accoglienza di un altro, s
estremamente diverso per eta e per tipo, spazio teatrale. L'odeo romano non si ag
DO VXROR SHU VXD QDWXUD FRVWUXWWLYD PD VL
manifestando comunque uno stretto rapporto con la roccia sacra alle sue spalle.

/D 3QLFH LQAQH VL FRQAJXUD FRPH XQR VSD]LR D
sopra citati e si presta per rafforzare I'attenzione che si € avuta verso I'orientamento
ste architetture del teatro che prediligono I'asse nord-sud, dove a nordisiuiluppa il
e a sud si trovar€hestra

In questo sistema di relazioni si inserisce la contestualizzazione del progetto del tea
Licabetto di Zenetos, di cui pero si evidenzia una differenziazione rispetto ai riferirr
GHJOL DOWUL WHDWUL GHOOD Hmiexttiertaitdsi agghiy® R V
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il nuovo teatro che adotta un orientamento diverso, quasi contrario, e cioé si imposta su di DUFKLWHWWXUD H FRQWHVWR AJ 1RQ g DUGL

un asse sud est-nord ovest. architettonica greca moderna nel rapportare un’architettura al suo paesaggio. «<Non
Questi casi messi a confronto hanno fornito I'occasione per interrogarsi sull’'esistenza di il paesaggio naturale, — commenta Konstantinidis — con la sua radiosa bellezza, a ¢
una possibile regola rispetto alla scelta dell’orientamento da adottare per il tipo del teatro e OD AVLRQRPLD GL TXHVWD WHUUD FRPH OD YHGLD
quindi ad aprire lo sguardo verso I'orientamento scelto per altri importanti teatri del passa dal mondo greco antico: templi, teatri, rocce sacre. Realizzati in marmo o in pietra (i
to. Questa ipotesi iniziale é stata avanzata facendo riferimento alla risaputa condizione che cipali materiali da costruzione prodotti dal suolo greco) presentano forme splender
riguarda il tempio greco, ad esempio, il quale & sempre posizionato sull’asse est-ovest, dove sintonia con il ritmo, lo spirito, il sentimento del loro ambiente®naturale»

all’est corrisponde I'ingresso. . RQVWDQWLQLGLY XVD TXHVWH SDUROH SHU-FRPP
La ricerca sul sistema di orientamento di altri teatri si € rivelata poi essere stata gia indagata senta uno stralcio di suolo dell’Acropoli di Atene e I'altra rappresenta la cavea del te:
GD YRQ *HUNDQ H 0eOOHU :LHQHU QHO OR“UNRI¥WXGLR PRQRJU D Apidaui XEnevgdl diomalrimpariang s deeDaxchitRtture greche rispetto al tema arct
riproposizione della dimostrazione sintetica della loro indagine, rappresentata attraverso tonico del radicamento al suolo. Un suolo che si nobilita grazie alle architetture che
uno schema di assi ortogonali su cui posizionare gli assi di riferimento di alcuni teatri greci innestano ma anche — dapprima — che dichiara la sua importanza come elemento

SUHVL LQ HVDPH TXHVWD WHVL SURSRQH O:-DJJLXQWD GHO WHRWGR BHOODWXDEGMW WR AJ
/IR VFKHPD ULVXOWD FKLDULAFDWRUH ULVSHWWR DOOH LQGDJLQIXHBWOG LWILAHVXUR GH UPR A VQVGD GOLQEF X BIQD) DUAD O RL G

potesi che Zenetos non avesse solo guardato ai riferimenti della storia del teatro per quanto Si e reso necessario fare chiarezza sui rapporti altimetrici delle rocce che abitano il
riguarda la forma della cavea, ma che si fosse spinto nello studio anche del posizionamento WH /LFDEHWWR GHOLQHDQGR GXH SURAOL WHUULV
dei teatri greci sui loro pendii, tanto da orientare il teatro del Licabetto nel medesimo asse struttura del terreno e il posizionamento del teatro, ancora rappresentato sinteticar
del teatro di Epidauro. QHOOD VXD AJXUD Al ,O VXROR YLHQH PRGLA

/D QHFHVVLW] LQL]LDOH GL WURYDUH XQD UHJROD SUHGHAQLWaun®htate OndRdbalze QiwdR HQiMpRndSdebrakdsBaRe (& piaDo BHHOBtEVILE R ¢
VYDQLVFH GRSR DYHU SUHVR LQ FDXVD XQ FDPSLRQH VXIAFLH QledidatC 4 servizi feBdli &tkrHe peDdl pBitaBoli.FSRiMMét: DaWdRnta di Zenetos d
GL QRQ VHJIXLUH 3 SHU O-DSSXQWR 2 QHVVXQ-FULWHULR SUHVWDBIG®WMKHRD PRGLAADYH DO GRUD WW®H UM BURTXHVWR

ne altra per motivare il posizionamento dei teatri all'interno delle citta greche che € insita Negli appunti legati agli schizzi si legge di come l'architetto ritenga che un eventuale
nel rapporto indissolubile tra teatro e paesaggio, 0 meglio del legame che nasce quando il to di terra eccessivo sarebbe stato un intervento innaturale per la morfologia del tert
teatro completa la morfologia di un luogo. sarebbe andata persa la tanto agognata possibilita di integrare il teatro nel paesagc
6RSUD DOOH IRWRJUDAH GD OXL VWHVVR VFDWWDWH D TXHO O xoftiiire [hSedibolyte¥dneleOn@ethith foR B'¢ta XigpOnd-dd posi B thXn@a bnit
e abbandonata, Zenetos approccia una prima possibile via delineando il serrato rapporto rispetto alla sua originaria modalita di costruzione, bisognava sforzarsi di tentare ul
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costruttiva nuova, un tentativo di porsi nella continuita di un tipo cambiandone pero le que 'LzQLVR 7RULFR 'HOA 2 QHO WHDWUR GHO /LFDEH

VWLRQL OHJDWH DOOD FRVWUX]LRQH AJ GHO ORQWH SHU SRWHUOR VFRUJHUH PD DQFKH L
,O0 JHVWR GL DFFDUH]]DUH OH SHQGLFL URFFLRVH FLUFRVWD Q WagoAieng quiedi sjiveRsaA\c@rRmayGidd orzRa Hallapieskiza 8dl RogBtta@enza pe
guella che sembra essere una tensostruttura che si ancora in determinati punti strategici rarne la conformazione e I'immagine originaria. Questa capacita di agire silenziosar
GHL PDVVL DO AQH GL FRVWUXLUH XQ VLVWHPD WHVR FKH S H UiR&huaVdHasshipics ancheSaBaRrididteMadzibrie depe@arsMiRrBali@a aDAtropoli e
kerkides AJ lopappo ad opera di Dimitris Pikionis (1954-57), che Zenetos stesso considera cor
Provare a raccontare un paesaggio in qualita di architetto ha fatto insorgere la necessita HVHPSLR GL VXFFHVVR DO AQH GL QRQ GLVWUXJJH
di restituirne un’immagine che fosse la piu sintetica e astratta possibile. Servendosi di un 3HU HVVHUH FHUWL GL UHVWLWXLUH AQDOPHQWH °
modello di studio, la scelta di mettere in rappresentazione solamente I'andatura del terreno possibili percorsi pedonali in terra battuta, anche un sistema di strade carrabili per
prova a carpirne I'essenza prima, aggiungendo poi I'incisione dei percorsi di risalita dal taxi e pullman. La preoccupazione che il teatro non venisse utilizzato data la sua sco
livello della citta. La restituzione di questo luogo attraverso uno strumento che compete nel raggiungerlo era un problema sentito e astutamente risolto sia dalla presenza del

DOO-DUFKLWHWWXUD 2 LQ TXHVWR FDVR VSHFLAFR XQ SOD VW LaRorbo @dibiD b MehedDibl sifdRlld pRkbR2d DelR flithRné I igaNeviatHpuemista d
XQD SDUWH GL SDHVDJJLR DWWLFR LQ FXL ©OD VXD JUD]LD QR QetwFiZendtos © fudAoRad® s\piafile \pioprio QapualéneVié privrid pbilinaugura

in grossolanita (...) Il paesaggio attico non si pavoneggia, non indulge a toni retorici, non del teatro. La funicolare, non casualmente, taglia la roccia partendo da uno dei pur
scade in languori melodrammatici, dice quello che deve dire con forza virile € pacata. Espri alti del quartiere Kolonaki e giunge sul punto piu in alto del Licabetto, a quasi 300 me
me con i mezzi pit semplici la sostan&al TXRWD GRYH VL WURYD OD FDSSHOOD GHGLFDWD

,O WHDWUR DQFRUD GLVHJQDWR FRPH XQD SUHAJXUD]JLRQH S US jtesiopaeBagdib luvdre Pshlld/aivhE dLu@a GalliBaCeRramReaFaRaQit®ddietidiana d
DOWLPHWULH GHOOH URFFH FLUFRVWDQWL QRQ DQGDQGR PDL WV XWBHUQVUELARILO WHDWNMRVWAR HQRIEQGR D AQLWI
paesaggio morbido con curve lievi, come ad esempio quello di Epidauro, ma & un ambiente classico, & un luogo ideale per il teatro; un remoto e silenzioso posto®persdgnare»
fatto di elementi rocciosi aspri e cime isolate. Uno di questi singoli elementi, dalla stessa

propensione e dallo stesso carattere, si propone come il teatro stesso, attraverso il quale lo

spirito moderno esprime il suo tempo»

6HSSXU QHOOD VXD JUDQGLRVD SUHVHQ]D PDQLIHVWDWD DOO-LQWHUQR GL TXHVWR DQAWHDWUR URFFLRVR
naturale, il teatro si pud scorgere solo quando ci si trova a ridosso di esso mentre, dal piano

della citta, il monte Licabetto continua ad apparire esattamente come prima dell'intervento

di Zenetos. Se molti teatri greci sono ben visibili anche da una lunga distanza, — ad esempio,
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1. C. AntiTeatri greci arcaici. Da Minosse a Pegidles Venezie, Padova 1947, p. 153. Fig. 6-7. Aris KonstantinidsW HQH /- $ FEERMER® 1948 A. Konstantinidilements for sel-

3HU XQR VWXGLR VSHFLAFR VXO WHDW U RD&slgridchiche/TRed*L ULPDQGD D : '|U Sikh@wdge. Towdrds R kue architeGaphic arts Karydakis brothers Ltd, Atene 1975.
ter: Beitrage zur Geschichte des Dionysos-Theaters in Athen und asciezeTgeapdieudruck der
Ausgabe. Atene 1896. )LJ &0 DOWRULOLHYL VFKHPDWLFL UHDOL]]IDWL LQ FDUWR
3. H. Berve, G. Grubetempli grechansoni Editore, Firenze 1962, p.106. VRPPLWj GHO ORQWH /LFDEHWWR FRQ O-LQVHULPHQWR GHO S
4. A. von Gerkan, W. Muller-Wiebas Theater von Epidayiids Kohlhammer Verlag, Stoccarda 1961.
5. A. Konstantinidig|ements for self-knowledge. Towards a true arcl@teqihie arts Karydakis Fig. 10. TZ, schizzo a matita non datai@ tmpe S f~¢| z yewvi| 7| «,...S,€,xyv ",
EURWKHUV /WG $WHQH S 6L ULPDQGD DOOH GXH IRWRJUDAH FKH UDS SUHW QWD QR |C,$F YRSR.Q %o GL,$WHEQH H
il teatro di Epidauro (1948) alle pagine 14-15. (trad. RIPORTO. Intervento innaturale nella morfologia del terreno = integrazione impossibile del teatro
6. N. KazantzakRapporto al GredBrocetti editore, Verona 2022, p.140. paesaggio).
7. T. Zenetos, Bozza di lettera di risposta al Segretario Tecnico dell’Organismo Ellenico del Turismo EOT,
materiale d'archivio non datato. Fig. 11. TZ, schizzo a matita datato 25.12.1964.
8. Appunti d’archivio a margine di uno schema sul sistema dei percorsi, datéRer23ch tgEuggere
il paesaggio abbiamo I'esempio di successo della zona dell’Acropoli». JLJ &0 YLVWH JHQLWDOH H D YROR G:-XFFHOOR GHO PR
9. T. Zeneto§emporary theatre in AthenlRUOG $UFKLWHFWXUH Q 6WXGLR 9LVWD /R QG U Dante la morfologia del terreno del Monte Licabetto con i percorsi di risalita. In questo modello si € decis

UDIAJXUDUH LO WHDWUR LQ PDQLHUD VHPSOLAFDWD ULIDFHQ(

Fig. 15. TZ, schizzo a penna nera datato 20.p. 1968« s_gkcqg_g e je rn_ole srcghmr
hméimr h_g gm gmngm t_o_hgeogdcq_g _nm _bodp jcjmkmjckcp
nomclmtcp 6Ilmtep srpghep airngghep
,QGLFH GHO®db idehdé Peil teatro e cngimae gep _otggchgmkghep i+pcap c tcg p_ se(tad Sogwwdgchia-
UDPHQWH O:-DVVHQ]D GL XQD FDYLWj QDWXUDOH H LO SDHVDJ.
)LJ &0 VFKHPD AJXUDWLYR GHL WHDWUL GHOOD FLWWj GL $WHQH FRQ L UVV¥3AWWUYLQDWWIXUGD IR ULHFRPDEPWMRVERIOOD VROX]LRQH DUFKLW

Fig. 2. CM, rielaborazione dello schema pubblicato in A. von Gerkan, W. MiDes \Meager von Fig. 16. CM, schema di pianta e sezione del teatro in rapporto al sistema roccioso circostante, con parti
EpidaurosW. Kohlhammer Verlag, Stoccarda 1961. Alla versione originaria € stato aggiunto il sistema di attenzione per l'altezza di 16 metri raggiunta dal picco di massi che si trovano a cingere il retro del koilo
orientamento del teatro del Licabetto, coincidente con quello del teatro di Epidauro.

Fig. 17. CM, i bordi del Monte Licabetto con i percorsi di risalita. | segni di parentesi quadrata indicano i

Fig.3. Schema della penisola greca con i teatri dei demi attici, rappresentati schematicamente tramite una linea to di funicolare in galleria.

curva che indica 'orientamento della cavea. Tratto da H.teafdagreco fuori di AteBensoni edito-

re, Firenze 1934, p. 14. JLJ &0 YLVWD GHO PRGHOOR 6L ID ULIHULPHQWR DOOD GF
JLJ 7= IRWRJUDAD QRQ GDWDWD FRQ VFKL]]JR D PDWLWD 'D QRWDUH O-RPEUD GL =HQHWRV LQ EDVVR D VLQLVWUD
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INVARIANTI PER SCOMPOSIZIONE

«/-HGLAFLR WHDWUDOH JUHFR DOO-DSHUWR H VSL
I'orchestra, la sceha»

Queste parole, estrapolate da un saggio del grecista UmBgepmosAdrini riassumere

in modo conciso ed esaustivo le parti principali di cui € composto il teatro greco, pert
SURSULR D SDUWLUH GD TXHVWD VHPSOLAFD]LRQF
scena, del teatro del Licabetto.

3HU YHULAFDUH OH SHUPDQHQ]H H OH YDULD]JLRQL

costruire alcuni modelli di studio che si sono rivelati essere lo strumento che-con piu i
GLDWH]]D KDQQR SHUPHVVR GL VYROJHUH GHL UDJ
comparativa si riportano anche i disegni della terza versione del teatro, cioe della st
sione costruita, mostrando cosi a quale risultato si € giunti, tra insistenze e comprom
Costruire il teatro in scala 1:200, prima della versione in cemento armato e poi di
LQ DFFLDLR KD SHUPHVVR XQ ODYRUR GL ULGX]LF
riproduzione della morfologia del suolo circostante é servita come base del modello,
si intercambiano i due teatri costruiti entrambi con lo stesso materiale - fogli di cartonl
da 1 mm - per cercare di tendere a un’astrazione maggiore, che li slegasse ancor di |
loro condizione materica (0 materiale) ipotizzata da Zenetos. Il paesaggio della colli
YHQWD FRVu OD VFHQRJUDAD FKH RVSLWD OD PH'
tra loro per mostrare le proprie peculiarita.

2VVHUYDQGR GDOOR JHQLW OH GXH FDYHH AJ Ft
ma osservazione rispetto alla scelta, mai tradita, di tagliare la cavea semicircolarme
AJXUD VL HVSULPH FRQ FKLDUH]]D JHRPHWULFD H
La determinazione della forma della cavea porta a consolidare anche l'idea che ha
tetto sia per lo spazio dedicato all'azione scenica sia per quello spazio interposto tre
H RUFKHVWUD FKH VL Lparbdgis\chd&dddstto albinghebso @ alQ
movimento, di spettatori e del coro.
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Nel confronto delle due cavee, quindi, cid che varia € la sostanziale differenza dimensiona VXOOD SUHVHQ]D FRVWDQWH GL TXHVWR HOHPHQW

le. Nel caso del teatro in cemento, il diam&titodelrriva a misurare 82,50 m, mentre tiva, che attraverso I'operazione di scomposizione delle tre parti fondamentali del tea
nel caso del teatro in acciaio misura 67 m, dimensione che sara poi mantenuta per la versio permesso di porre I'accento su questa indipendenza esercitata dall’orchestra, rispet
QH GHO WHDWUR FRVWUXLWR Al DOWUL HOHPHQWL GHOOD FRPSRVL]JLRQH AlJ
L'elemento deliazomail corridoio di distribuzione del pubblico all’interno della cavea, Se la planimetria mette in evidenza le invarianti del progetto, € lo studio delle seziol
che é essenziale per l'ipotetica capienza dei cinquemila spettatori prevista per la soluzione mostra il grado di complessita e sperimentazione che ruota intorno al progetto, o ai p!
in cemento armato, non & piu presente nella versione in acciaio, dato il ridimensionamen ti, del teatro.

WR VWHVVR GHOOD FDYHD SHU SRL LQAQH ULFRPSDULUH QHOOBOYWHIUWIL\RHJIH B B M VWDWDX Y W] R (PH SEUHO/M FoR GHIOLJO L L
diazomaquindi, non sembra dipendere esclusivamente da una necessita funzionale — cioé 8) cio che richiede maggior attenzione ¢ il tentativo di comprendere I'arco di curvatul
del rapporto tra le dimensioni della cavea e la capienza di spettatori —, ma & un elemento TXDOH VL DSSRJJLDQR OH JUDGRQDWH &RPH SHU
che prende parte alla composizione della pianta e della sezione, inserito dentro al sistema tire la massima prestazione da un punto di vista acustico, I'altezza delle gradonate ¢
di rapporti proporzionali che dettano la forma della cavea. Soprattutto nel disegno della ta con 'aumentare della cavea. Pochi centimetri di differenza permettono una salita
sezione, diazomaisulta un elemento critico da risolvere, in quanto spezza la continuita morbida, che ha una stretta relazione anche con lo studio sull'acustica che Zenetos
gradualmente crescente #elleides richiamando ancora una volta alcuni passBggamitetturdi Vitruvie. Anche nella

Nella fase di progetto della versione costruita, Zenetos decide di mantenere I'elemento del FRVWUX]LRQH GHOOD VH]LRQH GHO WHDWUR QHOO
diazomama di lasciarlo libero da parapetti, attribuendogli lo stesso valore di-una gradona 3 GHAQLWD LQ TXH Wwésétuttiviste-HIlihEliDataGWDcwV $il inhpRsiaHia cavea
ta a cui e stato aumentato lo spazio della pedata. varia al variare dell'altezza.

L'invariante che con piu forza emerge dalla comparazione tra i progetti si riscontra nella La cavea del teatostruttivistaisulta perd piu dilatata, piu spanciata, ptisacna,

scelta di utilizzare un’orchestra circolare. L'orchestra non rimane immutata soltanto nella quindi senza momenti di interruzionekdekelesLa presenza, o I'assenzalialad-

VXD AJXUD PD PDQWLHQH DQFKH OH PHGHVLPH GLPHQVLRQL nid pealird gn@ide aRdh@©r@IDlinveXdibnarqewddelelalgteHlei gradoni: in entram
QHOOD VXD PLVXUD 3 P GLDPHWUR 3 AQR DOOD IDVH GL FDQWleidibriHdi prdgetto, nieflia caved variare delle alzate cresce pill lentamente rispetto

A proposito dell’orchestra circolare, Anti dichiadericdladto fortissimo che ad Epidauro allaumento che si riscontra nei gradoeple#atron

e dato al giro dell’'orchestra, per la prima volta completo, cosi come si ripetera assai di rado /IR VWXGLR GHOOD VH]LRQH GHL WHDWUL VL DUWL|
LQ VHIXLWR VHPEUD ULYHODUH O:-LGHD JHQHUDWULFH GL W XWsabRo 0 nidriera’dedifa neaddu@idne fdrribleScReFsKvRtleQite e ké HanGhid (s@eRo
stesso tempo I'organico e originale processo creativo dell’arSkidéoe questo non magine frontale che si percepisce posizionandosi alle spalle dell'orchestra, al di fuor
si possa affermare per il caso del teatro del Licabetto, si € ritenuto comunque di insistere URFFH FKH FLQJRQR LO W HD Wdkileskelteatro iDdéQembéd L

210 211



FRSHUWR GD XQ SDUDSHWWR SLHQR DQFK-H¥VR LQ FHPHQWR 0 iqueso Da\illpRgEtIsia Reniia SardRuitadaRurPridWDsPaid. HeR te@tkd Qquello

la soluzioneostruttivista lasciato a vista, libero di mostrarsi nella sua complessita strut SRVVLELOKo®tea#rQ LUH XQ

turale, manifestando la nagttanicaGHJOL HOHPHQWL AJ 4XLQGL D XQ-LGPdalcubi t8dtiHgeB antichi, riferendosi ad esempio al disegno del Dorpfeld per il t
in prospetto che nasconde l'articolazione segmentata dei gradoni, restituendo due muri di Dioniso ad Atenesisteva un luogo legato al culto e non alla celebrazione pubbli
piatti di contenimento della cavea, si contrappone la scelta di rendere visibile la costruzione un luogo sacro riservato ai sacerdoti, uno spazio dedicato a piccoli templi e ad altari
articolata della cavea, principio che permane, poi, per la soluzione costruita. Al =HQHWRY VHPEUD sddi®|UeRtS spalzid ideskiXako\agli Ritovi S |
Seppur resta invariata I'idea di progettare un teatro greco, come si & gia affermato in pre come luogtiturgicodella rappresentazione, un luogo privato, in contrasto a quello de
cedenza, il teatro del Licabetto é staccato da un pendio naturale, mettendo in atto una serie manifestazione scenica.

GL VSHULPHQWD]LRQL VXO VLVWHPD GL VRVWHJQR GHOOD FDY Ndlla Vesione délReatrs Ihn@gReGHaON@D, blspa@icdei BRI & collegato al
chiglia in cemento é sorretto dal contrappeso di un massiccio volume in cemento armato dell’orchestra da due rampe aeree curvilinee che portano gli attori ai camerini, men
che permette di liberare completamente la cavea dal suolo. In sostanza, per la prima ver due rampe di scale portano ai servizi per il pubblico. Nettedtidsta sistemi di-di

sione di progetto non esiste alcun tipo di sostegno verticale, ma si ipotizza un sistema di stribuzione funzionano allo stesso modo, ma la rampa diventa rettilinea e si posizion
velein calcestruzzo, parzialmente svuotate, che sorrdggkitesNella versione in sul lato destro dell’orchestra. Nella versione costruita il sistema di risalita si riduce, in
acciaiczostruttivistan sistema di piloni diagonali, di sezione diversa, sorregge la cavea alla presenza di due scale di servizio, che sono notevolmente ridimensionate, rispet
disponendosi a raggiera, con ritmo equidistante, ricordando appunto alcune delle speri due precedenti soluzioni.

mentazioni e dei disegni dell’architettura costruttivista. 5LWRUQDQGR DOOH SDUROH GL LQFLSLW GL TXHV\
$ FDXVD GL PDQFDWH YHULAFKH VWUXWWXUDOL g SRVVLELOH RN $viluppDeldHinFaiRdntHd€llddcav@de Yel’'arthesrQ Bi deRy dhaldXrésiifuireLlqu
piloni in acciaio siano stati posizionati in maniera ortogonale rispetto al suole, compromet stato possibile supporre riguardo la scena del teatro del Licabetto, o meglio alla nece:
tendo pesantemente la sperimentazione costruttivo-espressiva dekprageitta ULAHWWHUH VXOO-DVVHQ]D GHOOD VFHQD QRQ VR
Il sistema strutturale che occupa lo spazio sottostante la cavea anticipa alcune questioni che PDWHULDOH G-DUFKLYLR Qp GLVHJQL Qp VFKL]]L
hanno riguardato le variazioni sperimentate per gli spazi di servizio per gli attori e per gli lare su questaancanza FKH VHPEUD HVVHUH EHQ VSHFLAFD
spettatori. L'invariante tra le proposte rimane sostanzialmente la scelta di voler nascondere volesse restituirci il modo in cui uno spettatore contemporaneo fruisce dello spazio te
al di sotto della cavea, su un livello inferiore di 4 m rispetto al piano dell’orchestra, gli spazi antico, dove mentre le cavee e le orchestre dei grandi teatri del passato hanno resi
di servizio. Aimbra della cavea=HQHWRYV LPPDJLQD GL GHAQLUH XQR VSD]LtRstokeile GeRtevhidd/ ¥ Hiveteadsi & perso invece I'alzato, e talvolta il ricordo.
anche essere utilizzato dagli attori per le prove pomeridiane, per proteggerli dal torrido Cosi l'assenza dshk@nesembra far emergere la possibilitd che Zenetos abbia deciso
sole greco. privare il teatro della scena per permettere la vista sulla citta, che corre al di sottc
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roccia del Licabetto. Arrampicandosi sulla cavea, si guadagna un punto di vista ancora piu cetto dell'arte corimenzionéel bello: mimesi non € la copia di cio che l'artista vede, nr

alto, ancora piu privilegiato, rispetto al piano dell’'orchestra. L’architetto pensa che anche confronto e scelta di parti belle per giungere alla ricomposizione dihallinsicioe

il modo in cui lo spettatore contemporaneo fruisce dello spazio teatgdgosndexe di natura, non pit empirica, ma ideSleggeriti dalle parole di Argan, allora si puo dire
VHSSXU DYHQGR DYXWR OD ULFKLHVWD VSHFLAFD GL XQ WHDW thB Z8ri¢tds &bbzonpbSitist dGeabo, HndhiReQalido Qo BdbGifkte BréildpAsH \W
tere sui suoi canoni, sulle sue invarianti. ziondi un’idea anticaa una vera e propria volomigodtruzione critica

Carlo Anti affronta ampiamente il tema della trasformazione della scena nei teatri greci,

tracciando alcuni passaggi che mettono in luce le ragioni per cui la scena, a partire da un

GDWR PRPHQWR GD FRVWUX]JLRQH HIAPHIteBtatwvb WUDVIRUPD LQ JUDQGH IDFFLDWD LQ SLHWUD

GL ULWRUQDUH D XQD VFHQD HIAPHUD FKH SRWHYD GL YROWD LQ YROWD ULQQRYDUVL IRUVH HUD XQ PRGR
GL ODVFLDUH FDPSR DSHUWR DQFKH D SURJHWWL IXWXUL D SRVVLELOL VSHULPHQWD]LRQL H PRGLAFD]LR

ni. Sembra interessante notare a questo proposito come uno dei primi incarichi di Zenetos,

mentre ancora si trova a Parigi, riguardava proprio il progetto di un bozzettoper una sceno

JUDAD GL -HDQ $QRXLOK UHJILVWD WHDWUDOH IUDQFHVH FKH KD ULVFULWWR PROWH RSHUH GHOOD FODVVLFLW|
DGDWWDQGROH DOOD VXD FRQWHPSRUDQHLWj AJ

5LJXDUGR DO SURJHWWR GHOOH VFHQRJUDAH PRELOL GHO WHDWUR GHO /LFDEHWWR DQFKH VH QRQ VL SRV
VLHGRQR IRQWL FHUWH VHPEUD FKH AnHgon@itS @ RJUDAH SHU OD UDSSUHVHQWD]LRQH GHOO-

focle, avvenuta il 12 giugno 1965, fossero state disegnate proprio da Zenetos e costruite con

HOHPHQWL SUHIDEEULFDWL LQ FDOFHVWUX]]JR VRWWR OD VXD VXSHUYLVLRQH AJ

Aver scomposto il teatro nelle sue tre parti principali ha permesso una lettura delle diffe 1. U. Albinlel nome di Dioniso. Vita teatrale nell'Atene,d&es=iaati, Milano 2002, p.116.

renze e delle analogie all'interno delle tre fasi principali di progetto. L’'operazione di scom 8P E_TH UWR $OEL %L . _JUHF |TVI\DN D Alo RORJR H WUDGXW\YV
A th) L, ar r i. Da ﬁb@l?ﬁ, epezie, )

SRV L] LRQ H _D L AQL GL XQD OHWWXUD S, L DS S U RIRQ G L_W D GHO %@tﬁ$mmﬁ£tlﬁ%bri%ecgmi uvio I%r@?ﬁgrggt@cdﬁggaﬁgeua@ur%i G.

comprendere le insistenze e le permanenze delle scelte dell’architetto, al di 1a della serie di Florian, Giardini editori, Pisa 1978, p.98.

compromessi a cui si & dovuto sottoporre, dati i problemi di tempo e di costi, gia esplicitati 5. W. Dorpfeld, E. ReisBfas griechische Theater: beitrage zur Geschichte des Dyonysos-Theaters in A

in precedenza. und anderer griechischer Thederdruck der Ausgabe, Atene 1896.

| | le di Giulio Carlo A ito dell'art del iodo cl . \ 6. C. AntiTeatri greci arcaici. Da Minosse a Peeclee Venezie, Padova 1947, capi®tméXi della
n alcune parole ai Giulio Carlo Argan, a proposito dell'arte greca del periodo classico, € scena a parasceni49.

possibile leggere: «ll principio dell’arte mameso imitazione non contraddice al con 7. G.C. ArgaStoria dellarte italiangolume primo, Sansoni, Firenze 1968, p.25.
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,QGLFH G H@a@hti pedscbhiposizione

Fig. 1. CM, vista zenitale del teatro nella versione in calcestruzzo armato. Modello in scala 1:200, realizzato con
fogli di cartonlegno da 1 mm.

Fig. 2. CM, vista zenitale del teatro nella versione in acciaio. Modello in scala 1:200, realizzato con fogli di
cartonlegno da 1 mm.

Fig. 3. CM,teatridel Licabetto. Comparazione tra le tre diverse versioni principali del teatro di Zenetos. Ridi
segni a partire dal materiale d’archivio raccolto.

Fig. 15. Pianta del teatro di Dioniso secondo W. Dérpfeld e E. Reisch, in W. DorpfelthEgieisch,
chische Theater: beitrage zur Geschichte des Dyonysos-Theaters in Athegrigctiscitard heater
Neudruck der Ausgabe, Atene 1896.

yLJ 7= IRWRJUDAH GL FDQWLHUH JLXJQR

Fig. 17-18. CM, alcune viste dei modelli del teatro.

)LJ 7= 3URJHWWR GL VFHQRJUDAD SHU TaKi®Ch. EENR0OE. 1D26-
1977 QXPHUR PRQRJUDAFR GHOOD ULYLVWD $UFKLWHFWXUH LQ

yLJ JRWRJUDAD GHO 7HDWUR GHO /LFDEHWWR UHSHULWD GDL PDWHULDOL GLDUFK)RWRJIJUQADUGHOWDXDQRD UH GHQMRIQDP I6Q VWO OLRQ RHLV V D
$UFFKLWHNWRQLNL /D IRWRJUDAD QRQ g GDWDWD PD VL ULIHULVFH SUHYV X Pgn&¢ @eRetQuiiie iigsed cdrdiatéideht@ab@ddl L&abeR®@ QW LHUH SRFKL
JLRUQL SULPD GHOO-LQDXJXUD]JLRQH GHO WHDWUR FRPH VL QRWD GDOOD VFHQRJUDAD PRELOH LQ IDVH GL VLVWHPD]LRQH

Fig. 5-6. CM, viste assonometriche delle due cavee a confronto. Modello in scala 1:200, realizzato con fogli di
cartonlegno da 1 mm.

Fig. 7. CM, vista laterale della cavea in calcestruzzo armato dal lato sud-ovest.

Fig. 8. CM, pianta e sezione del teatro in cemento armato.

Fig. 9. CM, vista laterale della cavea in acciaio dal lato sud-ovest.

Fig. 10. CM, pianta e sezione del teatro in acciaio-costruttivista.

Fig. 11. CM, viste del prospetto frontale dei teatri, dal di fuori delle rocce che cingono I'orchestra.
Fig. 12. CM, vista frontale dei due teatri inseriti nel contesto delle colline rocciose circostanti.
Fig. 13. CM, sezione del teatro nella sua versione costruita.

Fig. 14. CM, confronto tra le sezioni delle tre fasi principali del progetto.
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UN'OPERAZIONE DI SINTESI

Un’operazione di sintesi risulta un passaggio obbligato per provare a tenere insieme
ULAHVVLRQL LQ PHULWR DL GLYHUVL SURJHWWL S
storia, per provare a riconoscere i teatri chiamati a far parte dei riferimenti di cui il pro
si & nutrito e contaminato, ha portato, come si & visto precedentemente, alla neces
costruire un abaco ordinatore. Gli esempi che si trovano nell’abaco sono stati ampia
studiati e disegnati da archeologi e architetti che se ne sono occupati nel corso della
anche con modalita diverse, tanto da permetterci oggi di decifrare con esattezza tutti
DVSHWWL FKH OL FDUDWWHUL]JIDQR FKH OL GHAQI
PHWWRQR TXLQGL XQD IDFLOH FODVVLAFD]LRQH

Nel riferirsi ad altri abachi sul teatro, se ne riportano due in particolare, che restitui
QR LQ PDQLHUD HIAFDFH OD FRPSOHVVLWj GHO WL
ULAHVVLRQH SHU LQWHUURJDUVL VXO WHDWUR GH
1-2) indagano ed esprimono due aspetti diversi: la trasformazione evolutiva del tipo t
nel tempo e il rapporto tra spazio della scena e spazio dell’auditorio nei teatri antichi
derni. Il primo riguarda i prototipi e i tipi edilizi compartecipi alla costruzione delle ci
LQ DUHD HOOHQLFR HJHD 3 GL FXL VL ULSRUWD OF
Mario Coppaln una lettura dall’alto verso il basso si trova una raccolta di teatri, sintet
mente rappresentati, e incasellati dentro il periodo storico a cui appartengono, quind
ricostruzione cronologica a partire da una selezione di esempi. La scelta di rapprest
i teatri nel loro orientamento originario, quindi non isorientati, fornisce un ukeriore st
porto al ragionamento che si € provato a discutere in un paragrafo precedente, mos
la coincidenza dell'orientamento teatro del Licabetto con quello di Epidauro.

In un secondo abaco, forse pitl noto, si riporta lo schema di GedrgeAldenourV X O C
restituzione dei vari tipi di teatro, suddivisi tra antichi e moderni, dove viene sottoline
comparata la distinzione tra spazio per I'attore e spazio per lo spettatore, mostrando
evoluzione nel corso della storia.
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Dalla lettura di questi abachi, sorgono alcuni interrogativi rispetto alla possibilita di trovare dellimacaveatQ VHWWH FXQHL DSSXQWR FRPH OD UHJR
XQD GHAQL]LRQH DOWUHWWDQWR ORJLFD H VLQWHWLFD SHU Li6teMoghBsVgulldRori@iki Oétianaobl Feltkty ié IR icaiRBoRcdbcHid dJdiltrav@rk VA kbgica

gnato, reinterpretato, ragionato su questo caso studio, € possibile ricondurre questo pro FRQ LO TXDOH q VWDWR GLVHJQDWR g VHUYLWR F|
getto in una delle categorie storicamente riconosciute? UH D ULFRQGXUUH WDOH IRUPD D XQ WLSR FLRqg D
3XU QHOOD FRQVDSHYROH]]D FKH XQD FDWHJRUL]]D]JLRQH FHUWD GRDQ WL YXOWARIHBDBHSHYN X VW EHQD)DDL HAQD YDULD
del processo di comprensione e di conoscenza del progetto, questo interrogativo e stato Per cercare di individuare un tipo, pero, &€ necessario individuare alcuni criteri che in g
necessario per porsi criticamente nei confronti di alcuni termini, che da sempre accompa DQDOLVL VL VRQR LGHQWLAFDWL QHOOD JHRPHWU
gnano l'architettura del teatro, come problema fondamentale anche di una teoria e di una morfologia del suolo.

prassi architettonica. Si cerca di restituire, quindi, un ragionamento che si e affrontato a 3HU TXDQWR ULJXDUGD LO SULPR FULWHULR RYYH
partire dai termitipo, archetipo, modelldeg e il loro rapporto rispetto al progetto del planimetrico della cavea, la tesi propone quindi di annoverare il teatro del Licabetto d
teatro del Licabetto. al tipo del teatro greco per la vicinanza della soluzione di Zenetos agli schemi vitruvi
Nel Libro Primo del suo trattato, Vitruvio scrivan ¢hete le arti, ma particolarmente Per il secondo criterio, invece, ovvero quello che riguarda il rapporto tra architettu
nell’architettura esiste un binomio fondamentaleJiQ LeAIVD. W@ A BaV&IW suolo riferendosi alla distinzione tra teatro greco e romano e sottolineando la presen
V LJQ LeA’Brieia/ dRa costruireYil J Q L AeFeDI (utriezione teorica e sisteniatica» sistema dei sostegni in acciaio e la mancanza di un pendio naturale su cui poggiare
Esplicando iV L J Q L, AiB®g@rWktosi di una serie di regole geometriche, indicazioni comunque affermare che il teatro del Licabetto rientri in un caso greco? Sebbene sia
sintetiche, norme da seguire, Vitruvio in sostanza desorweallizzare un’opera ar QXWR GD XQD IRUHVWD GL SLODVWUL LQ DFFLDLR
chitettonica, organizzando il trattato a partire da una distinzione tipologica: il tempio, il di vistaostruttive

foro e la basilica, il teatro, i bagni e le palestre. A ogni tipo corrispondono, secondo Vitru L'intenzione con cui si pone in rapporto al paesaggio, aderendoci in modo complemel
vio, delle istruzioni da lui prestabilite per conseguire «operé. gedaifmosito delte SRUWD OD WHVL D GHAQLUOR XQ WHDWUR JUHFR |
atro, Vitruvio ne spiega la progettazione a partire dalla costruzione geometrica della cavea, interpreta il proprio contesto.

distinguendo tra le geometrie legate al teatro romano e quelle legate al teatro greco. Mentre ,O WLSR DUFKLWHWWRQLFR D FXL VL ID ULIHULPHC
il teatro romano si costruisce sull'inserimento di quattro triangoli equilateri al’interno del attraverso un processo di riduzione di un sistema di varianti formali a una forma-base
OD FLUFRQIHUHQ]D F KéicheGtidi@edtro 4rEdd bada l&/ssidddomRetd@dd O O - ne. Se il tipo é risultato di questo processo regressivo, la forma-base che si trova ne
VXOO-LQVHULPHQWR GL WUH TXDGUDWL DOO-LQWHUQR GHOOD irtehdiersl ohte ther@teRio #rditturale, ma come struttura interna defgfopriax»
L'impianto geometrico della cavea del teatro del Licabetto non aderisce completamente a a proposito della forma del teatro, ci si vuole provare a interrogare sulla sua origine, s
uno dei due casi vitruviani, tuttavia si evidenzia una notevole somiglianza nella suddivisione SURYDUH D FRPSUHQGHUH TXLQGL TXDOH VLD OD \
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3HU GDUH XQD GH ARhelip@® @rehderid @ présiitd R Ip&dte di Vittorio dell’'andamento della cavea in sezione, I'orientamento della cavea rispetto all'asse n
8JR LO TXDOH SURFHGHQGR QHOOD VXD FRPSOHVVD DUJRPHQ@WRUJICRQXGVXRFEXH JORVBOHRKQWEKEKWHRHWHUPLQDQ]
rizzare l'architettuyascrive: «E noto che il termine glecoRVVLHGH GXH VLIJQLAFDWL Nel comprendere il valorendedielloper un’opera, sembrano convincenti le parole di

principali, che tuttavia tendono a coincidere nell'uso e nel senso; da una parte, esso denota, Schiller quando afferma: «Se il moderno si sente spiritualmente abbastanza greco pe
unprincipioin guanto fonte legittimante di autorita [...]; dall’'gltriacipioin quanto petere [...] con i greci sul loro stesso terreno, [...] lo faccia in modo radicale e assolut
inizio cronologico, a sua \altarevolése noautoritario SHUFKp RULJLQH JHQHWLFD GDGUOBRFFXSDQGRVL GHO JXVWR VHQWLPHQWDOH GH
guale ogni evento ed ogni fenomeno particolare si & sviluppato». modello; tra I'originale e il piu felice imitatore rimarra pur sempre un notevole divario
1HOOH ULAHVVLRQL GL 8JR VL ULWURYD LQ SLe SDVVDJJL LO UibhBi2zQoRdDa@Iid avid B D€z fa dbprodidrg di'dpéra lduténiz@minte poetice
rimando serve a sottolineare, per Ugo, in che modo il carattere archetipico dell’architettura Per entrare nel merito del conceitiealiLQYHFH VL ULPDQGD DOOD
si ponga in rapporto mimetico con la natura, suggerendo una condizione pre-architettoni ra una volta, da Vittorio Ugo: «Nel suo senso piu profondo, I'oggetto dell'imitazione
ca. g GXQTXH Qp O-LPPDJLQH GL XQD FRVD H QHPPHC
Traslando questo concetto al caso in oggetto di questa tesi, ma piu in generale al teatro, ci guarda piuttostoflarmanon in quanimmagingbensi in quanto idea, § ), struttura

si chiede allora quale possa essere il suo arahetifRiferendosi alle forme della (¥ <06 9wvmodalita (... ¥

Terra, all'importanza delllandamento del suolo e riconducendosi a un luogo che si trova A questo proposito si vuol far riferimento alla permanedead#tiaatro al di la della

in terra greca, si puo ipotizzare, allora, che I'origine archetipica del teatro sia nella forma tecnica costruttiva scelta per le diverse soluzioni e, soprattutto, alla pernfarenza del
unicadel Monte Olimpbl? Monte Olimpo sembra descrivere, infatti, con la sua partico marispetto alla diversita del materiale impiegato. Le scelte dell’architetto, a prescin
lare conformazione I'immagine scolpita, appena abbozzata, di una cavea: la roccia si piega GDOOH VSHFLAFLWj GHOOH VROX]JLRQL WHQGRQR I
e si modella disegnando un vuoto concavo di un immaginario, ipotetico spazio teatrale. In costruisce operativamente la sua architettura, facendo persistere la perntegenza di u
sostanza, un enorme teatro naturale. che ne anticipi appunto gli aspetti esecutivi.

Per quanto riguarda invece il termmidellosi prendono in prestito le parole di Ludovico Come Palladio ha riproposto il disegno delle colonne dell’architettura greca servendo
Quaroni che scrive: «la panadellaconserva [...] il riferimento diretto o traslato all'o PDWWRQH LQWRQDFDWR DQ]JLFKp GL PDUPL SUHJLL
pera unica e irriproducibile e tale tuttavia da spingere altri operatori, diversi dall'autore valore scultoreo e simbolico, allora si puo affermare che Zenetos propone la sua pel
originario, a ripeterne alcune delle caratteristiche e questo proprio per quel suo carattere di idea di teatro greco, reinterpretandolo prima con un sistema a sbalzo in cemento arr

perfezione, @sempla’! 6HFRQGR TXHVWD GHAQL]JLRQH H GRSR DYHU D Qbi@dn]jstBma @ trdlietDn\aetRioGGo@e per 'esempio palladiano, & possibile r
/ILFDEHWWR QHL SDUDJUDA SUH Frad@di@alMéatrdd®IQiRUD VL SXz D | I H Wéhie akpermamenkedde VLD FDSDFH GL ROWUHSDVVDUH OL
cabetto é certamente il teatro di Epidauro. La preserctzedtitircolare, il rapporto scelte costruttive.
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Tra le varie ipotesi di teatro proposte da Zenetos per il Licabetto, si pud insistere affer 1. M. Copp8ioria dellurbanistica. Le eta ellenistch8,FLQD (GL]JLRQL 5RPD
mando che l'idpamasi sia sedimentata proprio nella conchiglia in calcestruzzo armato. 2. G.C. Izenourheater desighcGraw Hill, Londra 1977.

N 3. VitruviusDe architectura libri deéglemit. Vitruvio PolIioriBeII’architettur,ainterg/retazione acura di G.

,Q XQR VFKL]]R GDWDWR JLXJQR Al PHQWUH LO WHDW HdRanlcikréhi biferPridd A é&ip oL FDQWLHUH TXDVL
ultimata, Zenetos schizza ancora un teatro in cemento armato, testimoniando il persistere 4.lbidem
dellidea o forse di un’ideale che va oltre I'opera realizzata e che permane anche dopo il suo o. Ivi, p.98. y _ _ . L - _

let ¢ 6. P. Grandinetti;uso dello strumento tipologico nella composizione architdtijpiracahitettonici e fatti
comple amer_‘ 0'- ] ) ) urbanj a cura di U. Trame, Quaderni del dipartimento di architettura e progettazione urbana — Istituto Un
Il fatto che si sia manifestata una permanenza forte nella mente dell’architetto che gli ha sitario di Architettura di Venezia, Cluva, Venezia 1982, p.124.
permesso di accettare le trasformazioni, le distanze e i cambiamenti che il progetto ha subi |7 G-Cé GAfga“f “Sul concetto di tipologia architettonica”, in G.(Préggto e destiiGaggiatore, Mi

. .. . . . . . , . ano 1965, p.77.

to nel suo SVOIge.I’Sl, ammette allora una} Cond,mor_]e '”eV'tap"? (3“ eYO'“Z'O”e- Ur? eVOI_UZIO . 8. V. Ugoal luoghi dDedalo. Elementi teorici dell’architettura, Edizioni Dedalo, Bari 1991.
ne — quella dell'idea del teatro — che e partita sin dall’antichita, sin dal tempo in cui alcuni 7DOH ULAHVVLRQH q GHELWULFH D XQ FRQIURQWR FRQ LO S|
gruppi di attori che mettevano in scena le opere teatrali, quando il culto di Dioniso era commentando I'archetipo della forma teatrale, ipotizzava I'immagine del Monte ©émpoatomae

ormai scomparso, persistevano perd nel proaldistadiiDionisé FRQ OD VXD IRUPD FKH ULFKLDPD TXHOOD GL XQ SDGLJOLRQH

! toriale,
$ PDUJLQH GL TXHVWH ULAHVVLRQL VL SXz DIIHUPDUH FKH LO ﬁ.ﬁ%ﬁr%ﬁeuEM‘W\WB@-G)XQFh'GP/Q:L%AMWWszﬁ&@@mmwFp{egwr
WLHQH GL SHU Vp XQD VLQWHVL GL SURFHVVL JLj LQWHULRUL]]JD.WS;cht[IBDII@pﬁbsiih@ﬁ]&bWﬁﬁWd!ﬁ,mHﬁn&dem.WWD IRUPX
lata a partire dai risvolti delle proprie sedimentazioni esperienziali e teoriche. In questo 12.V. Ugdluoghi dDedalo. Element teorici dell'architetiura, Edizioni Dedalo, Bari 1991, p.20.
., . . . . . R 13. H. Berve, G. Grulddgempli grechansoni Editore, Firenze 1962, p.106.
senso, una lettura di un’opera per parti, scomponendo i suoi elementi primari come & stato
fatto nel paragrafo precedente, o una lettura per concetti fondamentali, come si € tentato

di fare. qui, si serve del progettp del tga}tro del Llcabet'to come pretesto per |nterrogar§| su JQGLFH G Hriberazibdedusintesi
aspetti che prescindono dalla singolarita del caso studio e che riportano a un fare architetto
i it i in) i i i i ; ; Fig. 1. Abaco dei teatri in area ellenico-egea, rappresentati nel loro orientamento e disposti in ordine cr
n!co _plu_ampl_o, piu complesso, che riguarda proprio quella sedimentazione esperienziale gico, dall'eta arcaiaca a quella ellenistica. Porzione di abaco tratto détdviaCisphapanistica. Le eta
di cui prima si accennava. ellenistiche2 |AFLQD (GL]JLRQL 5RPD

Fig. 2. Abaco degli schemi planimetrici di tetri antichi e moderni, da G.Théz¢eodesigMcGraw
Hill, Londra 1977.

Fig. 3. CM, disegno degli schemi planimetrici secondo Vitruvio.

)LJ 7= GLVHJQR D PDWLWD GDWDWR UDIAJXUDQWH
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NOTA CONCLUSIVA



LA REINTERPRETAZIONE DEL CLASSICO

AXHVWH XOWLPH ULAHVVLRQL GHOOD WHVL GL GR\
delle considerazioni sintetiche riguardanti esclusivamente le opere di Zenetos. Piutt
guesto contributo cerca di riaprire alcuni temi affrontati in apertura della ricerca, ovve
rapporto fecondo che il moderno greco é riuscito a istituire con la tradizione dell’an
4 XHVWR WHPD DSUH D GXH RVVHUYD]JLRQL XQD FI
la storia ne sono state protagoniste e la seconda che fa riferimento al tema, piu ge
dell'interpretazione del classico.

5LJXDUGR OD SULPD RVVHUYD]LRQH FL VL FKLHGH
FRQIURQWR GLDOHWWLFR FRQ DOWUH HVSHULHQ]H
6L VRQR GHOLQHDWH DOO-LQWHUQR GHO AR GHO
generaziori architetti greci moderni, che condividono non solo delle coordinrate geog
AFKH H WHPSRUDOL PD FKH KDQQR FRQGLYLVR DQ
O-DUFKLWHWWXUD 3HU SURYDUH D FRPSLHUH TXH
cui si intende attuare questo confronto tra le personalita chiamate in causa, a part
alcune esperienze. L'intenzione é quella di richiamare I'attenzione su quei progetti, a
architettonica e urbana, che hanno basato i loro presupposti su una nascosta evoc
dell'antico e che si sono radicate al paesaggio greco — naturale e urbano —non solc
mini posizionali, ma tentandone anche una sua reinterpretazione.

'LPLWULYV 3LNLRQLV SUREDELOPHQWH XQI
sistemazione dei percorsi di risalita all’Acropoli e al Filopappo, € uno degli architet
riferimento quando si pensa all’architettura del moderno greco, sia su un piano teoric
progettuale. In realta, le sue prime esperienze sono legate a una sperimentazione ra:
sta molto distante dal linguaggio delle sue opere successive, piu legate alla sua forn
tedesca di inizio Novecento. Di queste prime esperienze, agli inizi degli anni '30,
FRUGDQR OD FRVWUX]LRQH GHOOD VFXROD D-3HIN
EHWWR AJ GL FXL 3LNLRQLV GLUj ©4XDQGR IX

253



che pensai che lo spirito universale doveva trovare una sintesi con lo spirito della nazione FRVWUXLUH VX XQ VXROR OLEHUR GRYH LO ULWPI
greca> 8QD VFXROD TXHOOD GL 3LNLRQLV FKH ULHQWUDYD LQ T gudlloldheX ®8cRa GiventateRid Hivga\ové IH Wadizi®rieAgFeca si sarebbe manif

scolastici promossi da un programma statale dell’allora presidente Venizelos e che diede ULAHWWHQGR O-LQWHQWR GL OWUDVFHQGHUH L P
modo agli architetti incaricati, seppur con indicazioni programmatiche, di «appropriarsi guellimponderabile e ineffabile armonia che trasuda dai piani e dagli ambienti cos
della lezione del movimento modetoaltro riferimento fondamentale di quegli anni & nelle epoche che hanno avuto il dono di un principio®estatito»

infatti la scuola realizzata sotto le pendici meridionali dell’Acropoli di Patroklos Karantinos Che cosa lega quindi Pikionis all’architettura del passato greco? Forse una-evocazio

FKH VL FRQAJXUD FRPH XQ YROXPH ELDQFR FRPSDW WIRite YoRan \arBhitetidni€axdUuda fide i@ Rr@taFdégata al mito, un desiderio di cost
GHO ADQFR VXG GHOO:-$FURSROL 6L ULFRUGD .DUDQWLQRYV SR WwrR#&ghitefilthRo@e-parRastddel paxddgdraSarthidd. ¢ TXHOO: DU

chitetto che risistema negli anni '60 anche il piccolo museo che era stato costruito dentro Konstantinos Doxiadis (1913-1975) e Aris Konstantinidis (1913-1993), appartenentsi
il temenosacro, facendo emergere, sebbene a grandi linee, il tema che lega architettura e generazione successiva, mostrano un grande cambiamento rispetto alla poetica di
DUFKHRORJLD AJ nis che era stato un maestro, per entrambi, in alcuni anni della loro formazione uni
Il valore della ricerca progettuale di Pikionis e legata, pero, anche ad altre esperienze, come taria. Se Doxiadis si occupa maggiormente di piani urbanistici e di progetto urbanc
SHU HVHPSLR LO SURJHWWR SHU LO &HQWUR 'HOAFR O X RdrBndé Sdald, LKanxtantnitlis-ediehGaHuasH@alitdd deVglovidy@o & tema dell’abita
'"HOA SURPRVVR GDO SRHWD $QJHORV 6LNHOLDQRYV H GDOOD P Rsp€&imdnta®dd cBrDoase kl lle@an &ygbndfeHesidéd R Yvperald e, soprattutt
sarebbe fondata una comunita che avrebbe promosso la diffusione dei valori dell’ellenismo. VWUXWWXUH DOEHUJKLHUH ULFRSUHQGR XQ UXRC
,O SURJHWWR XUEDQR VL EDVD VXOO-LPSLDQWR SODQLPHW U L F pop6l&ti@ Pedil Fulism\cprDl @ragtama@dgli HoleAXe@aR YH X QD YLD
Sacra costituisce il percorso principale attorno al quale si dispongono le architetture, alle 7THODL LQ FDOFHVWUX]]R DUPDWR D YLVWD PXUL |
quali & demandato un ruolo secondario e una collocazione non chiaramente prestabilita. E metallici che corrono ora a marcare I'orizzontalita di un parapetto ora la verticalita
il progetto di suolo che si fa protagonista del progetto: i continui sbalzi di queta, il coinvol ritmo regolare o sincopato. «E, per cosi dire, cercai (e ancora cerco...) “la vera es¢
gimento di elementi naturali quali rocce e alberature preesistenti, il paesaggio come prota come dice il poeta Solomdés, e cercai di capire, in questo modo, quanto qualsivoglia |
JRQLVWD GHO UDFFRQWR ,0 SURJHWWR GHO &HQWUR 'HOAFR G RMetHiUdgvimdént’ dedicord Ldj\mxngirardie’ D rigdludiarRiQ) & Vinnovatori” foss
inizia con questa occasione progettuale a mettere alla prova il suo linguaggio espressivo, vana e pericolosamente distruttanysios Solomos (1789-1857) fu un poeta che tent
legato alla sua personale interpretazione della storia e all’'attenzione ossessiva per la topo con tutti i suoi sforzi di elevare la lingua parimetikii— a lingua colta, con la quale
JUDAD GHL OXRJKL FKH VL ULYHUVHUj SRL QHO QHL SHUFR @sptim&rd i suéi BHidl versi. Dadndhk &S Ra@he perd si ancorasse nelle radici p
A4XDVL XQ YHQWHQQLR GRSR LO &HQWUR 'HOAFR QHO SURJHW WeRlefaHradidiode Yred@,@dapdlare Riva. IKofdtdmigdis, che ama profondamente il |
54), ritornano le questioni compositive a scala urbana per un insediamento residenziale da di Solomés, traduce il suo pensiero in un’architettura fortemente tettonica, fatta di p
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e dichiara che «chi compone costruisce, mostra di pensare e di sentire in modo essenziale, pubblicate la casa per appartamenti in via Erode Attico ad Atene di Zenetos e la cz
DO AQH GL HVSULPHUH DQFKH QHOO-RSHUD SL* SHUVRQDOH OOHOWPHDMWR HFRMXQH H G RBRSOHWNRW BLHRQVWDQWL

quindi porta anche a compimento il suo proposito nella forma architéttarfiza» XQ FRQIURQWR WUD JOL KRWHO ;HQLD GL .RQVWD
ma architettonica, quella a cui si riferisce Konstantinidis, che gli fa ricondurre al tipo del Nel numero 4 del 1967 viene pubblicato il teatro del Licabetto e si apre lo sguardo all
megarotte elaborazioni planimetriche delle piccole casé, ateaidisiegna e ridisegna all'architetto Konstantinos Dekavallas (1925-2023). Il progetto di Dekavallas, coetan
per andare all’'origine di quella architettura anonima che avrebbe illuminato i suoi esiti pro Zenetos, riguarda la costruzione del nuovo insediamento di Kamari, sull’isola di Sant
JHWWXDOL H OD VXD ULFHUFD HVSUHVVLYR AJXUDWLYD 8QD |RddW i bisogr® \diLsRaRiHessddriziali PerYg $iaddli Bt @iehéto &l HOSBHsNBOIVE
si unisce a una chiara impostazione planimetrica della pianta, a una semplicita costruttiva la costruzione di un nuovo insediamento urbano in prossimita del mare. A partire d:
dichiarata in facciata a segnare la suddivisione spaziale interna. schema planimetrico ippodameo, una serie di piccole abitazioni tinteggiate in calce t
Sebbene le parole di Pikionis e Konstantinidis sembrino condividere molto-in termini te VL ULSHWRQR XQD DIADQFR DOO-DOWUD LQVHUHC
orici e poetici, & nell'espressivita delle loro architetture che si nota come il secondo si sia WUDGL]LRQH FLFODGLFD Al

allontanato dall’eclettisndichiarato del primo. Konstantinidis infatti si preoccupa di Con Takis Zenetos e alcuni suoi coetanei, come Konstantinos Dekavallas-e Nikos
interpretare criticamente I'architettura vernacolare greca, dimostrando una straordinaria PDNLV SUHQGH YLWD TX kQoOdenér&zidddatchBaRiW U H

sensibilita per il paesaggio e declinando la sua opera a seconda del tempo, del luogo e della greci moderni. Una generazione che si distacca dalle scelte formali dei suoi predec:
materia cui essa appartiene, nello spirito del piu alto concetto di architettura moderna. in quanto in parte interiorizza gia la lezione del moderno, e che sembra essere del
Sebbene si stia provando a distinguerdrgugsterazioper capire analogie e differen GHJOL LQVHIJQDPHQWL GHO SDQRUDPD LQWHUQD]L

ze, il dibattito culturale sviluppato all'interno delle riviste di architettura aveva gia provato GL 1LNRV 9DOVDPDNLV AJ YLHQH VHPSUH SURY

a tracciare un primo confronto. primo piano la chiesa bizantina di Panagia Kapnikaria, che si trova sull’'asse che da

8QD AJXUD LPSRUWDQWH SHU FRPSUHQGHUH-TXHVWR ODYRUR Syttagambitd B Piazia GlonasStRaRi) &lIR 5 Rel Drand tiadgoM/urbano ateniese
WRQLFR JHQHUD]JLRQDOH q 2UHVWLV 'RXPjQLV GLUHWWRUH H iz, Rod V&Isarkiakis &l Zeaetds, WihaYspariertagdne dnchéd daHoQrits di vista costr

dell'architettura greca a partire dalla meta dagli anni '60. In qualita di responsabile per la che entrambi tentano di avanzare seppur lamentando sempre le condizioni di grave ¢
sezione greca della rivista internazivodlie Architectur®oumanis ha I'occasione di tezza industriale del Paese. Tuttavia, I'utilizzo del calcestruzzo prefabbricate e la ripe
poter selezionare per ogni numero del periodico, due progetti che rappresentino gli esiti QH GL ODVWUH YHWUDWH AVVH H PRELOL KD FDU
SLe VLIQLAFDWLYL GHOO-DUFKLWHWWXUD JUHFD GD FRQGLYLGHHMHMRRY XGLSKEE OIDFRDEGWHRR PILRQDEMHRBDR SL
numero 1 del 1964 i progetti selezionati sono I'Hotel Xenia di Kalambaka di Konstantini =HQHWRYV KD FRVWUXLWR SLe GL GLHFL HGLAFL LG

GLV Al H LO ELUULAFLR )L[ GL YLDOH 6\QJURX GL =HQHWRYV pefl atOindu3tiaiaieRiesi, Ghd Goi gli corrrigidm@Ro sia le loro ville private poste
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costa egea appena fuori dal centro di Atene, sia delle palazzine per appartamenti dentro la FLWWj GL '"HOA OD FDVD GL $Q DnéeyarofaReco,d teati® @V W D

citta — leolykatoikiadi Atene. Il desiderio di annullare qualsiasi formalismo per tendere Licabetto di Zenetos ci riconduce ai grandi teatri del passato, tutti e tre condividend
all'astrazione e all’elementarismo, porta Zenetos a essere uno dei primi architetti che au modo di costruire fortemente tettonico.

PHQWD HVSRQHQ]LDOPHQWH OH VXSHUAFL YHWUDWH GHOOH V Xdfoind mistaney, Fhsdrchitbtiura reca@nt@aXsRréiRcaindRel OdbsA BdRtempo, att
dove il clima torrido aveva sempre condizionato le soluzioni architettoniche per favorire sando la modernita.

O-LVRODPHQWR WHUPLFR H OD YHQWLOD]JLRQH QDWXUDOH DO OUh @revéiddritdRdiGEfdr3, LintiteBitivchiFeLmodersipmincia affermando che «Fra le

Si puo quindi affermare cherim generazigreebbene culturalmente e architettonica opere antiche e quelle moderne non c’'e nessuna, assolutamente nessuna antinon
PHQWH GHELWULFH DOOH SUHFHGHQWL KD VHJQDWR XQD UR WahaKdidpefeRI€ paskdto@i@emRuorbny Ha SrRpghts HiE/Sth ddRartGehtd estetico,
nire come esperienze digtb modernana tenendo comunque inalterato il rapporto con pit quando giungono opere nuove a potenziarne il iralpuesto senso allora alcune
I'antico. E questo rappofémond@ costante dentro queste esperienze, che nonostante le architetture del moderno greco sono state in grado di portare dentro di loro i valori
diversita, lega profondamente i protagonisti delle tre diverse generazioni. smessi dall’architettura piu antica, dimostrando di avere a loro volta un valore, che r
Attraverso 'operazione di scavo che é stata fatta con i progetti di Zenetos si prova a dimo inalterato.

strare che anche per le personalittodérne pioneristiche, che si affacciano a tecniche /ID VFXROD GL $JLRV 'LPLWULRYV g DQFRUD RJJL XQ
e tecnologie nuove, il riferimento primo rimane compasgsetfreinterpretato con le VFRODVWLFR DVVRUEHQGR WXWWH TXHOOH IXQ]L
forme della contemporaneita. Riferengassat@reco, va esplicitato con forza che esso del quartiere. La corte centrale della scuola ospita il cinema serale all’aria aperta per
coincide condlassico primaverili ed estivi e i campi da gioco, posizionati davanti le palestre, sono i servizi s|
$ TXHVWR SURSRVLWR VHPEUDQR HVVHUH VLJQLAFDWLYH OH S8 uR@ere. G schidlaPrichbind @ tutti §liRefew H@nteshtaRersarial® di quella por:
raccolta di saddaltro moderna<lo sostanzialmente penso che il rapporto tra modernita di periferia urbana.

e classicita fertile, fondamentale, sia quello della rigenerazione, una rigenerazione che e ,O ELUULAFLR )L[ GRSR XQD JUDYH PXWLOD]LRQH \
rivelazione del futuro rispetto al passato come nuova forma dell’armonia del possibile, e demolito per lasciare lo spazio agli scavi per la metropolitana, ospita oggi il Museo
QHOOR VWHVVR WHPSR XQD FRQGL]JLRQH LQ FXL O-DUFKLWHWW ¢ntexpotahballi Xtpn& BMSY)VR FRPH XRPR GHO VXR

tempo, in una metamorfosi che lo vede rinascere nell'opera. Il classico assolutamente non Il teatro del Licabetto, dopo essere stato abbandonato per lunghi decenni, &tornato i
e uno stile. Non e assolutamente vero quello che diceva Winckelmann, il classico é fondato zione nel settembre 2023, a seguito di un intervento di restauro che ha cercato, per c
sull'ipotesi che sia sempre possibile formulare una profezia, il classico attraversa I'animo possibile, di restituire alla citta il teatro come era stato progettato e pensato da Zenet

GHOOD QDWXUD XPDQD SHU SHUGHUVL QHOOH SURIRQGLW]| GH O3, Dvalere Dirinderddilgu&sts lar@itetidne ndd Hs@weé d@®o Gella Voporfunzione e
(FFR FKH O-LGHD GHOO-LPSLDQWR SHU LO &HQWUR 'HOAFR GL ZapuditR @ ésderd HiEOFDper@e G lovortdrfrige@eL@Iie, anche/dopdpit di 5C
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,QIDWWL LO ORUR SLe LQWLPR H SL* SURIRQGR VLJQLAFDWR DQFKH ULVSHWWR DOO-HVSHULHQ]D GHO FRQ
temporaneo, si ritrova altrove. Ancora una volta le parole di Seferis — che per tutta la vita si &

dedicato alla divulgazione della lingua greca moderna — si prestano con profonda attinenza,

per commentare il valore dell’opera di Zenetos. «Penso a cio che intendiaro quando, par

lando a vanvera, diciamo: “Quest’opera € eterna”. Con tale frase non vogliamo piu dire che

I'opera che giudichiamo e indipendente dal tempo; non vogliamo neppure dire che I'opera

ci porta piu vicino all'idea o alla sensazione dell’'eternita che ci & dato di avere; bensi (e un

tale giudizio si formula quasi sempre a posteriori) che contrasta il passare del tempo meglio

di altre opere che muoiono pr&sto»

Anche se Seferis si riferisce all’opera letteraria, nel suo saggio prende in prestito proprio il

Partenone per esplicitare il senso delle sue parole. «Nel Partenone abbiama due diversi mo

venti sentimentali, che coesistono nello stesso oggetto. Uno, quello storico, archeologico,

UHWURVSHWWLYR 2 GLFLDPR 2 PL ID VRJQDUH YLDJIJLDQGR QHO SDVVDWR AORVRIHJIJLDUH VXOOH YDQLW]|j
delle umane cose, ribellarmi per le cannonate di Morosini, restare in estasi di fronte alla

belta della vita dei greci antichi. L'altro, quello estetico, € tutt'un’altra faccenda: € un’im

provvisa presenza intensa ed esclusiva: un manto di marmo che mi avvolge intero; una voce

che non capisco, mentre tuttavia sento la necessita imperativa di parlare, per capirla, il suo

stesso linguaggte»

©&RQ TXHVWD VW H V¥ dnénGaxdolaintdttogsrBi U cldcdsa Isi classi

Co e su che cosa sia moderno.
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' 3LNLRQLV “1RWH DXW R BimRi3 Bikidhis K887 10B%a Miland DY @ 34 ||
testo venne pubblicato per la prima volta in lingua originaria nella rivista Zygos nel 1958.

,QGLFH G taQdntdrphelatidrié del classico

$ *LDFXPDFjWRV "$UFKLWHWWXUD JUHFD ArchitettuBd gRRAOR GHL PXWDPHQWLILJILQ 2 3RXBRXQIW VFXROD HOHPHQWDUH GL 3HINDNLD /LFDE

FD FRQWHPSRU D Q,ABtheta Ei@rize 1990, p.27.

3. D. Pikionis, “Principi estetici dell’'architettura dell'insediamento residenziale di Aixoni”, 1952, in A. Ferlen
ga,Dimitris Pikionis 1887-1BB&ta, Milano 1999, p.185.

4. A. KonstantinidiBrojects + Buildingsgra, Atene 1978, p.264. Il testo in italiano é ripreso da P. Cofano,
$ULV .RQV WD Q \Hlepta, \Mildha 2010, p.313.

5. A. Konstantinidi®|d Athenian housé®lytipo, Atene 1950. Le parole riportate sono scritte nell'introdu
zione alla seconda edizione del libro, pubblicato nel 1983, p.47-48. Il testo in italiano € ripreso da P. Cofano,
$ULV .RQV WD Q \\HleQta, \Mildha 2010, p.315-316.

6. Ci riferisce agli studi dell'architettura vernacolare greca, i cui esiti sono pubblicati in A. Kadstantinidis,
Athenian houseRolytipo, Atene 1950. Seconda edizione Polytipo, atene 1983.

7. Ci siriferisce alle parole dello storico dell’architettura greco Dimitris Filippidis a proposito di Pikionis, in D.
Filippidis, “Fra tradizionar@dernismd'architettura greca del dopoguerra agli anni ‘80", in Controspazio

Q S

8. L. Semerarti’altro moderndllemandi, Torino 2000, p.100-103.

9. G. Seferikge parole e i marihisaggiatore, Milano 1965, p.17.

10. Ivi, p.29.

11. Ivi, p.30.

12. lvi, p.22.

L'immagine alla pagina precedente € uno schizzo a penna di Zenetos, non datato, della versione in acciaio del
teatro del Licabetto.
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Dimitris Pikionis 1887-1B&8ta, Milano 1999, p.46.

JLJ 3 .DUDQWLQRV VFXROD HOHPHQWDUH GL ODNU\JLDQOQL
Settembre 1933.

)LJ ' 3LNLRQLV &HQWUR 'HOAFR 'HOA 6FKL]]JR SUHOLF
yLJ 6RSUD 'HOA LO VDQWXDULR GL $SROOR LQWRUQR DO
DUFKHRORJR GHOOD 6FXROD IUDQFHVH GL $WHQH 6RWWR IR\
glio nota come Nelly. La foto riporta®a,) HVW LY D O @ ldel HO30) quarkis S ©delehrata la seconda
HGL]JLRQH GHO )HVWLYDO 'HOAFR

)LJ $ .RQVWDQWLQLGLY ORWHO ;HQuD D .DODPEDND- 7HVVI
WR GHOO-DUFKLWHWWR RUD GL SURSULHWj GHO AJOLR 'LPLW
P.Cofano$ ULV .R QV W D Q \WHLeQth, Wiladd 2010. | disegni relativi ai progetti per gli insediamenti
turistici del Programma Xenia si trovano depositati nell’archivio del Museo Benaki di Atene.

Fig. 6. A. Konstantinidis, casa di vacanza ad Anavyssos, Attica, 1962-64.

Fig. 7. Sopra, TZ, casa per appartamenti in via Erode Attico 17 ad Atene, 1959.
Sotto, TZ, casa a Psychiko, periferia di Atene, 1961.

Fig. 8. K. Dekavallas, ricostruzione di Kamari, villaggio nell'isola di Santorini, 1956-60. Le immagini ¢
riprese dall'articolo pubblicatéviorld Architecture Q

)LJ 1 9DOVDPDNLVY HGLAFLR SHU XIAFL LQ YLD (UPRX $WH
Fig. 10. TZ, stabilimento per detergenti Vianyl, quartiere di loannis Rentis, Atene, 1964. Progetto realizz

)LJ YRWRJUDAD VFDWWDWD GD =HQHWRY GHO WHDWUR GHC
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REGESTO DELLE OPERE DI TAKIS ZENETOS

anni '50

1953

6FHQRJUDAD SHU XQD UDSSUHVHQWD]LRQH WHDWUDOH GL -HDQ $QRX|

1954

(GLAFLR SHU DSSDUWDPHQWL LQ YLD $UWHPLGRY TXDUWLHUH GL ,OL

Concorso per il Monumento ai partigiani a Kalavryta, Peloponneso. Non realizzato.

1956

Padiglione espositivo Fix, Fiera di Salonicco. Realizzato e smantellato.
Ristorante Medrano, Salonicco. Non realizzato.

Unita residenziale in via Cycladon, Aigaleo, periferia di Atene.

1957

Albergo in via Amalias - Dedalou, Atene. Realizzato.

Stabilimento Fix, via Syngrou 53, Atene. Realizzato, oggi trasformato nel Museo di arte contemporanea di Atene.
Unita residenziale in via Gkortsologou 23, Sparta. Realizzato.

Unita residenziale in via Zervou 13, Psychiko, periferia di Atene. Realizzato.

1958

6WDELOLPHQWR &K\PRA[ $UWD YLD )LOLSSLDGDV (SLUR 5HDOL]]DWF

Stabilimento farmaceteutico Moschato, Atene.
Unita residenziale in via Thisseios 67, Ekali. Realizzato.

(GLAFLR SHU DSSDUWDPHQWL LQ YLD .DOLVSHUL $WHQH 5HDOL]]DV

(GLAFLR SHU XIAFL LQ YLD %HQDNL $WHQH 5HDOL]]IDWR
Padiglione espositivo Peiraiki-Pattaiki, Fiera di Salonicco. Realizzato e smantellato.

1959
(GLAFLR SHU DSSDUWDPHQWL LQ YLD $PDOLDV H 'DHGDORX $WHQH
6WDELOLPHQWR &K\PRA[ 6DORQLFFR 5HDOL]]DWR

Il regesto delle opere qui riportato costituisce un elenco parziale della vasta quantita di architetture, realizzate e non, di Takis 6WDELOLPHQWR &K\PRA[ 6SDUWD 5HDOL]]DWR

Ch. Zenetos. Purtroppo non é stato possibile fornire informazioni pit dettagliate per quanto riguarda alcuni dei progetti Stabilimento Apco, via Peiraios 72, Moschato, Atene. Realizzato.

HOHQFDWL GDWR FKH QRQ VH QH FRQRVFH O-HIIHWWLYD UHDOL]]ID]JLRQH R O-HVDWW D IfsRI®ORP DifistRapH-agemssiFAtisaNRQeelizxe®.DWR DQFRUD HVHJXLWR XQ
esaustivo lavoro sull’archivio Zenetos, data la sua recente fondazione, le informazioni per la costruzione del regesto sono Unita residenziale, Kiteza Kalmi, Attiki, Atene. Realizzato.

state ricavate da O. Doumanis (a cufakd$),Ch. Zenetos, 1926At8fifecture in Greece Press, Atene, 1978 e da D. Unita residenziale a Kavouri, Derechani 32, Kavouri. Realizzato e gjemolito.

Papalexopoulos, E. Kalafatkjs Zenetos. Visioni digitali, architetture cdstfilstampa, Roma 1006. &DVD 6LHPHQV &KHOLGRQRXV 1HD .LAVVLD 5HDOL]]IDWR

(A pag. 289: T. Zenetos, Concorso per il Monumento ai partigiani a Kalavryta, Peloponneso 1954) (GLAFLR SHU DSSDUWDPHQWL LQ YLD +HURGRX $WWLNRX $WHQH
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anni '60

1960

Stabilimento EVKAP, Atene.

Stabilimento Fix, incrocio tra via Dragonatsou e Aigaleo, il Pireo. Realizato.
Complesso turistico, Anavyssos. Non realizzato.

1961

Negozio in via Ermou 8, Atene.

(GLAFLR SHU DSSDUWDPHQWL LQ YLD )U\QLV 3DJUDWL
Unita residenziale, via Xanthou 21, Glyfada. Realizzato e demolito.

Unita residenziale, via Kalari 7, Psychiko. Realizzato.

Unita residenziale, Iraklio, Atene.

Circolo Nautico, Hydra. Realizzato.

Padiglione Fix, Moschato, Atene. Realizzato e demolito.

Padiglione Fix, Zappeion, Atene. Realizzato e demolito.

Padiglione Fix, Salonicco. Realizzato e demolito.

1962

Unita residenziale, via Meropis 13, Glyfada. Non realizzato.

Stabilimento Siemens, Atene. Realizzato.

Negozio in via Ermou 43, Atene. Realizzato.

Stabilimento Biamon, Voiotia.

6WD]LRQH SHU DXWREXV $.7(/ .LAVVLD $WHQH 1RQ UHDOL]]IDWR
(GLAFLR SHU DSSDUWDPHQWL YLDOH 6\QJURX $WHQH 5HDOL]]IDWR

1963

Stabilimento Kyknos, Savalia, Pyrgos. Realizzato.

(GLAFLR SHU DSSDUWDPHQWL YLD 3URS\ODLRQ $WHQH 5HDOL]]IDWR
Unita residenziale, Amarynhos, Evoia. Realizzato.

1964

Stabilimento Vianyl, Agias Annis 111, loannis Rentis, Atene. Realizzato.
Stabilimento Synthetiki, Atene.

Teatro del Licabetto, Atene. Realizzato.

Negozio, via Philellinon, Atene.

Negozio, incrocio tra via Konstantinou e via Sotiros, il Pireo. Realizzato.
Negozio, via Aiolou, Atene. Realizzato.
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1965

Stabilimento Palatex, il Pireo.

Padiglione espositivo Kontellis, il Pireo.

(GLAFLR SHU DSSDUWDPHQWL YLD OHURSLV $WHQH
(GLAFLR SHU DSSDUWDPHQWL YLD ,SSRNUDWXV $WHQH
Unita residenziale, Lagonissi. Non realizzato.

Barca Zephiros. Realizzato.

1966

Piano regolatore di Agia Gallini. Non realizzato.

Piano regolatore di Plakias. Non realizzato.

Piano regolatore di Atene. Non realizzato.

Banca nazionale della Grecia, Salonicco. Non realizzato.
Unita residenziale, via Helikonos 7, Psychiko. Non realizzato.

1967
Insediamento turistico, Agios Apostoloi, Chania, Creta. Non realzizato.
Concorso interdesign 20B@ltrona 200Realizzato.

1968
8QLWj UHVLGHQ]LDOH *RUW\QLDV .LAVVLD 1RQ UHDOL]]IDWR

1969

$OEHUJR GL SRVWL YLDOH .LAVVLDV $WHQH 1RQ UHDOL]]DWR
Scuola di Agios Dimitrios, S. Alexandrou Papagou 34, Agios Dimitrios, Atene. Realizzato, in funzione.

(GLAFLR SHU XIAFL YLD 9RXNRXUHVWLRX $WHQH 5HDOL]IDWR DW\
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anni '70

1970

Piano regolatore, Strofylia, Acaia, Non realizzato.

(GLAFLR SHU DSSDUWDPHQWL YLD 1DUNLVVRX 3V\FKLNR 5HDOL]]DWR
1971

Insediamento turistico, Mavra Vouna, Acaia. Non realizzato.

(GLAFLR FRPPHUFLDOH YLD LV 6HSWHPYULRX $WHQH 5HDOL]]DWR

1972

6WDELOLPHQWR &DIlg %UDYR YLDOH .LAVVLRX $LJDOHR 5HDOL]]JDWR GHPROLWR QHO
(GLAFLR SHU DSSDUWDPHQWL YLD .OHRPHQRXV $WHQH 5HDOL]]DWR

8QLWj UHVLGHQ]LDOH ,WKDNLV .LAVVLD 5HDOL]]DWR

1973
Complesso turistico con 500 posti letto, Voula. Non realizzato.
8QLWj UHVLGHQ]LDOH &KHOLGRQRX 1HD .LAVVLD 1RQ UHDOL]]DWR

1974
J)DEEULFD GL WXED]LRQL *HQHUDO 7UDGH 1HD .LAVVLD 1RQ UHDOL]IDWR

1975
Sistemazione del Monastero Arkadi, Rethymno, Creta. Non realizzato.
Istituto tecnico Kekate, Aigaleo. Non realizzato.

1977

Complesso scolastico Pylaia, Salonicco. Non realizzato.
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PROBLEMI DI COSTRUZIONE IN GRECIA -
LA CITTA DEL FUTURO
GL 7DNLV &K =HQHWRV LQ ©$UFKLWHFWXL

Regardless of their doom,
the little victims play.
No sense have they of ills to come
nor care beyond today.
Thomas Gray

Lo scopo di questo testo non € affrontare un’analisi esaustiva dei problemi strutturali in Grecia, ma
da soltanto alcuni esempi di esperienze personali, tra opere compiute e studi teorici.

La traduzione dell'articolo di Zenetos € a cura dell'autrice. ‘DO VL g YHULAFDWR XQ YHORFH FDPELDPHQWR GHOOH
6L g ULWHQXWR LPSRUWDQWH ULSRUWDUH TXHVWH VXH SDUROH SHU ULﬁqukMWtHblightiél/Q@Q@Mnlﬁﬁé@@kﬂmiR@wﬂdﬁ&@s@sﬁhnﬁ,)@ﬁh&hnﬂnmn(ﬁéﬁF&g}g‘ibWa\MLd
si & dovuto confrontare dal punto di vista tecnico-costruttivo, quindi per meglio comprendere e trasmettere WHPHQWH /D FRVWUX]LRQH WUDGL]JLRQDOH GL VWUDGH R
il contesto storico-culturale di riferimento. Se attualmente I'utilizzo di strutture prefabbricate pud sembrare un ostacolo insormontabile allo sviluppo tecnico e, soprattutto, allo sviluppo economico del loro s
una consuetudine, per Zenetos appariva come una situazione quasi ai limiti dell’irraggiungibile. Gli sforzi IXQIJLRQDPHQWR , OXQJKL WHPSL ULFKLHVWL SHU OD UHDC(
intellettuali e politici, sia nel senso di un possibile avvio di un programma statale dedicato, sia come monito UHQGRQR LQVXIAFLHQWL R LQXWLOL VLQ GDOO-LQL]JLR GHC(
SHU LVWUXLUH OH SHUVRQDOLWj OHJDWH DO VHWWRUH GHOOH FRVWU X]L&Rsppo déllR¢HhitettiDre ddygilhbivéXqOehb Riild dinifethbraié A PiutoktbAy el dHs eRvReirE AL
misurare le scelte compositive. OH XUJHQWL HVLJHQ]JH GL XQD VRFLHWj] LQ HYROX]LRQH FF
L'articolo si chiude con una breve introduzione al progetto urBétioddIRuturahe viene pai ri ranei e a basso costo, e di progettare spazi in evoluzione. Oggigiorno ci sono ovunque, tranne
presa e ampliata nei numeri successivi delRrehvitgteture in Greedéutopia di una citta sospesa su nostro Paese, soluzioni gia applicate che affrontano una parte dei problemi strutturali e di organizz
WUDOLFFL PHWDOOLFL FKH VHPEUDQR QRQ DYHUH PDL XQD AQH VL P D Qdellblapsitid eRikanBd riDgrcHednarehtiFaR)Belste XethBrictd. iGteEd quahdbDSsibile, facciamc
anche dalle sue parole. All'interno del sistema intricato della sua citta immaginaria, si puo scorgere quello VWXGL LQ PHULWR D TXHVWL SULQFLSL 1HOOD ORUR UHD
FKH VHPEUD HVVHUH LO WHDWUR GHO /LFDEHWWR AQDOPHQWH VRVSHYV Rdé&laRtah¢anzs di Dn'ofganiz2azobele di un @dyratdmSpulbicd @drrispdndenti) richiede il rito
una porzione di prospetto d&tta del Futujo una costruzione di tipo tradizionale. Persiste comunque una lotta costante del sottoscritto contro
Le immagini a corredo del saggio tradotto sono alcune di quelle selezionate dallo stesso Zenetos per la biente tradizionale, proponendo iniziative che accelererebbero I'adattamento delle tecniche costr
pubblicazione del suo articolo. alle esigenze moderne.
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Se le costruzioni si realizzassero con elementi dalle misure standard, ad esempio 0,10 x 0,10 x 0,20 m, e 1HO SURJHWWR SHU &DVD 6LHPHQV YLD &KHOLGRQRXYV

con l'utilizzo di elementi prefabbricati, si farebbe fronte anche al grave problema di carenza di manodope analoghi di struttureeti-guida FRQ DOFXQH YDULD]JLRQL FRQ XQD JULJC
ra. Citero alcuni esempi tra i miei progetti, realizzati e non, che data la loro ambizione eostruttivo-strut GL YLDOH 6\QJURX DG HVHPSLR VL YHGRQR SRU]JLRQL GL
turale nella fase progettuale, poi nella loro realizzazione hanno mantenuto solo una piccola parte dell'idea ELOL SHU OD YHQWLOD]JLRQH D LQAVVL ODUJKL H AVVL SHL
originale. combinazioni di dimensioni. Vi & anche la possibilita di alternare elementi trasparenti a elementi o

,Q XQ HGLAFLR UHVLGHQ]LDOH (GLAFLR SHU DSSDUWDPHQWL 3RO\NDW R kdttrida della ¥tiuBuraPDOLDYV '"HGDOX $WHQH
Al VL q FHUFDWR GL DWWXDUH L SULQFLSL GHOOD AHVVLELOLWj GHO QJH abd® piayreddoRI€) propedtietilgled EheHe gRHRLO mpleRdniatd @D vaBid apliEaZibrd SVch
VXL GLYHUVL SLDQL GHOO-HGLAFLR /-LGHD RULJLQDOH SUHYHGHYD X Q Dpoddibllith@iLppefablricBzioReR 8 Oritadi@ine & dlassicd @lald @ ldétridr@ovdiimato (colonne, tray

standardizzati per la pavimentazione, i tramezzi (alternati o impilabili), i servizi igienici e gli armadi. Il vetti, solai) con pareti, pavimenti, elementi di riempimento in vetro. Altri esempi di strutture prefal
telaio portante, in caso di produzione in serie, sarebbe smontabile e consentirebbe di essere riutilizzato, FDWH H WUDVSRUWDELOL OD FXL GLIIXVLRQH FRQVHQWLU
andando a compensare quindi il suo costo di produzione che, in linea di principio, risulta relativamente elementi in acciaio per la costruzione del teatro del Licabetto.

piu elevato. 'L WXWWL TXHVWL VWXGL DOOD AQH QH IX PHVVD LQ SUD
Nell'immediato futuro la mancanza di manodopera ci costringera a trovare soluzioni simili. Questo siste un lato il progettista fatica per modernizzare il sistema costruttivo della sua architettura, sia per r

PD VL GLIIHUHQ]LD GDJOL DOWUL VLVWHPL GL SUHIDEEULFD]LRQH HOHPWOWQLFRUWXGWAQOGRLRODH HQBRB KW IS HEHSAEKY LQLHO PRQ W L
VXD VWUXWWXUD O-HOHPHQWR SRUWDQWH H OH VXSHUAFL GLYLVRULH Gdidiollatd,S Mpkzi @R@ntFriRN ¢dhsérBdROQ4b RERtord & &' Vridréndittr® & Bompletare qt
XQD FRPSOHWD AHVVLELOLW] /D PRELOLWj H OD YDULHWj GHO PDWHULDRRGBHQLWDDPPRIQH GBHFHBFRWMRRASRO MW AR WHQRRp F-q VL

riadattamento, sia che si tratti di cambiamenti legati al numero dei membri della famighka che abita I'ap un punto di vista pratico, in realta & grande da un punto di vista teorico. Ma questo sviluppo € lentc
partamento, sia di un mutamento delle condizioni abitative, per esempio, le alternanze riguardanti il ciclo ci ha portato molto vicini allimpasse.

giorno-notte e inverno-estate. L'esigenza di nuove costruzioni cresce, sia per le residenze che per gli stabilimenti industriali, me
Il telaio tridimensionale con elementi mobili segue lo stesso principio e ha pastilita etor forza lavoro diminuisce, escludendo la possibilita di continuare a utilizzare i metodi costruttivi tradiz
dinare ,0 SHULPHWUR GHOO-HGLAFLR QRQ KD FRQAQL QHWWL LQIDWWL OH liDrokre,DaWwittoB ReVERIAIR sIDla/ 3pesh totdlélreldivhRlth rahatibpgrd kel costruzioni indus
costituirsi da materiali dalle proprie peculiarita: trasparente, lucido, opaco. Quindi, in sostanza, esiste la ]DWH FRQVHQWH O-HURJD]JLRQH GL VDODUL JLRUQDOGLHUL
SRVVLELOLWj GL PRGLAFDUH OR VSD]LR FKLXVR zati, rendendo antieconomica I'edilizia tradizionale.

Un’estensione di questa idea progettuale alla scala del quartiere faciliterebbe i contatti sociali, oltre che il Oggi, il produttore, che si renda conto o meno di questo cambiamento, non & in grado, come sing
contatto con la natura, e I'utilizzo degli elementi mobili offrirebbe una soluzione a un problema peculiare dividuo, di affrontare queste condizioni avverse. E necessario, prima di tutto, un programma govel
delle strutture prefabbricate, ovvero la monotonia della ripetizione di elementi simili. che crei un mercato stabile in conformita con i bisogni reali e nel quadro di un programma di svil
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e non seguendo I'attuale domanda instabile di investimenti legati alle eccedenze del capitale privato. Il E RYYLR GDOO:-DQDOLVL GL FXL VRSUD FKH QHO SURVVLP

programma per le costruzioni, che coinvolgera una somma enorme di denaro, consentira I'industrializza le, con tipologie abitative che verranno convertite o sostituite indipendentemente dal sistema strutt
JLRQH GHL SURFHVVL HGLOL]JL QRQFKp L SUHVWLWL-SUHYLVWL SHU O D PR §uEsthda@eDd?idd apperienGorHdd SidtenX @ticelari Hi Grar@ild]rhéhsiohidpFopds$ty volstituiti da aste
vamente, I'industrializzazione consentira anche I'adeguamento delle strutture alle nuove condizioni che GH FKH RIIURQR XQD AHVVLELOLWj QHOOD GLVSRVL]LRQH
si verranno a creare in futuro. risolvibile), ma che sono carenti nella liberta di utilizzo dello spazio e nella comunicazione. Inolt
Naturalmente, un simile riadeguamento & necessario anche nell'istruzione tecnica, cost come nella com ULWPLFLWj QHFHVVDULD GHO UHWLFROR H OH VH]LRQL WUI
posizione degli organi statali, che altrimenti costituirebbero un ostacolo anche nei casi in cui la tecnologia spreco di materiale, aumentano i carichi sulle coperture, il che riduce le possibilita di estendere la ¢
greca arrivasse a consentire — in determinate condizioni — soluzioni modernizzate. Ad esempio, in una zione in altezza.

stazione di parcheggio per gli autobus, una costruzione iniziata sulla base di una soluzione con gusci Lo studio presentato (1961 - 1962, progett@itiardal Futuygropone I'elaborazione di un-siste
SUHIDEEULFDWL H ULAQLWD WUDQQH SHU XQD VROHWWD GL FHPHQWR rRcRaQensidhs\cdnRete q c@vDnietalidi Bhe rifweBgd &R QiMmS HratdixIa\eR &M, e che ac
$.7(/ .LAVVLD AJ TXDOVLDVL WLSRORJLD R HOHPHQWR GL WHUUHQR DUWLAF

&RPH DFFHQQDWR LQ SUHFHGHQ]D O-LQGXVWULDOL}]DJLRQH FRQVHQWLUJWDREHOARDYLLEQD LGALj VHOWHPO AHNYLELQRUW ®HXQ EXRQ
JOL HGLAFL FKH QHOOD YLDELOLW] H LQAQH QHOOD VWUXWWXUD GHO O peéftel ahEheRtandiépert@re e VERGOIHG Yiakdinbl EdinknXichale SoBpéss D P H Q W R

continuo all'ambiente in rapida evoluzione. Soprattutto nel nostro Paese, che €& in fase di sviluppo (molto E comprensibile che in questo modo venga abolito il problema della proprieta fondiaria. Va qui
lento in effetti), il progresso tecnologico fornira una soluzione all’urgente bisogno di economia di risorse che le diverse varianti delle reti-ospiti devono consentire I'utilizzo di elementi-unita di identiche fc
materiali e di risorse umane. Inoltre, se le opere architettoniche non fossero permanenti contribuirebbero geometriche, il che non € il caso delle reti dei sistemi conici e delle loro estensioni.

a evitare che si creino le condizioni per 'aumento del prezzo dei terreni. Il sistema, indipendentemente dalle dimensioni, pud essere implementato immediatamente (i cavi
(VLVWRQR DWWXDOPHQWH GLYHUVH SURSRVWH SHU O-LPSOHPHQWD]LR Q Ha @dnui¢hAoWeréhb glaHiMpohiEILi® comb@dioxeQe ur@aih plastibaQrengoo@ia prodotte)

gia in fase di attuazione. Fondamentalmente possiamo dividerli in due categorie: a) assemblaggio di ele WHQHUH LO SDVVR FRQ OD FUH "drabndint@db®0Eer& RSROD]LR Q'
menti-unita, che includono I'elemento portante e b) il posizionamento di elementi-unita in un telaio-ospi 6HQ]D PH]]L WHUPLQL" 6HEEHQH FLz QRQ DEELD DOFXQ VLJ
te. Esistono poi ancora due tipi-base negli elementi-unita e cioé a) elementi-unita con forma e funzione GHOOH FLWWj VDWHOOLWL GHOOD 7HUUD DGGLULWWXUD L

permanenti e b) unita costituite da elementi mobili.

/D SULPD FDWHJRULD GL VLVWHPL SXU PDQFDQGR GL AHVVLELOLWj] QHOO-RUJDQL]]D]JLRQH GHO WHVVXWR XUEDQR FRQ
VHQWH O.-LPPHGLDWD DSSOLFD]LRQH 8Q SUREOHPD VLPLOH VL YHULAFD QHOOD WLSRORJLD GL XQLWj) DELWDWLYD ,0 SULPR
WLSR PDQFD GL AHVVLELOLWj LQWHUQD SRLFKp QRQ SXz HVVHUH VXELWR WUDVIRUPDWR FRPH O-DXWRPRELOH RJJL

mentre il secondo offre la possibilita di riadattamento al mutare delle condizioni di vita.
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