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IL MODERNO ANTICO

Il titolo Architetture come acropoli vuole dare una chiara indicazione all’interpretazione del 
valore dei progetti scelti come casi studio nella presente tesi. Risiede nell’essenza di ogni 
�S�U�R�J�H�W�W�R�����T�X�L�Q�G�L���G�L���R�J�Q�L���D�U�F�K�L�W�H�W�W�R���F�K�H���S�U�R�J�H�W�W�D�����L�O���W�H�Q�W�D�W�L�Y�R���G�L���V�À�G�D�U�H���T�X�H�O�O�H���R�S�H�U�H���F�K�H���V�L��
ritiene abbiano un valore fortemente evocativo. Quale esempio più alto dell’Acropoli? 
�$���S�D�U�W�L�U�H���G�D���U�L�Á�H�V�V�L�R�Q�L���G�L���S�L�•���D�P�S�L�R���U�H�V�S�L�U�R�����O�D���W�H�V�L���V�L���R�F�F�X�S�D���L�Q���S�D�U�W�L�F�R�O�D�U���P�R�G�R���G�L���W�U�H���S�U�R-
�J�H�W�W�L���G�D�O�O�·�D�U�F�K�L�W�H�W�W�R���J�U�H�F�R���7�D�N�L�V���=�H�Q�H�W�R�V���D�G���$�W�H�Q�H�����L�O���E�L�U�U�L�À�F�L�R���)�L�[���G�L���Y�L�D�O�H���6�\�Q�J�U�R�X��������������
1965), il teatro del Licabetto (1964-1965), la scuola di Agios Dimitrios (1969-1974).
La complessità dei tre progetti presi in analisi rimanda provocatoriamente all’idea dell’A-
cropoli, alla sensazione che si subisce in presenza di quello «spettacolo massiccio, elastico, 
nervoso, schiacciante per acutezza, dominatore»1. Un’idea legata a un’immagine, quella 
dell’Acropoli, che ha bisogno di occhi più profondi per poter essere disvelata, gli stessi oc-
chi con cui si è provato a penetrare nei tre progetti presi in esame. Forse l’Acropoli di Atene 
rimane ancora oggi la grandiosa Architettura a cui tendere ed è così che viene esplicitato il 
senso del titolo scelto per questa tesi di dottorato. 
La chiave di lettura da cui farsi guidare per entrare nelle questioni che riguardano questi 
esempi di architettura greca moderna è stata infatti quella di assumere come riferimento 
primo lo spazio greco, inteso in senso antico, rifacendosi allo studio sul disegno delle cit-
tà greche di Doxiadis2. Nella prefazione al suo lavoro, Doxiadis si domanda: «Quale era il 
segreto del metodo usato dagli antichi greci per la costruzione dello spazio architettonico, 
che aveva l’effetto di soddisfare l’uomo ed elevare il suo spirito quando entrava in uno spa-
zio pubblico – che si trattasse di un recinto sacro agli dèi con i suoi templi e colonne votive 
o che si trattasse dell’agorà con le sue stoai e le sue statue»3.
�7�H�Q�H�U�H���O�·�$�F�U�R�S�R�O�L���V�X�O�O�R���V�I�R�Q�G�R���G�L���T�X�H�V�W�D���U�L�F�H�U�F�D���K�D���V�L�J�Q�L�À�F�D�W�R���U�L�F�R�Q�R�V�F�H�U�H���D���T�X�H�V�W�D���$�U�F�K�L-
tettura non solo un suo valore culturale e ideale, ma ha rappresentato anche un tentativo di 
avvicinamento ad essa in termini critici, come presenza effettiva nella città contemporanea, 
�D�I�À�D�Q�F�D�Q�G�R�O�H���L���S�U�R�J�H�W�W�L���V�F�H�O�W�L���F�R�P�H���F�D�V�L���V�W�X�G�L�R�����Q�R�Q���V�R�O�R���S�H�U���X�Q�D���F�R�Q�G�L�]�L�R�Q�H���S�R�V�L�]�L�R�Q�D�O�H����
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�,�Q�� �T�X�H�V�W�R�� �P�R�G�R���� �O�D�� �W�H�V�L�� �U�L�Á�H�W�W�H�� �V�X�O�O�H�� �S�R�V�V�L�E�L�O�L�W�j�� �S�H�U�� �O�·�D�U�F�K�L�W�H�W�W�X�U�D�� �F�R�Q�W�H�P�S�R�U�D�Q�H�D�� �G�L�� �F�R�H-
�V�L�V�W�H�U�H���D�O�O�·�L�Q�W�H�U�Q�R���G�L���X�Q�D���F�L�W�W�j���V�W�U�D�W�L�À�F�D�W�D�����F�R�P�H���S�H�U���L�O���F�D�V�R���G�L���$�W�H�Q�H�����D�V�V�X�P�H�Q�G�R���O�H���W�U�D�F�F�H��
dell’antico con consapevolezza, accogliendole in un’idea di progetto urbano. È negli inten-
ti progettuali dei casi analizzati che si può riconoscere l’importanza della lezione dell’Acro-
�S�R�O�L���H���G�L���F�R�P�H���H�V�V�D���V�L�D���L�Q�V�L�W�D���Q�H�O�O�D���F�X�O�W�X�U�D���G�H�J�O�L���D�U�F�K�L�W�H�W�W�L���F�K�H���W�H�Q�W�D�Q�R���G�L���V�À�G�D�U�H���O�·�H�P�R�]�L�R�Q�H��
che l’Acropoli sempre ha potuto e potrà scatenare.
Roland Martin inserisce la pianta dell’Acropoli nella sua Architettura greca come primo di-
segno dell’ultimo capitolo, intitolato Evoluzioni e sviluppo dei principi della composizione 
architettonica, riferendosi appunto al ruolo della composizione nei progetti degli architetti 
del V e del IV secolo a.C. Relativamente a questo problema, Martin commenta: «È giunto il 
momento di far posto all’esame di un problema nuovo, quello della composizione architet-
�W�R�Q�L�F�D�����)�L�Q�R�U�D�����L�Q�I�D�W�W�L�����D�E�E�L�D�P�R���V�W�X�G�L�D�W�R���O�·�H�G�L�À�F�L�R���L�Q���V�p���V�W�H�V�V�R�����O�D���V�X�D���S�L�D�Q�W�D�����O�D���V�X�D���V�W�U�X�W�W�X�U�D��
e i suoi volumi, senza però considerarlo con le sue architetture vicine, con il complesso 
con il quale è talvolta integrato. È all’epoca ellenistica che il problema appare in tutta la 
sua ampiezza»4. Ecco che ritornare alle architetture del mondo ellenistico e classico, e più 
indietro ancora nel mondo arcaico, ha rappresentato un punto di partenza per guardare alle 
architetture greche del Moderno. In un contesto come la Grecia, le compresenze sono così 
ravvicinate da poter apparire talvolta stridenti, ma in altri casi invece hanno dimostrato di 
aver saputo trovare un modo di dialogare.
La città, a maggior ragione nel caso di Atene, è da intendersi come un’opera aperta5 dove 
�O�H���W�H�V�W�L�P�R�Q�L�D�Q�]�H���V�W�R�U�L�F�K�H�����D�Q�F�K�H���U�H�P�R�W�H���Q�H�O���W�H�P�S�R�����K�D�Q�Q�R���D�Q�F�R�U�D���R�J�J�L���X�Q���O�R�U�R���O�X�R�J�R���À�V�L�F�R��
dove si collocano. È proprio in questa opera aperta che si inseriscono altre nuove architet-
�W�X�U�H�����F�R�P�H���L���W�U�H���S�U�R�J�H�W�W�L���D�Q�D�O�L�]�]�D�W�L�����F�K�H���F�R�Q���X�Q�D���O�R�U�R���À�Q�L�W�H�]�]�D���H���X�Q�D���O�R�U�R���À�J�X�U�D���V�L���L�G�H�Q�W�L�À�F�D-
no all’interno della città. Allora sì, è possibile affermare che l’Acropoli è uno degli elementi 
di cui la città è composta, ma lo sono anche le architetture appartenenti a mondi a noi più 
vicini.

�8�Q���E�L�U�U�L�À�F�L�R�����X�Q���W�H�D�W�U�R�����X�Q�D���V�F�X�R�O�D�����W�U�H���D�U�F�K�L�W�H�W�W�X�U�H���F�K�H���D���X�Q���S�U�L�P�R���V�J�X�D�U�G�R���V�H�P�E�U�D�Q�R���D�Y�H-
re poco in comune, ma che invece contengono rimandi e coesistenze tematiche ben più 
�S�U�R�I�R�Q�G�H���G�H�O�O�D���O�R�U�R���I�X�Q�]�L�R�Q�H�����6�D�U�j���L�O���F�R�P�S�L�W�R���F�K�H���O�D���W�H�V�L���V�L���q���S�U�H�À�V�V�D�W�D���T�X�H�O�O�R���G�L���V�S�L�H�J�D�U�H��
�L�O���S�H�U�F�K�p���q���D�Q�F�R�U�D���R�J�J�L���X�W�L�O�H���W�R�U�Q�D�U�H���D���J�X�D�U�G�D�U�H���T�X�H�V�W�L���S�U�R�J�H�W�W�L���S�H�U���U�L�X�V�F�L�U�H���D���H�V�W�U�D�S�R�O�D�U�Q�H��
degli insegnamenti da riversare nella teoria e nella pratica architettonica.
Le questioni che riguardano la storia dei progetti, intesa come la traiettoria che l’architet-
�W�R���K�D���S�H�U�F�R�U�V�R���D�W�W�U�D�Y�H�U�V�R���O�H���P�R�O�W�H�S�O�L�F�L���H���U�L�S�H�W�X�W�H���V�W�U�D�G�H���S�H�U���U�D�J�J�L�X�Q�J�H�U�H���L�O���S�U�R�J�H�W�W�R���À�Q�D�O�H����
inteso non nel suo senso irrimediabilmente conclusivo, verranno esplicate in ognuno dei 
tre casi studio nei loro passaggi indispensabili, per comprendere le ragioni contestuali e 
metodologiche dell’architetto-progettista. Le questioni che riguardano la Storia, ovvero 
legate alla storia dell’architettura greca moderna e ai suoi protagonisti più incisivi, invece, 
meriterebbero sicuramente un approfondimento a parte e più dettagliato, che però risulte-
�U�H�E�E�H���X�Q���D�O�O�R�Q�W�D�Q�D�P�H�Q�W�R���G�D�J�O�L���R�E�L�H�W�W�L�Y�L���F�K�H���T�X�H�V�W�D���W�H�V�L���V�L���q���S�U�H�À�V�V�D�W�D��
L’analisi dei tre progetti è partita da quelli che si potrebbe supporre siano stati gli interro-
gativi fondamentali con i quali Takis Zenetos si è confrontato.
Come può funzionare una fabbrica con una facciata lunga 190 metri a ridosso delle archeo-
�O�R�J�L�H���S�L�•���L�P�S�R�U�W�D�Q�W�L���G�H�O���P�R�Q�G�R���F�O�D�V�V�L�F�R�"���&�R�V�D���V�L�J�Q�L�À�F�D�����S�H�U���L�O���Q�R�V�W�U�R���W�H�P�S�R�����S�U�R�J�H�W�W�D�U�H���X�Q��
teatro per la tragedia nel cuore della città di Atene? E ancora, con quali metodi si può dar 
�Y�L�W�D���D���X�Q���Q�X�R�Y�R���S�H�]�]�R���G�L���S�H�U�L�I�H�U�L�D���X�U�E�D�Q�D���D�W�W�U�D�Y�H�U�V�R���X�Q���H�G�L�À�F�L�R���V�F�R�O�D�V�W�L�F�R�"��
Provare a capire i principi che hanno guidato i progetti è stato possibile solamente a partire 
dai disegni e dagli appunti raccolti in questi anni di ricerca nell’archivio privato dell’archi-
tetto, purtroppo non ancora riordinato. 
�6�H�E�E�H�Q�H���=�H�Q�H�W�R�V���V�L�D���V�W�D�W�R���X�Q���D�U�F�K�L�W�H�W�W�R���J�U�H�F�R���G�H�O���P�R�G�H�U�Q�R���W�U�D���L���S�L�•���S�U�R�O�L�À�F�L�����F�K�H���q���U�L�X�V�F�L�W�R��
�D���F�R�V�W�U�X�L�U�H���P�R�O�W�H���G�H�O�O�H���V�X�H���R�S�H�U�H�����O�D���E�L�E�O�L�R�J�U�D�À�D���F�K�H���O�R���U�L�J�X�D�U�G�D���U�L�P�D�Q�H���W�X�W�W�R�U�D���V�F�D�U�Q�D���H�G���q��
per questo motivo che il documento primo a cui si è fatto sempre riferimento sono i disegni 
�D�X�W�R�J�U�D�À���G�H�O�O�·�D�U�F�K�L�W�H�W�W�R��
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In questo senso, il pensiero di Zenetos è restituito e ricavato più dai suoi progetti, che dalle 
sue parole. La mancanza di una critica sulla sua opera e i pochi scritti da lui tramandatici 
�K�D�Q�Q�R���I�D�W�W�R���L�Q���P�R�G�R���F�K�H���O�H���U�L�Á�H�V�V�L�R�Q�L���F�R�Q�W�H�Q�X�W�H���Q�H�O�O�D���W�H�V�L���V�L���D�Q�F�R�U�D�V�V�H�U�R���I�R�U�W�H�P�H�Q�W�H���D�L���S�U�R-
getti, cercando di far emergere le ragioni della sua poetica e del suo pensiero dai disegni e 
dagli schizzi.
Da questi esempi analizzati, si cerca di mostrare la cultura del progetto in Zenetos, una 
cultura del progetto che non cade mai nell’immediatezza del mero atto costruttivo, ma che 
invece prova ad ampliare le questioni, oltre il semplice compito assegnato all’architettura 
di mettersi al servizio di una funzione. Per questo motivo, l’aver indagato e confrontato tre 
progetti che non condividono la stessa matrice tipologico-funzionale non presenta alcun 
problema teorico o metodologico, in quanto sullo sfondo del loro svolgersi provano in real-
tà a dispiegare dei ragionamenti comuni.
La possibilità, invece, della presenza di una critica più ampia su altri protagonisti del pa-
norama culturale greco, contemporaneo a Zenetos, ha permesso di collocarlo dentro al 
suo spazio e al suo tempo, tra cui si inseriscono i lavori di Dimitris Pikionis, Costantino 
Doxiadis, Aris Konstantinidis, e altri meno noti, che però creano un terreno comune su cui 
è possibile dibattere sulla città di Atene e sull’architettura greca moderna, sia in via teorica 
sia, soprattutto, tramite le opere costruite. 
�,�Q���T�X�H�V�W�D���Q�R�W�D���L�Q�W�U�R�G�X�W�W�L�Y�D�����L�Q�À�Q�H�����V�L���q���U�L�W�H�Q�X�W�R���X�W�L�O�H���V�S�L�H�J�D�U�H���O�D���V�W�U�X�W�W�X�U�D���G�H�O�O�D���W�H�V�L�����F�K�H���V�L���q��
organizzata nella sua stesura cercando di ricostruire il percorso sviluppatosi lungo il corso 
dei tre anni di dottorato. Nel momento della restituzione del lavoro si è pensato di procede-
re ripercorrendo i passi che la ricerca ha svolto, anche accidentalmente in alcuni momenti, 
�D�� �S�D�U�W�L�U�H�� �G�D�O�O�D�� �V�F�H�O�W�D�� �G�H�L�� �W�U�H�� �F�D�V�L�� �V�W�X�G�L�R�� �F�K�H�� �À�Q�� �G�D�O�O�·�L�Q�L�]�L�R���� �D�Q�F�R�U�� �S�U�L�P�D�� �G�L�� �D�F�F�H�U�W�D�U�V�L�� �V�X�O�O�D��
effettiva presenza di materiale d’archivio utile per procedere alla conoscenza delle opere, 
hanno manifestato un loro valore teorico-progettuale. Grazie anche alla consultazione del 
�Q�X�P�H�U�R���P�R�Q�R�J�U�D�À�F�R���G�L��Architecture in Greece6���G�H�O���������������G�H�G�L�F�D�W�R���L�Q�W�H�U�D�P�H�Q�W�H���D�O�O�D���À�J�X�U�D��

di Zenetos, scomparso l’anno precedente, si è potuta compiere la scelta dei tre casi studio, 
prediligendoli rispetto ad altre sue opere.
La tesi è divisa in due parti.
Nella parte prima si vuole restituire il lavoro sulle tre architetture scelte in rapporto al loro 
contesto, provando dunque a metterle a confronto con le loro vicinanze più prossime. La 
città di Atene diviene metropoli, cambia scala non solo grazie alle sue architetture antiche, 
ma anche grazie a quegli architetti – e Zenetos è tra questi – che hanno saputo progettare la 
�F�D�S�L�W�D�O�H���G�H�O�O�R���V�W�D�W�R���J�U�H�F�R�����P�R�O�W�R���V�S�H�V�V�R���D�Q�G�D�Q�G�R���L�Q�F�R�Q�W�U�R���D���X�Q���U�D�S�S�R�U�W�R���F�R�Q�Á�L�W�W�X�D�O�H���F�R�Q���F�L�z��
�F�K�H���O�L���F�L�U�F�R�Q�G�D�Y�D�����/�D���G�L�I�À�F�R�O�W�j���G�L���F�K�L���K�D���S�U�R�J�H�W�W�D�W�R���S�D�U�W�L���G�L���X�Q�D���F�L�W�W�j���F�R�P�H���O�·�$�W�H�Q�H���P�R�G�H�U�Q�D��
è dipesa anche dall’aver dovuto fare i conti con un contesto denso di Storia e di memoria, 
�G�D�O�O�H���T�X�D�O�L���G�L�I�À�F�L�O�P�H�Q�W�H���V�L���S�X�z���S�U�H�V�F�L�Q�G�H�U�H���� �,�O���S�H�U�F�R�U�V�R���F�R�Q�R�V�F�L�W�L�Y�R���G�H�O�O�D���F�L�W�W�j�� �G�L���$�W�H�Q�H���q��
avvenuto non come un’analisi dello stato di fatto, ma come un’interpretazione di quegli 
�D�V�S�H�W�W�L���F�K�H���P�D�J�J�L�R�U�P�H�Q�W�H���O�D���F�D�U�D�W�W�H�U�L�]�]�D�Q�R�����O�·�R�U�R�J�U�D�À�D���W�R�U�W�X�R�V�D�����L���U�X�G�H�U�L���G�H�O�O�H���D�U�F�K�H�R�O�R�J�L�H����
le testimonianze dei piani urbani ottocenteschi, e la selezione di quei progetti che hanno 
�I�D�W�W�R���L�Q���P�R�G�R���G�L���W�U�D�V�I�R�U�P�D�U�O�D���L�Q���X�Q�D���P�H�W�U�R�S�R�O�L���P�R�G�H�U�Q�D�����W�U�D���F�X�L���F�R�O�O�R�F�D�U�H���²���À�Q�D�O�P�H�Q�W�H���²���O�H��
architetture di Zenetos. 
�,�Q���T�X�H�V�W�D���S�U�L�P�D���S�D�U�W�H���G�H�O�O�D���W�H�V�L���� �L�� �S�U�R�J�H�W�W�L���S�H�U���L�O���E�L�U�U�L�À�F�L�R���)�L�[���� �S�H�U���L�O���W�H�D�W�U�R���G�H�O���/�L�F�D�E�H�W�W�R��
e per la scuola di Agios Dimitrios vengono tenuti assieme, cogliendo le loro peculiarità 
�H�� �Y�H�U�L�À�F�D�Q�G�R�� �O�H�� �P�R�G�D�O�L�W�j�� �D�W�W�U�D�Y�H�U�V�R�� �F�X�L�� �K�D�Q�Q�R�� �W�H�Q�W�D�W�R�� �G�L�� �F�K�L�D�U�L�U�H�� �D�O�F�X�Q�L�� �Q�R�G�L�� �F�U�L�W�L�F�L�� �Q�H�O�O�D��
�F�R�V�W�U�X�]�L�R�Q�H���H���G�H�À�Q�L�]�L�R�Q�H���G�L���X�Q�D���V�W�H�V�V�D���F�L�W�W�j�����,���W�U�H���S�U�R�J�H�W�W�L�����L�Q���T�X�H�V�W�D���I�D�V�H�����D�V�V�X�P�R�Q�R���L�O���U�X�R�O�R��
�G�L���L�P�S�R�U�W�D�Q�W�L���À�J�X�U�H���F�K�H���F�H�U�F�D�Q�R���G�L���P�H�W�W�H�U�V�L���D���F�R�Q�I�U�R�Q�W�R�����G�D�Q�G�R���Y�L�W�D���H�G���H�Q�I�D�W�L�]�]�D�Q�G�R���O�D���O�R�U�R��
composizione urbana, disvelando alcuni indizi espliciti e altri più segreti. 
La seconda parte della tesi si concentra sul progetto che è stato più ricco di suggestioni 
sia nel suo studio che nella raccolta di informazioni, grazie anche alla grande quantità di 
materiale d’archivio ritrovato: il teatro del Licabetto. Oltre all’importante ruolo del tipo del 
teatro nella costruzione dello spazio delle città greche, la moltitudine di soluzioni tentate da 
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�=�H�Q�H�W�R�V���K�D���S�R�U�W�D�W�R���D���G�H�À�Q�L�U�H���F�R�Q���X�J�X�D�O�H���J�U�D�G�R���G�L���S�U�R�I�R�Q�G�L�W�j���Q�R�Q���X�Q���S�U�R�J�H�W�W�R���S�H�U���L�O���W�H�D�W�U�R����
ma almeno tre progetti per il teatro. In questo tentativo di ricostruzione delle varie soluzio-
�Q�L���q���V�W�D�W�D���L�Q�W�U�D�S�U�H�V�D���X�Q�·�L�Q�G�D�J�L�Q�H���G�L���U�L�F�H�U�F�D���F�K�H���K�D���S�H�U�P�H�V�V�R���G�L���Y�H�U�L�À�F�D�U�H���O�H���G�L�Y�H�U�V�H���V�F�H�O�W�H��
compositive messe in campo per uno stesso progetto.
L’ossessione e l’insistenza dell’architetto trovano il modo di essere mostrate nella tesi at-
traverso il ridisegno, l’analisi dei riferimenti antichi e l’utilizzo del modello come mezzo 
�S�H�U���Y�H�U�L�À�F�D�U�H���O�H���G�L�Y�H�U�V�H���V�R�O�X�]�L�R�Q�L���S�U�R�J�H�W�W�X�D�O�L�����D�Q�F�K�H���V�H���Q�R�Q���U�D�S�S�U�H�V�H�Q�W�D�Q�R���S�R�L���O�D���V�R�O�X�]�L�R�Q�H��
costruita. 
Per quanto riguarda l’uso e la realizzazione del modello architettonico, non solo per il pro-
getto del teatro sul quale la tesi si concentra, si può osservare come si sia dimostrato a tutti 
gli effetti uno strumento utile a enfatizzare e a porre in evidenza temi particolarmente si-
�J�Q�L�À�F�D�W�L�Y�L���S�H�U���O�D���U�L�F�H�U�F�D���L�Q���F�R�P�S�R�V�L�]�L�R�Q�H���D�U�F�K�L�W�H�W�W�R�Q�L�F�D�����/�D���V�À�G�D���q���V�W�D�W�D���T�X�H�O�O�D���G�L���S�U�R�Y�D�U�H���D�G��
astrarre e selezionare con cura e rigore gli elementi da mettere in rappresentazione, sia che 
il modello riguardasse l’opera alla scala architettonica sia che rappresentasse una parte di 
�L�P�S�L�D�Q�W�R���X�U�E�D�Q�R�����D�O���À�Q�H���G�L���F�D�U�S�L�U�H���O�·�H�V�V�H�Q�]�D���S�U�L�P�D���G�L���R�J�Q�L���V�S�D�]�L�R�����G�D�O���T�X�D�O�H���Q�X�O�O�D���S�L�•���S�R�W�H�Y�D��
essere sottratto. 
�,�Q�À�Q�H�����Q�H�L���G�R�F�X�P�H�Q�W�L���D�O�O�H�J�D�W�L���D�O�O�D���W�H�V�L�����V�L���S�X�z���W�U�R�Y�D�U�H���X�Q���S�U�L�P�R���W�H�Q�W�D�W�L�Y�R���G�L���D�Y�Y�L�F�L�Q�D�P�H�Q�W�R���D�O��
regesto delle opere e degli scritti dell’architetto, con la consapevolezza di non aver raggiun-
to un’esaustività completa, ma con l’intenzione di fornire delle coordinate fondamentali 
come punto di partenza.
Per ultimo, la sperimentazione messa in campo da Zenetos anche da un punto di vista 
espressivo-strutturale non solo per il teatro, ma per tutta la sua opera, meritava alcune pagi-
ne dedicate alla traduzione di uno dei suoi testi per la rivista Architecture in Greece — in gre-
co, �_�…�‹�~�ˆ�z�•�ˆ�„�‚�~�•�v���}�z�•�v�ˆ�v. Il suo testo dal titolo Problemi di costruzione in Grecia racchiude 
una sofferta circostanza nella quale Zenetos si trova ad operare negli anni ’60 nella sua terra 
natale. La mancanza di tecnologie costruttive all’altezza della sperimentazione dei suoi pro-

getti lo porta a criticare aspramente le condizioni sottosviluppate dell’industrializzazione 
del suo paese. Ancora una volta, per Zenetos il progetto di architettura è indissolubilmente 
legato alla sua costruzione ed è per questo che più volte ribadisce la sua insoddisfazione 
rispetto la sua contemporaneità. Il testo dell’articolo non solo lamenta dei problemi co-
�V�W�U�X�W�W�L�Y�L���G�H�O���W�H�P�S�R�����P�D���P�R�V�W�U�D�����D�W�W�U�D�Y�H�U�V�R���O�H���I�R�W�R�J�U�D�À�H���H���L���G�L�V�H�J�Q�L�����P�R�O�W�H���R�S�H�U�H���V�L�J�Q�L�À�F�D�W�L�Y�H��
dell’architetto e numerosi schizzi del progetto utopico per la sua Città del Futuro, progetto 
che lo accompagnerà per tutta la sua vita come progetto ideale.
In molti casi è possibile constatare come la dimensione reale e la dimensione utopica del 
progetto siano strettamente legate nel suo pensiero, ma per quanto l’utopia della sua idea di 
città sia un’ossessione a cui tendere, è nel momento della costruzione, della realtà effettiva 
dei progetti, che Zenetos presenta una volontà di misurare il suo lavoro con la dimensione 
metropolitana della sua Atene, con la dimensione di una città in divenire.

1. Le Corbusier, Vers une architecture, Les editions G. Crès, Parigi 1923. Ed. consultata, Verso una architettura, 
Longanesi, Milano 2013, p.31. Prima ed. it. Longanesi, Milano 1973. 
2. C.A. Doxiadis, Architectural space in ancient Greece, MIT press, Cambridge (Mass.) 1972. Il testo consiste 
nella tesi di dottorato di Doxiadis, discussa all’Università di Charlottenburg, la cui versione originale è intitolata 
Raumordnung im griechischen Stadtebau, pubblicata nel 1937 a Berlino.
3. La tradizione italiana è a dell’autrice. Si riporta il testo in inglese della prefazione per l’edizione del 1972, a 
cura di Doxiadis. «What was the secret of the system of architectural spacing used by ancient Greeks, which had 
the effect of satisfying man and up-lifting his spirit as he entered a public space—whether it was a precint sacred 
to the gods with its temples and votive columns or the agora with its stoas and statuary», p.IX. 
4. R. Martin, Architettura greca, Il Parnaso Editore, Milano 1967, prefazione di Max Bill, p.173. Ed. originale, 
Architecture grecque�����2�I�À�F�H���G�X���/�L�Y�U�H�����)�U�L�E�X�U�J�R������������
5. U. Eco, Opera aperta, Bompiani, Milano 1962.
6. AA.VV., Takis Ch. Zenetos, 1926-1977�����Q�X�P�H�U�R���P�R�Q�R�J�U�D�À�F�R���G�H�O�O�D���U�L�Y�L�V�W�D���$�U�F�K�L�W�H�F�W�X�U�H���L�Q���*�U�H�H�F�H����������������
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TAKIS ZENETOS, 1926-1977

Takis Zenetos nasce ad Atene nel 1926. 
�6�X�E�L�W�R���G�R�S�R���O�D���À�Q�H���G�H�O�O�·�R�F�F�X�S�D�]�L�R�Q�H���W�H�G�H�V�F�D���H���T�X�D�O�F�K�H���P�H�V�H���S�U�L�P�D���G�H�O�O�·�L�Q�L�]�L�R���G�H�O�O�D���J�X�H�U�U�D��
civile greca (1946-49), circa duecento giovani intellettuali ateniesi riescono a imbarcarsi 
sulla nave Mataroa che li conduce in Italia, da dove si sarebbero diretti verso Parigi. Lo 
�V�W�D�W�R���I�U�D�Q�F�H�V�H���K�D���L�Q�I�D�W�W�L���À�Q�D�Q�]�L�D�W�R���J�O�L���V�W�X�G�L���G�L���P�R�O�W�L���L�Q�W�H�O�O�H�W�W�X�D�O�L���J�U�H�F�L�����W�U�D���F�X�L���D�S�S�X�Q�W�R���L�O���J�L�R-
vane Zenetos, che frequenta l’École des Beaux-Arts dove si laurea nel 1954, conseguendo 
�L�O���W�L�W�R�O�R���G�L���$�U�F�K�L�W�H�F�W���'�3�/�*���³���$�U�F�K�L�W�H�F�W�H���G�L�S�O�{�P�p���3�D�U���/�H���*�R�X�Y�H�U�Q�H�P�H�Q�W�����'�X�U�D�Q�W�H���J�O�L���D�Q�Q�L��
universitari, Zenetos frequenta lo studio di Otello Zavaroni (1910-1991) assieme a Marga-
ritis Apostolidis (1921 – 2005), conosciuto a bordo della Mataroa, con il quale, una volta 
tornati ad Atene nel 1955, inizia una stretta collaborazione che durerà per dieci anni. Il 
�E�L�U�U�L�À�F�L�R���)�L�[���q���X�Q�R���G�H�L���S�U�R�J�H�W�W�L���S�L�•���V�L�J�Q�L�À�F�D�W�L�Y�L���F�K�H���K�D���S�U�H�V�R���Y�L�W�D���G�X�U�D�Q�W�H���L�O���S�H�U�L�R�G�R���G�H�O���O�R�U�R��
sodalizio. Non si conoscono i motivi dell’interruzione della collaborazione tra i due archi-
tetti, tuttavia quando lo studio si è diviso, i disegni originali sono stati ripartiti tra i due, in 
base al coinvolgimento personale nei confronti dei diversi progetti. Per questo motivo, i 
�G�L�V�H�J�Q�L���G�H�O���E�L�U�U�L�À�F�L�R���)�L�[�����D�G���H�V�H�P�S�L�R�����U�L�V�L�H�G�R�Q�R���Q�H�O�O�·�D�U�F�K�L�Y�L�R���S�U�L�Y�D�W�R���7�D�N�L�V���&�K�����=�H�Q�H�W�R�V����
Come molte altre personalità incisive del panorama culturale greco dell’epoca, anche Ze-
netos era solito trascorrere le estati sull’isola di Idra, della quale ne dipinge insistentemente 
dettagli e paesaggi. A Idra, nel golfo Saronico, poco distante da Atene, l’architetto trascorre 
�O�H���V�X�H���Y�D�F�D�Q�]�H���F�R�Q���O�D���P�R�J�O�L�H���$�V�S�D�V�L�D�����S�L�W�W�U�L�F�H�����H���F�R�Q���O�D���À�J�O�L�D���(�O�L�Q�D�����H���G�R�Y�H���V�L���W�U�R�Y�D���D���F�R�Q�W�D�W�W�R��
�F�R�Q���D�O�W�U�L���D�U�F�K�L�W�H�W�W�L�����S�L�W�W�R�U�L���H���S�R�H�W�L���G�H�O�O�D���V�X�D���H�S�R�F�D�����Q�R�Q�F�K�p���P�H�F�H�Q�D�W�L���F�K�H���F�R�V�W�L�W�X�L�Y�D�Q�R���D�Q�F�K�H��
�L���V�X�R�L���F�R�P�P�L�W�W�H�Q�W�L�����7�U�D���J�O�L���L�Q�W�H�O�O�H�W�W�X�D�O�L���J�U�H�F�L���F�K�H���V�L���V�R�Q�R���L�Q�W�H�U�H�V�V�D�W�L���D�O�O�D���À�J�X�U�D���H���D�O�O�·�R�S�H�U�D���G�L��
Zenetos, si trova in primis l’editore Orèstis Doumànis (1929-2013), che in qualità di diret-
tore dalla rivista Zygos (1961-63), di Architeknoniki (1957-71), di Architecture in Greece e 
redattore responsabile della sezione greca di World Architecture (1963-67), decide di pub-
blicarne il lavoro.
Senza il dedito impegno di Doumànis, il lavoro di Zenetos rimarrebbe ancora oggi total-
mente inedito. Può sembrare che le riviste di architettura greca da lui curate siano rimaste 
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marginali rispetto al dibattito culturale del centro Europa, ma la loro importanza rimane 
�V�L�J�Q�L�À�F�D�W�L�Y�D���S�H�U���S�R�W�H�U�V�L�� �D�Y�Y�L�F�L�Q�D�U�H���D�O�O�·�L�P�S�D�W�W�R���F�K�H���K�D�Q�Q�R���D�Y�X�W�R���J�O�L�� �D�U�F�K�L�W�H�W�W�L���J�U�H�F�L�� �G�H�O���V�H-
condo dopoguerra, impatto che non ha ancora trovato il modo e lo spazio per poter essere 
discusso criticamente.
�*�U�D�]�L�H���D�L���E�U�H�Y�L���W�H�V�W�L���F�K�H���D�F�F�R�P�S�D�J�Q�D�Q�R���L���G�L�V�H�J�Q�L���H���O�H���I�R�W�R�J�U�D�À�H���G�H�L���P�R�G�H�O�O�L���G�L���V�W�X�G�L�R���H���G�H�O�O�H��
opere realizzate — materiale personalmente selezionato da Zenetos nel cui archivio rimane 
�W�U�D�F�F�L�D���G�L���I�R�W�R�J�U�D�À�H���U�L�W�D�J�O�L�D�W�H���Q�H�O�O�D���G�L�P�H�Q�V�L�R�Q�H���F�R�U�U�H�W�W�D���H���G�L���G�L�V�H�J�Q�L���S�U�H�G�L�V�S�R�V�W�L���D�O�O�H���V�F�D�O�H��
da lui prestabilite, dentro a buste indirizzate alle redazioni editoriali — si può leggere una 
concisa traccia scritta del suo pensiero. 
Nel 1969 viene pubblicato ad Atene Urbanisme Électronique: structures parallèles, l’unico 
libro curato e pubblicato da Zenetos, un testo in greco, inglese e francese dove sono illu-
strate le idee per la sua utopica Città del Futuro. All’interno di un reticolo a maglia quadrata 
formato da alte torri e lunghi piani che si staccano dal suolo, animando un paesaggio sospe-
so a mezz’aria, si riversano le ricerche in campo tecnologico che Zenetos insistentemente 
porta avanti sin dagli anni universitari. La sua biblioteca viene infatti mensilmente arricchi-
ta da riviste internazionali di tecnologia, di elettronica, di scienza, di cibernetica.
Zenetos è membro dell’American association for the advancement of science e dell’Associa-
tion internationale de cybernetique, e di molte altre associazioni greche e internazionali che 
si occupano di architettura e urbanistica. È anche Presidente del Dipartimento di Archi-
tettura della Camera Tecnica di Atene dal 1964 al 67, un organo comparabile al Consiglio 
Nazionale degli Architetti italiano.
L’interesse prioritario della sua ricerca è rivolto alla progettazione urbana e architettonica e 
questo viene dimostrato dalle numerose opere realizzate, tutte situate in territorio ellenico,  
che si dimostra essere il luogo eletto per la sua sperimentazione.
A causa di ragioni sconosciute e forse anche allo scarso interesse per il restauro e il ripri-
stino del Moderno in Grecia, molti dei suoi lavori oggi si trovano in stato di forte degrado e 
alcune sue opere sono state demolite. 

Sebbene i suoi numerosi rapporti con associazioni e organi culturali attivi nella società ate-
�Q�L�H�V�H���G�H�O�O�·�H�S�R�F�D�����=�H�Q�H�W�R�V���Q�R�Q���K�D���P�D�L���U�L�F�R�S�H�U�W�R���U�X�R�O�L���D�F�F�D�G�H�P�L�F�L���Q�p���D�O�O�D���I�D�F�R�O�W�j���G�L���D�U�F�K�L�W�H�W-
�W�X�U�D���G�H�O���3�R�O�L�W�H�F�Q�L�F�R���G�L���$�W�H�Q�H���Q�p���L�Q���D�O�W�U�H���X�Q�L�Y�H�U�V�L�W�j��
Nel 1977, a cinquantuno anni di età, muore suicida.
L’anno successivo alla sua scomparsa, Doumànis decide di pubblicare un numero mono-
�J�U�D�À�F�R�� �G�H�O�O�D�� �U�L�Y�L�V�W�D��Architecture in Greece dedicandolo interamente al lavoro di Zenetos, 
dal titolo Takis Ch. Zenetos, 1926-1977. Vengono selezionati e raccolti pochi elaborati per 
�R�J�Q�L���S�U�R�J�H�W�W�R���D�O���À�Q�H���G�L���P�R�V�W�U�D�U�H���O�D���S�R�O�L�H�G�U�L�F�L�W�j���G�H�O�O�D���V�X�D���R�S�H�U�D���H�����F�R�V�u���I�D�F�H�Q�G�R�����L�O���Y�R�O�X�P�H���V�L��
propone di costituire un primo regesto delle sue architetture. 
Lo studio professionale chiude e il materiale al suo interno viene riposto in alcune scatole, 
privo di un destino certo. Dopo alcune partecipazioni a mostre ed eventi, il materiale d’ar-
�F�K�L�Y�L�R���G�L���=�H�Q�H�W�R�V���Y�L�H�Q�H���G�H�À�Q�L�W�L�Y�D�P�H�Q�W�H���U�H�V�R���L�Q�D�F�F�H�V�V�L�E�L�O�H���G�D���S�D�U�W�H���G�H�O�O�D���I�D�P�L�J�O�L�D���D�J�O�L���L�Q�L�]�L��
degli anni ’90. 
Solo nel 2017, quando in occasione di alcuni eventi collaterali alla mostra d’arte Documenta 
14, che oltre alla storica sede di Kassel sceglie Atene come polo secondario, viene messo in 
mostra il materiale relativo al progetto di Urbanisme Électronique. A partire da quell’even-
�W�R�����O�D���À�J�O�L�D���(�O�L�Q�D���=�H�Q�H�W�R�X���H���V�X�R���P�D�U�L�W�R���'�L�Q�R���0�L�F�K�D�O�D�U�R�V���F�R�P�L�Q�F�L�D�Q�R���D���Y�L�V�L�R�Q�D�U�H���L�O���P�D�W�H�U�L�D�O�H��
per un primo tentativo di riordino dell’archivio.
Oggi, il Takis Ch. Zenetos Archive, con sede ad Atene, in via Voukourestiu 36, all’interno 
�G�L���X�Q���H�G�L�À�F�L�R���S�H�U���X�I�À�F�L���S�U�R�J�H�W�W�D�W�R���G�D���=�H�Q�H�W�R�V���Q�H�O���������������q���L�O���O�X�R�J�R���G�R�Y�H���V�L���V�W�D���F�H�U�F�D�Q�G�R�����S�U�R-
getto dopo progetto, di raccogliere e ordinare la grande quantità di materiale disponibile. 
�/�D���I�D�V�H���G�L���V�L�V�W�H�P�D�]�L�R�Q�H���K�D���S�U�R�G�R�W�W�R���À�Q�R�U�D���X�Q���H�O�H�Q�F�R���G�L���F�R�O�O�R�F�D�]�L�R�Q�H���G�L���R�J�Q�L���S�U�R�J�H�W�W�R���D�O�O�·�L�Q-
�W�H�U�Q�R���G�H�O�O�H���J�U�D�Q�G�L���V�F�D�W�R�O�H�����D�Q�F�K�H���V�H���Q�R�Q���V�L���F�R�Q�R�V�F�H���D�Q�F�R�U�D���O�D���F�R�Q�V�L�V�W�H�Q�]�D���V�S�H�F�L�À�F�D��
L’archivio comprende cartelle con disegni di progetti mai realizzati e di progetti costruiti, 
�Q�X�P�H�U�R�V�L���V�F�K�L�]�]�L���H���I�R�W�R�J�U�D�À�H���G�H�L���O�X�R�J�K�L���G�R�Y�H���V�R�Q�R���V�W�D�W�L���F�R�V�W�U�X�L�W�L���L���S�U�R�J�H�W�W�L�����D�S�S�X�Q�W�L���S�H�U�V�R-
nali, lettere, riviste, modelli delle sue architetture e alcuni dipinti.



T. Zenetos, Idra, 1954. 

Ho portato nell’Arte

Sto qui a fantasticare. Ho portato nell’Arte
desideri e sensazioni – cose appena intraviste,
�O�L�Q�H�D�P�H�Q�W�L���H���Y�R�O�W�L�����������������U�L�F�R�U�G�L���L�Q�G�H�À�Q�L�W�L
�G�L���D�P�R�U�L���L�U�U�H�D�O�L�]�]�D�W�L�����������������0�L���D�I�À�G�H�U�z���D���T�X�H�V�W�D��
L’Arte sa modellare     Forme della Bellezza;
impercettibilmente quasi     ti completa la vita,
ricompone le percezioni,    ricompone i giorni.

�.�R�Q�V�W�D�Q�W�L�Q�R�V���.�D�Y�D�À�V
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NEL NOME DELL’ACROPOLI

«Sull’asse del porto, molto lontano […], c’è una strana roccia che si distingue dalle altre. 
�3�L�D�W�W�D���D�O�O�D���V�R�P�P�L�W�j���H���À�D�Q�F�K�H�J�J�L�D�W�D���D���G�H�V�W�U�D���G�D���X�Q���F�X�E�R���J�L�D�O�O�R�����,�O���3�D�U�W�H�Q�R�Q�H���H���O�·�$�F�U�R�S�R�O�L���ª1. 
Le parole di Le Corbusier, scritte nel 1911, si trasformano in immagine nel 1918, quando 
dipinge il suo primo quadro a olio2, Le cheminée�����À�J�������������/�·�D�V�W�U�D�]�L�R�Q�H���G�L���X�Q���F�X�E�R���E�L�D�Q�F�R����
�S�R�J�J�L�D�W�R���V�X���G�L���X�Q���E�D�V�D�P�H�Q�W�R�����U�D�S�S�U�H�V�H�Q�W�D���O�D���F�R�P�S�O�H�V�V�L�W�j���G�H�O���3�D�U�W�H�Q�R�Q�H���H���I�D���U�L�Á�H�W�W�H�U�H���V�X�O�O�H��
possibili interpretazioni che individualmente si compiono rispetto a un’architettura, rispet-
to a un luogo. È proprio «nel nome dell’Acropoli»3 che Le Corbusier si interroga sul rap-
�S�R�U�W�R���W�U�D���D�U�F�K�L�W�H�W�W�X�U�D���H���V�W�R�U�L�D�����À�J��������
Ponendosi in termini dialettici rispetto al Partenone e all’Acropoli, con occhi da architet-
to, quindi riservando agli approfondimenti archeologico-storico-ricostruttivo-documentali 
�X�Q�·�D�W�W�H�Q�]�L�R�Q�H���G�L�� �W�L�S�R�� �À�J�X�U�D�W�L�Y�R�� �H�� �F�R�Q�F�H�W�W�X�D�O�H���� �F�L�� �V�L�� �F�K�L�H�G�H�� �T�X�D�O�L�� �T�X�H�V�W�L�R�Q�L�� �I�D�� �H�P�H�U�J�H�U�H�� �O�D��
presenza di questa architettura dentro la città rispetto al progetto contemporaneo.
In questa tesi, per la lettura della città di Atene si sono affrontate principalmente due que-
stioni: la presenza della grande architettura greca antica e la straordinaria morfologia del 
suolo sul quale la città si adagia.
La costruzione di Atene moderna è indissolubilmente legata alle preesistenze storiche della 
�F�L�W�W�j���H���U�L�V�X�O�W�D���G�L�I�À�F�L�O�H�����H���I�R�U�V�H���L�Q�V�H�Q�V�D�W�R�����W�H�Q�W�D�U�H���G�L���W�U�D�F�F�L�D�U�H���O�D���F�U�R�Q�R�O�R�J�L�D���G�H�J�O�L���H�Y�H�Q�W�L���H���G�H�L��
�S�L�D�Q�L���X�U�E�D�Q�L���F�K�H���V�R�Q�R���D�Q�G�D�W�L���D���F�R�V�W�L�W�X�L�U�H���O�D���F�L�W�W�j���S�H�U�F�K�p���O�D���V�X�D���R�U�L�J�L�Q�H���V�L���S�H�U�G�H�U�H�E�E�H���Q�H�J�O�L��
eventi a ritroso nel corso della Storia. La ricerca intende occuparsi di chiarire solo alcuni 
momenti della città odierna attraverso i progetti ideati, disegnati e costruiti dall’architetto 
�J�U�H�F�R���7�D�N�L�V���=�H�Q�H�W�R�V�����F�K�H���V�L���V�R�Q�R���I�D�W�W�L���S�R�U�W�D�W�R�U�L���G�L���X�Q���Y�D�O�R�U�H���X�U�E�D�Q�R���V�L�J�Q�L�À�F�D�W�L�Y�R���H���F�K�H���V�L��
sono accostati, interpretandola, all’architettura greca antica, di cui la roccia dell’Acropoli 
ne è testimone.
�8�Q�D�� �U�R�F�F�L�D�� �F�K�H�� �V�H�P�E�U�D�� �V�W�D�J�O�L�D�U�V�L�� �V�R�O�D���� �Q�H�O�� �F�H�O�H�E�U�H�� �V�F�K�L�]�]�R�� �G�L�� �/�H�� �&�R�U�E�X�V�L�H�U�� ���À�J���������� �D�O�O�·�L�Q-
terno di un paesaggio delimitato da alture in lontananza, dove una seconda linea continua 
nello sfondo marca una orizzontalità insistente. Un’orizzontalità che Atene non mostra mai 
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se la si percorre tra le sue strade, date le tortuosità del suo suolo, ma che viene restituita 
proprio attraverso le sue altimetrie.
La struttura della città è infatti strettamente condizionata dalla morfologia naturale del ter-
ritorio attico — caratteristica che riguarda la Grecia in generale. Per questo, si è partiti da 
una lettura della città che avviene solo tramite quegli elementi imprescindibili alla sua esi-
stenza e alla sua formazione, e tra questi, i dislivelli e le forme della terra. 
�$�O�O�·�L�Q�W�H�U�Q�R���G�L���T�X�H�O�O�R���F�K�H���V�H�P�E�U�D���X�Q���D�Q�À�W�H�D�W�U�R���D���V�F�D�O�D���W�H�U�U�L�W�R�U�L�D�O�H���� �G�H�O�L�P�L�W�D�W�R���D���Q�R�U�G���G�D�O�O�H��
montagne e a sud dal mare, si innesta l’infrastruttura naturale sulla quale la città si insedia. 
Le diverse colline rocciose dettano il sistema di orientamento per muoversi all’interno della 
�F�L�W�W�j�����O�·�$�F�U�R�S�R�O�L�����O�·�$�U�H�R�S�D�J�R�����O�D���F�R�O�O�L�Q�D���G�H�O�O�H���1�L�Q�I�H�����O�D���3�Q�L�F�H�����O�D���F�R�O�O�L�Q�D���G�H�O�O�H���0�X�V�H�����6�W�U�H�À�����L�O��
�/�L�F�D�E�H�W�W�R�����7�U�D���T�X�H�V�W�H���V�L���F�R�Q�À�J�X�U�D���X�Q���V�L�V�W�H�P�D���G�L���U�H�O�D�]�L�R�Q�L���D���G�L�V�W�D�Q�]�D���F�K�H���S�H�U�P�H�W�W�H���G�L���P�X�R-
versi nella città e di metterne in relazione i vari pezzi. Salendo sulle colline, non solo si gode 
di una vista privilegiata che si lega indissolubilmente al mare, ma si possono anche tracciare 
le facciate urbane della città. La compattezza omologante della città contemporanea, che si 
potrebbe dire costruita, più che progettata, si spezza quando il suolo inizia a salire, creando 
�G�H�O�O�H���G�L�V�F�R�Q�W�L�Q�X�L�W�j���V�L�J�Q�L�À�F�D�W�L�Y�H���F�K�H���U�H�V�W�L�W�X�L�V�F�R�Q�R���D�G���$�W�H�Q�H���O�D���V�X�D���U�L�F�R�Q�R�V�F�L�E�L�O�L�W�j��
La realizzazione di un modello in scala 1:5000 che mettesse in rappresentazione solamente 
le alture nude, ha inteso rappresentare la forma del suolo, il livello zero su cui ogni elemen-
to, architettonico o naturale, si radica, per immaginare una inedita condizione della città, 
�X�Q�D���L�Q�H�G�L�W�D���$�W�H�Q�H���S�U�H���$�F�U�R�S�R�O�L�����À�J������������
Questi riferimenti urbani naturali di fatto costituiscono i limiti del contesto urbano antro-
�S�L�]�]�D�W�R�����V�H���F�R�V�u���V�L���S�R�V�V�R�Q�R���G�H�À�Q�L�U�H���L���E�R�U�G�L���G�L���X�Q�D���F�L�W�W�j���F�K�H���V�L���D�G�D�J�L�D���L�Q�I�R�U�P�H���D���U�L�G�R�V�V�R���G�H�O-
le sue alture, elementi che stanno quindi ai bordi, ma contemporaneamente al centro del 
�Q�X�F�O�H�R���X�U�E�D�Q�R�����G�H�O�L�Q�H�D�Q�G�R���X�Q���S�D�H�V�D�J�J�L�R���G�L�I�À�F�L�O�H����un paesaggio contratto4. La necessità di 
�P�H�W�W�H�U�H���L�Q���U�D�S�S�U�H�V�H�Q�W�D�]�L�R�Q�H���O�·�R�U�R�J�U�D�À�D���V�X���F�X�L���V�L���L�P�S�R�V�W�D���O�D���F�L�W�W�j���Q�D�V�F�H���G�D�O�O�D���Y�R�O�R�Q�W�j���G�L���Y�R�O�H�U��
evidenziare la teatralità del territorio, prima dell’arrivo della città, antica e contemporanea.

Nella parte di città compresa tra questi due macro-sistemi di alture, si posiziona l’impianto 
urbano ottocentesco redatto da due allievi di Schinkel, Eduard Schaubert e Stamation Kle-
�D�Q�W�K�L�V�����À�J�����������F�K�H���Y�L�H�Q�H���V�X�F�F�H�V�V�L�Y�D�P�H�Q�W�H���U�L�H�O�D�E�R�U�D�W�R���G�D���/�H�R���Y�R�Q���.�O�H�Q�]�H�����,�O���S�L�D�Q�R�����U�H�D�O�L�]�]�D�W�R��
�V�R�O�R���S�D�U�]�L�D�O�P�H�Q�W�H���Q�H�O���V�X�R���L�P�S�L�D�Q�W�R���R�U�L�J�L�Q�D�U�L�R�����S�U�H�Y�H�G�H�Y�D���X�Q�D���F�R�Q�À�J�X�U�D�]�L�R�Q�H���J�H�R�P�H�W�U�L�F�D��
della città tramite l’utilizzo di lunghi assi e numerose piazze. Oggi, lo spazio compreso tra 
piazza Syntagma, piazza Omonia e l’area del Keramikos delinea una triangolazione, inter-
rotta nel lato più lungo da piazza Monastiraki, manifestando l’unica traccia di impianto ur-
bano costruito sulla base di un disegno. Questa parte centrale della città viene ancora oggi 
denominata il triangolo, fulcro degli sforzi urbanistici dei piani ottocenteschi che chiara-
�P�H�Q�W�H���S�R�Q�H�Y�D�Q�R���O�·�D�W�W�H�Q�]�L�R�Q�H���V�X���X�Q�D���I�R�U�W�H���J�H�R�P�H�W�U�L�D���D�F�F�R�V�W�D�W�D���D�O�O�H���À�J�X�U�H���O�L�E�H�U�H���G�H�O�O�H���F�R�O�O�L�Q�H��
della città. 
Anche se l’Atene moderna si è espansa a macchia d’olio senza un disegno e i piani otto-
centeschi hanno trovato una realizzazione solamente parziale, Aldo Rossi scrive che «è in 
Grecia che rileviamo i fondamenti della costituzione della città»5, creando un’analogia tra la 
�F�L�W�W�j���J�U�H�F�D���H���L�O���U�D�S�S�R�U�W�R���P�L�W�R�O�R�J�L�F�R���F�R�Q���O�D���Q�D�W�X�U�D�����F�L�z���F�K�H���G�H�À�Q�L�V�F�H���L�O��genius loci. All’origine 
della città infatti, c’è uno stretto legame con il territorio, con il suolo, da considerarsi sacro, 
prendendo in prestito le parole di Rossi.
�6�X�O�� �À�D�Q�F�R�� �R�Y�H�V�W�� �G�H�O�O�D�� �U�R�F�F�L�D�� �G�H�O�O�·�$�F�U�R�S�R�O�L���� �V�L�� �S�R�V�L�]�L�R�Q�D�� �X�Q�� �V�L�V�W�H�P�D�� �F�R�Q�F�D�W�H�Q�D�W�R�� �G�L�� �D�O�W�X�U�H��
���À�J���������� �D�� �F�R�P�L�Q�F�L�D�U�H�� �G�D�O�O�·�$�U�H�R�S�D�J�R�� ���������� �P�� �V�X�O���O�L�Y�H�O�O�R�� �G�H�O���P�D�U�H���� �F�K�H�� �F�R�V�W�L�W�X�L�V�F�H�� �O�D�� �W�U�L�E�X�Q�D��
�D�Q�W�L�F�D���G�H�O�O�D���F�L�W�W�j�����,�O���V�X�R���Q�R�P�H���G�H�U�L�Y�D���G�D�O�O�D���P�L�W�L�F�D���F�R�Q�G�D�Q�Q�D���L�Q�Á�L�W�W�D���D�O���G�L�R���$�U�H�V���L�Q���T�X�H�O���O�X�R-
go, che ha mantenuto la vocazione di spazio deputato alle punizioni per i reati di sangue, 
proprio in ragione dell’antico mito. Accanto, il gruppo roccioso formato dalla bassa altura 
delle Ninfe (104 m s.l.m.), la Pnice (109 m s.l.m.), la collina delle Muse (161 m s.l.m.), dove 
si trovano i resti del monumento a Filopappo. Questo agglomerato roccioso era in passato 
tagliato irregolarmente dalle lunghe mura antiche, interrotte da una delle porte di accesso 
alla città proprio in corrispondenza dell’odierna chiesa di Agios Dimitrios Loumbardiaris. 
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È sulla collina della Muse che si percorrono i camminamenti disegnati da Dimitris Pikionis, 
che danno accesso anche alla restaurata chiesa di Agios Dimitrios Loumbardiaris, punto di 
passaggio per raggiungere i ruderi archeologici dell’ekklesiasterion, il luogo dell’assem-
blea conosciuto come Pnice. Dal cortile della chiesa si guadagna una nuova vista: sopra 
al leggero portico ligneo che Pikionis aggancia alla chiesa, si appoggia la bianca facciata 
del Partenone, mostrandosi da un punto di vista inedito. Infatti se dall’ingresso ai Propilei 
il Partenone si propone nel suo angolo, secondo la dispositio prevista per le architetture 
dell’Acropoli, dal piano del portico della Chiesa si gode della vista piatta del suo fronte, 
�F�R�P�H���V�H���3�L�N�L�R�Q�L�V���Q�H���V�W�H�V�V�H���U�L�G�L�V�H�J�Q�D�Q�G�R���L�O���V�X�R���S�U�R�V�S�H�W�W�R���S�U�L�Q�F�L�S�D�O�H�����À�J��������
Spostandosi a ovest dell’Acropoli, si trovano il Monte Licabetto (277 m s.l.m.) e la collina di 
�6�W�U�H�À�������������P���V���O���P���������F�K�H���I�R�U�P�D�Q�R���X�Q���D�O�W�U�R���V�L�V�W�H�P�D���D���V�p���V�W�D�Q�W�H�����6�R�S�U�D���D�O�O�D���F�R�O�O�L�Q�D���G�L���6�W�U�H�À���F�L���V�L��
trova all’ombra del Licabetto e si stabilisce una relazione visiva privilegiata con l’Acropoli, 
che è posta frontalmente, alla medesima quota. Da questo luogo Le Corbusier osserva la 
«Carena di roccia, grande e tragica carcassa in una luce che si spegne su tutte queste terre 
rosse»6���H���G�L�V�H�J�Q�D���L�O���F�H�O�H�E�U�H���V�F�K�L�]�]�R���G�H�O���3�D�U�W�H�Q�R�Q�H���G�D�O���V�X�R���À�D�Q�F�R���V�H�W�W�H�Q�W�U�L�R�Q�D�O�H����
Salendo sul Licabetto, si supera in altezza la roccia dell’Acropoli, guadagnando una vista 
che sembra potersi spingere sul largo Golfo di Eleusi, immaginando di raggiungere il suo 
telesterion ripercorrendo mentalmente le tracce antiche della Iera Odos, la strada sacra 
percorsa durante i misteri eleusini. Il controcampo di questa vista, dal naos del Partenone 
�U�L�Y�R�O�J�H�Q�G�R���O�R���V�J�X�D�U�G�R���D�O���/�L�F�D�E�H�W�W�R�����À�J�������������P�R�V�W�U�D���X�Q�D���U�R�F�F�L�D���V�R�O�L�W�D�U�L�D�����X�Q��fantasma dell’A-
cropoli, che troverà il suo momento di riscatto proprio negli anni ’60 in cui, da altura de-
solata si trasformerà in luogo urbano con uno dei progetti scelti come caso studio in questa 
tesi: il teatro del Licabetto di Zenetos.
Tralasciando la drammatica condizione urbana che caratterizza Atene oggi, il racconto del-
la città sceglie di volgere l’attenzione alla sua storia e alla sua natura, una natura non intesa 
secondo l’accezione utilizzata da Pikionis nella sua �W�R�S�R�J�U�D�À�D�� �H�V�W�H�W�L�F�D, ma come grande 

elemento di discontinuità della città con il quale confrontarsi. «Ci dà gioia il passo del no-
stro corpo che poggia sul suolo, su questa striscia di bassorilievo. […] Saliamo, scendia-
�P�R�����V�H�J�X�H�Q�G�R���L�O���S�U�R�À�O�R���G�H�O���W�H�U�U�H�Q�R�����V�X���S�H�U���L���U�L�D�O�]�L�����O�H���F�R�O�O�L�Q�H�����O�H���P�R�Q�W�D�J�Q�H�����R���J�L�•���Q�H�O�O�H���Y�D�O�O�L����
[…] Questo sentiero solitario è incommensurabilmente superiore a qualsiasi viale di una 
metropoli»7. Infatti, se le parole di Pikionis sembrano concentrarsi sulla peculiarità di un 
�I�U�D�P�P�H�Q�W�R���G�L�I�À�F�L�O�P�H�Q�W�H���U�L�V�F�R�Q�W�U�D�E�L�O�H���Q�H�O���W�X�P�X�O�W�R���G�H�O�O�·�$�W�H�Q�H���F�R�Q�W�H�P�S�R�U�D�Q�H�D�����V�R�Q�R���L�Q�Y�H�F�H��
gli acquerelli di Le Corbusier che, utilizzando colori sgargianti d’ispirazione Fauve, rap-
presentano le bianche colonne del Partenone tinte di un color rossastro, tipico delle terre 
brulle delle alture ateniesi, manifestando una forte interpretazione del classico dal quale è 
possibile ripartire. «Qui non c’è assolutamente penombra. L’unità rossa del paesaggio si 
è comunicata ai templi. I loro marmi hanno un bagliore di bronzo nuovo sull’azzurro. Da 
vicino, sono realmente rossi come terracotta»8�����À�J����������������
Da questi presupposti, «sotto la luce divulgatrice dell’Acropoli»9, parte l’interpretazione 
dei tre progetti di Zenetos, che sono come frammenti di una sua Acropoli mentale ���À�J����������
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1 . Le Corbusier, Viaggio in Oriente: Charles Edouard Jeanneret fotografo e scrittore, a cura di G. Gresleri, 
Marsilio, Venezia 1995, p.291.
�������©�3�U�H�P�L�H�U���W�D�E�O�H�D�X���������������(�V�S�D�F�H�����O�X�P�L�q�U�H�����L�Q�W�H�Q�V�L�W�p���G�H���O�D���F�R�P�S�R�V�L�W�L�R�Q�����­���Y�U�D�L���G�L�U�H���G�H�U�U�L�q�U�H���F�H�O�D���H�V�W���S�U�p�V�H�Q�W���O�H��
site de l’Acropole: le tableau, le dessin, + l’Acropole, dessin, carnet de route» in Le Corbusier, carnet E20, 
Bogotà, maggio 1951, n.451. 
�������5�H�V�R�F�R�Q�W�R���V�W�H�Q�R�J�U�D�À�F�R���G�H�O�O�H���G�X�H���O�H�]�L�R�Q�L���G�L���/�H���&�R�U�E�X�V�L�H�U�����W�H�Q�X�W�H���D�O���&�L�U�F�R�O�R���G�H�O�O�H���D�U�W�L���H���G�H�O�O�H���O�H�W�W�H�U�H���G�L���5�R�P�D����
per invito di Quadrante, maggio 1934, intitolata Urbanismo e architettura secondo Le Corbusier, in «Quadrante» 
n.13, p.6. 
4. Le Corbusier, Viaggio in Oriente: Charles Edouard Jeanneret fotografo e scrittore, a cura di G. Gresleri, 
Marsilio, Venezia 1995, p.289.
5. A. Rossi, L’architettura della città, Quodlibet, Macerata 2015, p.151. Prima ed. Marsilio, Venezia 1966.
6. Le Corbusier, Viaggio in Oriente: Charles Edouard Jeanneret fotografo e scrittore, edizione di G. Gresleri, 
Marsilio, Venezia 1995, p.297.
7. D. Pikionis, �7�R�S�R�J�U�D�À�D���H�V�W�H�W�L�F�D, in A. Ferlenga, Pikionis 1887-1968, Electa, Milano 1999, p. 329 – 331. Testo 
pubblicato in lingua greca nella rivista Il terzo occhio tra il 1935-37.
8. Le Corbusier, Viaggio in Oriente: Charles Edouard Jeanneret fotografo e scrittore, a cura di G. Gresleri, 
Marsilio, Venezia 1995, p.289.
9. La citazione è tratta da: G. Ciucci, “Le Corbusier e il Partenone”, in AA.VV.,  Le Corbusier. Il linguaggio 
delle pietre, Marsilio, Venezia 1988, p.59-64.

�,�Q�G�L�F�H���G�H�O�O�H���À�J�X�U�H��Nel nome dell’Acropoli

Fig. 1. Le Corbusier, La Cheminée, olio su tela, 60 x 73 cm, 1918.

Fig. 2. CM, il Partenone nelle sue fasi di trasformazione, a partire dai disegni di J. Travlos, Bildlexikon zur 
Topographie des antiken Athen, Wasmuth, Tubinga 1971, p. 446, 456, 457. A partire dall’alto, il pre-Partenone 
nel 488-480 a.C., il Partenone di Pericle nel 447-438 a.C, il Partenone come chiesa cristiana nel periodo 
�G�H�O�O�·�L�P�S�H�U�R���E�L�]�D�Q�W�L�Q�R�����L�Q�À�Q�H�����L�O���3�D�U�W�H�Q�R�Q�H���G�R�S�R���O�·�H�V�S�O�R�V�L�R�Q�H���G�H�O�������������D�G���R�S�H�U�D���G�H�L���Y�H�Q�H�]�L�D�Q�L���H���O�·�L�Q�V�H�U�L�P�H�Q�W�R���G�L��
una moschea nella cella. 

Fig. 3. Le Corbusier, Atene: veduta dell’Acropoli da nord, settembre 1911, Voyage d’Orient. Carnets n.3, p.104.

�)�L�J�����������)�R�W�R�J�U�D�À�D���]�H�Q�L�W�D�O�H���G�H�O�O�D���U�R�F�F�L�D���G�H�O�O�·�$�F�U�R�S�R�O�L�����F�R�Q���O�H���V�X�H���S�H�Q�G�L�F�L�����S�U�L�P�D���G�H�O���J�U�D�Q�G�H���L�Q�W�H�U�Y�H�Q�W�R���G�L���U�H�V�W�D�X�U�R��
dell’Odeion di Erode Attico, datata 1937, in J. Travlos, Bildlexikon zur Topographie des antiken Athen, 
Wasmuth, Tubinga 1971, p.59.

Fig. 5-6. CM, Atene pre-Acropoli���� �,�O�� �V�L�V�W�H�P�D�� �R�U�R�J�U�D�À�F�R�� �F�R�P�H�� �V�W�U�X�W�W�X�U�D�� �S�U�L�P�D�� �G�H�O�O�D�� �F�L�W�W�j. Modello in scala 
1:5000, realizzato con fogli di cartonlegno da 1 mm. 
�1�H�O�O�D���Y�L�V�W�D���]�H�Q�L�W�D�O�H���G�H�O���P�R�G�H�O�O�R���V�L���S�R�V�V�R�Q�R���R�V�V�H�U�Y�D�U�H�����L�Q���D�O�W�R���D���G�H�V�W�U�D���O�D���E�D�V�V�D���F�R�O�O�L�Q�D���G�L���6�W�U�H�À���D�I�À�D�Q�F�D�W�D���G�D�O���0�R�Q�W�H��
�/�L�F�D�E�H�W�W�R�����S�L�•���L�Q���E�D�V�V�R���D���V�L�Q�L�V�W�U�D���O�D���U�R�F�F�L�D���G�H�O�O�·�$�F�U�R�S�R�O�L�����D�I�À�D�Q�F�D�W�D���D���V�L�Q�L�V�W�U�D���G�D�O�O�·�$�U�H�R�S�D�J�R�����H���S�L�•���L�Q���O�j���G�D�O���J�U�X�S�S�R��
concatenato della collina delle Ninfee, della Pnice e del Filopappo.

Fig. 7. Stamatios Kleanthes, Eduard Schaubert, Pianta della città di Atene, 1833, in AA.VV., L. Von Klenze, 
Architekt zwischen Kunst und Hof 1784-1864, Prestel, Monaco 2000, p.437. La tesi inserisce la carta della città di 
Atene ruotata di 180 gradi rispetto a come è stata originariamente disegnata e solitamente pubblicata, riportando 
così il nord verso l’alto per una omogeneità della rappresentazione.  

Fig. 8. CM, il sistema concatenato delle alture poste a ovest dell’Acropoli. Ridisegno a partire da una 
�U�L�H�O�D�E�R�U�D�]�L�R�Q�H���J�U�D�À�F�D���L�Q���(�����*�U�H�F�R�����7�R�S�R�J�U�D�À�D���G�L���$�W�H�Q�H�����6�Y�L�O�X�S�S�R���X�U�E�D�Q�R���H���P�R�Q�X�P�H�Q�W�L���G�D�O�O�H���R�U�L�J�L�Q�L���D�O���,�,�,���V�H�F�R�O�R��
d.C., Tomo 2. Colline sud-occidentali – Valle dell’Ilisso, Pandemos, Atene 2011, p.328.

Fig. 9. D. Pikionis, veduta del portico del centro di accoglienza turistica di Agios Dimitrios Loumbardiaris, 
1954-58, in A. Ferlenga, Pikionis 1887-1968, Electa, Milano 1999, p.290.

Fig. 10. Alinari, circa 1900, pubblicato in H. Yakoumis, �/�·�$�F�U�R�S�R�O�H���G�·�$�W�K�q�Q�H�V�����I�R�W�R�J�U�D�À�H�V��������������������, Potamos, 
�$�W�H�Q�H���������������/�D���I�R�W�R�J�U�D�À�D���L�Q�T�X�D�G�U�D���O�D���F�R�O�O�L�Q�D���G�H�O���/�L�F�D�E�H�W�W�R�����G�D�O�O�·�L�Q�W�H�U�Q�R���G�H�O���3�D�U�W�H�Q�R�Q�H��

�)�L�J���������������������/�H���&�R�U�E�X�V�L�H�U�����$�W�H�Q�H�����V�F�R�U�F�L�R���G�H�O���À�D�Q�F�R���Q�R�U�G���R�Y�H�V�W���G�H�O���3�D�U�W�H�Q�R�Q�H�����������������/�H���&�R�U�E�X�V�L�H�U�����$�W�H�Q�H�����V�F�R�U�F�L�R��
�G�H�O���À�D�Q�F�R���Q�R�U�G���H�V�W���G�H�O���3�D�U�W�H�Q�R�Q�H�����������������*�O�L���D�F�T�X�H�U�H�O�O�L���D���F�R�O�R�U�L���V�R�Q�R���W�U�D�W�W�L���G�D�O���F�D�W�D�O�R�J�R�����$�$���9�9������Le Corbusier. Il 
linguaggio delle pietre, Marsilio, Venezia 1988.

�)�L�J�������������&�0�����$�W�H�Q�H���F�L�W�W�j���S�R�U�W�R�����/�D���F�L�W�W�j���F�R�P�H���F�D�P�S�R���G�H�O�O�D���S�U�R�J�H�W�W�D�]�L�R�Q�H���D�U�F�K�L�W�H�W�W�R�Q�L�F�D�����)�U�D�P�P�H�Q�W�L���V�L�J�Q�L�À�F�D�Q�W�L��
di Atene con l’individuazione dei tre progetti di Zenetos scelti come casi studio. Le tracce antiche delle 
Lunghe Mura di cinta sono ridisegnate a partire da J. Travlos, Bildlexikon zur Topographie des antiken Athen, 
Wasmuth, Tubinga 1971, p.164. 
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UNA FABBRICA COME SKENÈ

�,�O���S�U�R�J�H�W�W�R���S�H�U���L�O���E�L�U�U�L�À�F�L�R���)�L�[���q���X�Q���S�U�R�J�H�W�W�R���G�L���U�L�F�R�Q�À�J�X�U�D�]�L�R�Q�H���G�L���X�Q���H�G�L�À�F�L�R���S�U�H�H�V�L�V�W�H�Q�W�H��
e, per questa ragione, rappresenta un’eccezione tra i progetti di Zenetos che si costruisco-
no tutti ex novo, tranne questo. L’origine dell’idea del progetto però non è da ricercare 
tanto nella preesistenza con la quale Zenetos si trova a lavorare, quanto più con il contesto 
�F�R�Q���L�O���T�X�D�O�H���V�L���F�R�Q�I�U�R�Q�W�D�����8�Q���F�R�Q�W�H�V�W�R���F�K�H���Y�L�H�Q�H���U�L�F�R�Q�À�J�X�U�D�W�R���U�D�G�L�F�D�O�P�H�Q�W�H���S�U�R�S�U�L�R���G�D�O�O�·�R-
perazione progettuale messa in campo. 
In una parte di Atene ancora da costruire, molto diversa dalla condizione odierna, popolata 
�G�D���F�D�V�H���S�L�•���R���P�H�Q�R���P�R�G�H�V�W�H�����Y�L�H�Q�H���F�R�V�W�U�X�L�W�R���V�X�O���À�Q�L�U�H���G�H�O�O�·�2�W�W�R�F�H�Q�W�R���O�R���V�W�D�E�L�O�L�P�H�Q�W�R���)�L�[����
�X�Q�� �H�G�L�À�F�L�R�� �F�R�P�S�R�V�W�R�� �S�H�U��episodi diversi, costituito da volumi di altezza variabile, che si 
affacciano su quello che diventerà uno dei nuovi assi viari principali della città di Atene: 
�Y�L�D�O�H���6�\�Q�J�U�R�X�����À�J���������������3�H�U���I�R�U�Q�L�U�H���G�H�O�O�H���F�R�R�U�G�L�Q�D�W�H���X�W�L�O�L���D���F�R�P�S�U�H�Q�G�H�U�H���O�·�L�P�S�R�U�W�D�Q�]�D���G�H�O�O�D��
costruzione di viale Syngrou è necessario ricordare che, anche in vista della celebrazione 
delle prime Olimpiadi dell’età moderna previste per il 1896, negli anni precedenti a questa 
data fu dato avvio a una serie di opere pubbliche, tra cui la costruzione di viale Syngrou, che 
prende il nome dal suo benefattore Andreas Syngros. L’imponenza delle opere da costruire 
e le tecniche costruttive tradizionali hanno causato un dilungarsi delle tempistiche previste 
per la conclusione dei lavori. Ad esempio, i lavori per l’apertura del Canale di Corinto, 
passaggio tramite il quale si sarebbe evitata la circumnavigazione del Peloponneso, furono 
cominciati nel 1881 e raggiunsero il loro completamento solamente dodici anni dopo. Un 
destino ancor più travagliato ha riguardato la costruzione del viale Syngrou, cominciato nel 
�����������H���W�H�U�P�L�Q�D�W�R���V�R�O�R���D�O�O�D���À�Q�H���G�H�J�O�L���D�Q�Q�L���9�H�Q�W�L���G�H�O���·�����������,�O���S�U�R�J�H�W�W�R���G�L���T�X�H�V�W�D���J�U�D�Q�G�H���D�U�W�H�U�L�D��
urbana prevedeva di connettere il centro della città di Atene con la baia del Falero, il porto 
�S�U�L�Q�F�L�S�D�O�H���G�L���$�W�H�Q�H���S�U�L�P�D���F�K�H���Y�H�Q�L�V�V�H���I�R�U�W�L�À�F�D�W�R���Q�H�O���9���V�H�F�R�O�R���D���&�����L�O���S�R�U�W�R���G�H�O���3�L�U�H�R�����&�R�Q-
temporaneamente alla sua costruzione, a causa della diaspora del popolo greco, nota anche 
come crisi microasiatica del 1922, l’asse di viale Syngrou e i suoi bordi hanno cominciato a 
popolarsi di tutti quei greci che facevano un ritorno obbligato in patria e che hanno dato vita 
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�D���O�R�F�D�O�L�W�j���G�L���$�W�H�Q�H���F�K�H���U�L�S�R�U�W�D�Q�R���D�O�F�X�Q�L���Q�R�P�L���V�L�J�Q�L�À�F�D�W�L�Y�L�����F�R�P�H���L���T�X�D�U�W�L�H�U�L���G�L���1�H�D���6�P�L�U�Q�H���³��
la Nuova Smirne — e di Neos Kosmos — il Nuovo Mondo.
È importante comprendere alcune dinamiche storiche e sociali di quest’area di Atene in 
�T�X�D�Q�W�R���q���S�U�R�S�U�L�R���L�Q���T�X�H�V�W�R���Q�X�R�Y�R���S�H�]�]�R���G�L���F�L�W�W�j���F�K�H���V�L���F�R�O�O�R�F�D�Y�D���D�Q�F�K�H���L�O���E�L�U�U�L�À�F�L�R���G�H�O�O�·�L�P-
prenditore Karl Fix, produttore di birra emigrato dalla Germania, e che diventerà un as-
siduo committente di Zenetos. Per l’impresa Fix, infatti, Zenetos progetta e realizza una 
�G�H�F�L�Q�D���G�L���V�W�D�E�L�O�L�P�H�Q�W�L�����S�D�G�L�J�O�L�R�Q�L���À�H�U�L�V�W�L�F�L���H�G���H�V�S�R�V�L�W�L�Y�L�����D�Y�H�Q�G�R���O�D���S�R�V�V�L�E�L�O�L�W�j���G�L���G�D�U���I�R�U�P�D���D��
una sua poetica per l’architettura industriale, testandola a più riprese.
�3�U�R�S�U�L�R���S�H�U�F�K�p���L���S�U�R�J�H�W�W�L���S�H�U���O�D���V�W�H�V�V�D���F�R�P�P�L�W�W�H�Q�]�D���)�L�[���V�R�Q�R���P�R�O�W�H�S�O�L�F�L�����L�O���Q�R�P�H���F�R�P�S�O�H�W�R��
del caso studio in oggetto è stato catalogato nel suo archivio come �%�L�U�U�L�À�F�L�R�� �)�L�[�� �G�L�� �Y�L�D�O�H��
Syngrou�����2�O�W�U�H���D���L�Q�G�L�F�D�U�H���O�D���F�R�O�O�R�F�D�]�L�R�Q�H���G�H�O�O�·�H�G�L�À�F�L�R�����O�·�L�P�S�R�U�W�D�Q�]�D���G�L���V�S�H�F�L�À�F�D�U�H���L�O���O�X�R�J�R��
su cui sorge la fabbrica risulta così fondamentale per evidenziare il rapporto indissolubile 
�W�U�D���I�D�F�F�L�D�W�D���H���V�W�U�D�G�D�����T�X�L�Q�G�L���S�H�U���H�V�W�H�V�R���W�U�D���H�G�L�À�F�L�R���H���F�L�W�W�j�����U�D�S�S�R�U�W�R���D�O���T�X�D�O�H���V�L���S�X�z���U�L�F�R�Q�G�X�U�U�H��
l’idea originaria del progetto di Zenetos, un progetto che per collocazione e dimensioni 
può essere letto come un progetto urbano, legato alla grande scala metropolitana di Atene.
La genesi del progetto ha un lungo corso, che parte da una complessa campagna di rilievo 
�G�H�O�O�·�H�V�L�V�W�H�Q�W�H���L�Q�L�]�L�D�W�D���Q�H�O�������������T�X�D�Q�G�R���=�H�Q�H�W�R�V���K�D���D�S�S�H�Q�D���W�U�H�Q�W�·�D�Q�Q�L�����3�R�L�F�K�p���À�Q�R���D���T�X�H�O���P�R-
mento aveva progettato solamente qualche abitazione, è possibile affermare che il progetto 
�S�H�U���L�O���E�L�U�U�L�À�F�L�R���G�L���Y�L�D�O�H���6�\�Q�J�U�R�X���q���L�O���V�X�R���S�U�L�P�R���L�Q�F�D�U�L�F�R���L�P�S�R�U�W�D�Q�W�H�����D�Q�F�K�H���S�H�U���L�O���U�D�S�S�R�U�W�R��
che viene a istituirsi con il centro della città di Atene e dei suoi luoghi topici. Questa con-
�G�L�]�L�R�Q�H���I�D���S�D�U�W�L�F�R�O�D�U�P�H�Q�W�H���U�L�Á�H�W�W�H�U�H���V�X�O�O�H���V�X�H���V�F�H�O�W�H���D�U�F�K�L�W�H�W�W�R�Q�L�F�K�H���H���V�X�O�O�H���V�S�H�U�L�P�H�Q�W�D�]�L�R�Q�L��
della sua poetica, in qualità di giovane architetto che si avvia a cercare una sua dimensione 
teorica e progettuale.
La volontà di racchiudere dentro il nuovo progetto le preesistenze che costituivano il com-
�S�O�H�V�V�R���G�H�O�O�D���I�D�E�E�U�L�F�D���)�L�[�����U�L�F�R�Q�À�J�X�U�D�Q�G�R�Q�H���L���I�U�R�Q�W�L�����q���O�D���V�À�G�D���F�K�H���=�H�Q�H�W�R�V���V�L���L�P�S�R�Q�H�����H���S�H�U��
�I�D�U�O�R���G�H�F�L�G�H���G�L���S�U�R�J�H�W�W�D�U�H���X�Q�D���I�D�F�F�L�D�W�D���O�X�Q�J�D�����������P�H�W�U�L�����À�J��������������

La presenza della grande arteria urbana, che accoglie per la prima volta la possibilità di una 
strada ad alta percorrenza nel centro di Atene, porta dentro la città una dimensione futuri-
sta di movimento e di velocità, da poter manifestare anche nel progetto di architettura. La 
�I�D�F�F�L�D�W�D���G�H�O���E�L�U�U�L�À�F�L�R���)�L�[���V�L���V�W�D�J�O�L�D���V�X�O���E�R�U�G�R���G�H�O�O�D���V�W�U�D�G�D���H�Q�I�D�W�L�]�]�D�Q�G�R���T�X�H�V�W�D���L�G�H�D���G�L���Y�H�O�R�F�L�W�j��
�H���D�W�W�U�D�Y�H�U�V�R���X�Q���U�D�S�S�R�U�W�R���E�L�X�Q�L�Y�R�F�R�����H�G�L�À�F�L�R���H���V�W�U�D�G�D���L�Q�W�H�Q�V�L�À�F�D�Q�R���U�H�F�L�S�U�R�F�D�P�H�Q�W�H���O�D���O�R�U�R��
�O�R�Q�J�L�W�X�G�L�Q�D�O�L�W�j�����/�D���O�X�Q�J�K�H�]�]�D���G�L�����������P�H�W�U�L���G�H�O�O�·�H�G�L�À�F�L�R���S�R�Q�H���O�·�D�F�F�H�Q�W�R���V�X�O���U�X�R�O�R���V�L�J�Q�L�À�F�D-
tivo della facciata all’interno della costruzione dello spazio urbano della città, attribuendo 
�D�O�O�H���O�X�Q�J�K�H���V�X�S�H�U�À�F�L���G�H�L���I�U�R�Q�W�L���X�Q�D���Q�X�R�Y�D���V�S�D�]�L�D�O�L�W�j���W�H�D�W�U�D�O�H��
�/�·�L�P�S�R�U�W�D�Q�]�D���G�H�O���O�X�R�J�R���L�Q���F�X�L���V�L���U�D�G�L�F�D���L�O���E�L�U�U�L�À�F�L�R���)�L�[���Q�R�Q���q���G�D���U�L�F�R�Q�G�X�U�V�L���V�R�O�D�P�H�Q�W�H���D�O�O�D��
presenza di Viale Syngrou, ma all’area tutta, la cosiddetta valle dell’Ilisso. «Il settore me-
ridionale di Atene, delimitato a nord dall’Acropoli e a ovest dalla collina delle Muse, era 
lambito a sud e a sud-est dal corso dell’Ilisso, di fatto poco più di un torrente stagionale, che 
dalle sorgenti dell’Imetto sfociava nella baia del Falero»1. È proprio lungo il corso dell’I-
lisso, luogo ideale di opere pittoriche che restituiscono un romanticismo arcadico con la 
�S�U�H�V�H�Q�]�D���G�H�O���À�X�P�H���H���O�H���L�P�S�R�Q�H�Q�W�L���F�R�O�R�Q�Q�H���G�H�O�O�·�2�O�\�P�S�L�H�L�R�Q���V�X�O�O�R���V�I�R�Q�G�R�����F�K�H���q���D�P�E�L�H�Q�W�D�W�R��
il dialogo tra Fedro e Socrate nel Fedro���G�L���3�O�D�W�R�Q�H�����À�J��������
In ragione delle dimensioni imponenti dell’intervento di facciata progettato da Zenetos, la 
fabbrica Fix ha avuto una lunga fase di cantiere che si è sviluppata nel corso di diversi anni; 
infatti, in un articolo del 1963 della rivista Architektoniki �G�H�G�L�F�D�W�R���D�O���E�L�U�U�L�À�F�L�R���V�L���H�V�S�O�L�F�L�W�D��
che non solo il progetto non è terminato su Viale Syngrou, ma che mancava diverso tempo 
�D�Q�F�K�H���S�H�U���W�H�U�P�L�Q�D�U�H���L�O���O�D�Y�R�U�R���V�X�O�O�·�D�O�W�U�R���O�D�W�R���O�X�Q�J�R���G�H�O�O�·�H�G�L�À�F�L�R�����T�X�H�O�O�R���F�K�H���V�L���D�I�I�D�F�F�L�D���V�X�O�O�H��
sponde dell’Ilisso, poi totalmente tombato, l’odierno viale Kallirrois.
La fabbrica si è costruita pezzo dopo pezzo, per parti, in modo tale da garantire la continuità 
�G�H�O���O�D�Y�R�U�R���D�O���V�X�R���L�Q�W�H�U�Q�R�����À�J�����������4�X�H�V�W�R���F�R�V�W�U�X�L�U�V�L���D�W�W�U�D�Y�H�U�V�R���J�O�L���D�Q�Q�L�����D�G�D�W�W�D�Q�G�R�V�L���S�U�R�J�U�H�V-
sivamente alle trasformazioni della città, mentre lo stabilimento continua la sua funzione di 
�E�L�U�U�L�À�F�L�R�����R�O�W�U�H���D���V�R�W�W�R�O�L�Q�H�D�U�H���O�H���G�L�I�À�F�R�O�W�j���F�R�V�W�U�X�W�W�L�Y�H���H���S�U�R�J�H�W�W�X�D�O�L���F�K�H���=�H�Q�H�W�R�V���K�D���L�Q�F�R�Q�W�U�D-
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to, permette un parallelismo quasi mitologico: la costruzione �L�Q���À�H�U�L���G�H�O���E�L�U�U�L�À�F�L�R���H���O�H���V�W�R�U�L�H��
che narrano della nave Argo. Roland Barthes si riferisce al mito della nave Argo, o meglio 
all’idea della nave Argo, insistendo sulla sua utilità in quanto «fornisce l’allegoria d’un og-
getto eminentemente strutturale, creata non dal genio, dall’ispirazione, dalla determina-
zione o l’evoluzione, ma attraverso due atti modesti […]: la sostituzione (un pezzo subentra 
all’altro come un paradigma) e la nominazione (il nome non è affatto legato alla stabilità 
dei pezzi)»2.  In sostanza, esplicita Barthes: «a forza di combinare, […] non resta più nulla 
dell’origine: Argo. È un oggetto senza altra causa che il suo nome, senza altra identità che la 
sua forma»3. Zenetos, assimilabile a uno dei mitici Argonauti, sostituisce successivamente 
�R�J�Q�L���S�H�]�]�R���G�H�O���E�L�U�U�L�À�F�L�R�����L�Q���P�R�G�R���G�D���R�W�W�H�Q�H�U�H���X�Q�·�D�U�F�K�L�W�H�W�W�X�U�D���F�R�P�S�O�H�W�D�P�H�Q�W�H���Q�X�R�Y�D�����©�V�H�Q-
za doverne mutare il nome o la forma»4.
�3�H�U���H�V�S�O�L�F�L�W�D�U�H���T�X�H�V�W�R���G�L�I�À�F�L�O�H���S�U�R�F�H�V�V�R���G�L���F�R�V�W�U�X�]�L�R�Q�H���G�H�O�O�D���I�D�E�E�U�L�F�D�����F�K�H���V�L���Y�X�R�O�H���U�L�F�R�Q�G�X�U-
re alla trasposizione del mito della nave Argo, ovvero una nave che si costruisce mentre sta 
viaggiando, si possono mettere a confronto alcuni materiali d’archivio. 
A partire, ad esempio, da un rilievo in sezione sul locale delle caldaie del luglio 1957 — uno 
�G�H�L���S�U�L�P�L���G�L�V�H�J�Q�L���G�L���U�L�O�L�H�Y�R���G�L���=�H�Q�H�W�R�V���G�H�J�O�L���H�G�L�À�F�L���S�U�H�H�V�L�V�W�H�Q�W�L���G�H�O�O�D���I�D�E�E�U�L�F�D���³���q���S�R�V�V�L�E�L�O�H��
iniziare a vedere la sua trasformazione, quando nel luglio del 1959, solamente una porzione 
�G�L���Y�R�O�X�P�H���Q�X�R�Y�R���q���V�W�D�W�D���D�J�J�L�X�Q�W�D�����O�D�V�F�L�D�Q�G�R���J�O�L���D�O�W�U�L���V�S�D�]�L���L�Q�D�O�W�H�U�D�W�L�����À�J��������������
Lo stesso procedimento si può constatare per lo studio delle facciate, dove vengono vagliate 
�Q�X�P�H�U�R�V�H���L�S�R�W�H�V�L���S�U�L�P�D���G�L���D�U�U�L�Y�D�U�H���D�O�O�D���V�R�O�X�]�L�R�Q�H���G�H�À�Q�L�W�L�Y�D�����À�J�����������8�Q���S�U�R�F�H�V�V�R���G�L���G�L�V�H�J�Q�R��
molto lungo, quasi perpetuo, paranoico, che continua anche una volta che il cantiere del 
�E�L�U�U�L�À�F�L�R���q���W�H�U�P�L�Q�D�W�R�����F�R�P�H���V�H���=�H�Q�H�W�R�V���V�W�H�V�V�H���F�H�U�F�D�Q�G�R���G�L���U�D�J�J�L�X�Q�J�H�U�H���X�Q���O�L�Y�H�O�O�R���G�L���D�V�W�U�D-
zione sempre maggiore, un costante esercizio di perfezionamento di un’idea da ricercarsi 
nel fondo dei costanti, successivi, numerosi disegni. Probabilmente questo lavoro per parti 
è dovuto anche alle grandi dimensioni della fabbrica, che assume per la sua grandezza un 
ordine monumentale, specialmente se ci si riferisce all’Atene degli anni ’60.

Per comprendere le proporzioni di questa architettura è necessario prendere a riferimento 
alcune architetture vicine, come le lunghe gradonate dello stadio Panathinaiko la cui lun-
ghezza è di 250 m, oppure il lato lungo del tempio di Zeus Olimpio di 108 m.  Così, tra le 
grandi architetture della città si inserisce anche un’architettura del lavoro, una nuova fac-
ciata che racchiude i ruderi della fabbrica precedente, senza toccarli, trattandoli come se 
fossero parte del patrimonio archeologico che contraddistingue la città di Atene. 
Per comprendere la scelta dei riferimenti di Zenetos per questo progetto, è necessario con-
siderare allora quei riferimenti presenti dentro la città. Sembra che siano proprio le dimen-
sioni delle architetture appartenenti alla città antica a fornire la dimensione e le proporzioni 
delle architetture della città contemporanea. Attraverso il ridisegno di alcune architetture 
greche, classiche ed ellenistiche, è possibile comprendere la monumentalità che Zenetos 
�Y�X�R�O�H�� �U�H�V�W�L�W�X�L�U�H�� �D�O�� �E�L�U�U�L�À�F�L�R���� �V�H�S�S�X�U�� �U�L�V�S�H�W�W�D�Q�G�R�� �X�Q�� �V�H�Q�V�R�� �G�H�O�O�D�� �P�L�V�X�U�D�� �S�R�L�F�K�p�� �©�O�·�H�V�V�H�Q�]�D��
dell’architettura attica è sempre stata nella compiutezza formale, non nell’imponenza delle 
misure o dei numeri»5.
�,�O���V�L�V�W�H�P�D���H�W�H�U�R�J�H�Q�H�R���G�H�O�O�D���S�L�D�Q�W�D�����F�R�P�S�R�V�W�D���G�D���H�G�L�À�F�L���J�L�X�V�W�D�S�S�R�V�W�L���L�Q���I�D�V�L���G�L�Y�H�U�V�H�����H�U�D���V�W�D�W�R��
progettato con un sistema strutturale portante a pilastri che ha permesso il totale recupe-
ro della preesistenza. Lo scheletro rimane intatto, dove l’eterogeneità della composizione 
�S�O�D�Q�L�P�H�W�U�L�F�D���Q�R�Q���U�L�V�X�O�W�D���X�Q���S�U�R�E�O�H�P�D���D�L���À�Q�L���G�H�O�O�D���U�L�F�R�Q�À�J�X�U�D�]�L�R�Q�H���G�H�O�O�D���I�D�F�F�L�D�W�D�����&�R�P�H���O�H��
architetture del mondo greco si compongono per giustapposizione, ponendosi una accanto 
�D�O�O�·�D�O�W�U�D���S�H�U���G�H�À�Q�L�U�H���L�O���G�L�V�H�J�Q�R���G�H�O�O�·�L�P�S�L�D�Q�W�R���X�U�E�D�Q�R�����D�O�O�R�U�D���L�O���E�L�U�U�L�À�F�L�R���)�L�[���D�F�F�R�J�O�L�H���V�R�W�W�R��
l’unitarietà della facciata i frammenti precedenti.
�/�D���U�D�Y�Y�L�F�L�Q�D�W�D���U�H�O�D�]�L�R�Q�H���S�R�V�L�]�L�R�Q�D�O�H���W�U�D���L�O���E�L�U�U�L�À�F�L�R���H���L�O���P�R�Q�G�R���D�Q�W�L�F�R���Q�R�Q���U�D�S�S�U�H�V�H�Q�W�D���X�Q��
problema per la città di Atene all’inizio degli anni ’60, che sta cambiando dimensione e 
�F�D�U�D�W�W�H�U�H�����/�D���F�L�W�W�j���V�L���V�W�D���F�R�V�W�U�X�H�Q�G�R���D���S�D�U�W�L�U�H���G�D���L�Q�W�H�U�Y�H�Q�W�L���F�R�P�H���T�X�H�O�O�L���G�H�O���E�L�U�U�L�À�F�L�R�����P�H�Q�W�U�H��
�O�H���D�E�L�W�D�]�L�R�Q�L���F�L�U�F�R�V�W�D�Q�W�L���U�L�P�D�Q�J�R�Q�R���S�U�D�W�L�F�D�P�H�Q�W�H���L�P�P�X�W�D�W�H���Q�H�O���O�R�U�R���D�V�S�H�W�W�R�����L�O���E�L�U�U�L�À�F�L�R���L�Q�L-
zia a cambiare la scala della città, raggiungendo 19o metri di lunghezza e innalzandosi per 
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23 metri in altezza. L’atteggiamento lungimirante di Zenetos nella decisione di progettare 
�X�Q���H�G�L�À�F�L�R���G�L�� �T�X�H�V�W�H���G�L�P�H�Q�V�L�R�Q�L���� �J�X�D�U�G�D�Q�G�R���R�O�W�U�H���L�O���F�R�Q�W�H�V�W�R���D�O�O�R�U�D���F�R�V�W�U�X�L�W�R���� �F�L�� �U�H�V�W�L�W�X�L-
�V�F�H���R�J�J�L���X�Q���H�G�L�À�F�L�R���F�K�H���U�L�V�X�O�W�D���L�Q�V�H�U�L�W�R���L�Q���T�X�H�O���S�H�]�]�R���G�L���F�L�W�W�j�����V�H�Q�]�D���G�H�V�W�D�U�H���D�O�F�X�Q�R���V�W�X�S�R-
re, anzi integrandosi perfettamente. L’architetto, quindi, prevede lo sviluppo della città e 
�F�R�Q�� �L�O�� �S�U�R�J�H�W�W�R�� �S�H�U�� �L�O�� �E�L�U�U�L�À�F�L�R�� �Q�H�� �D�Q�W�L�F�L�S�D�� �L�O�� �V�X�R�� �F�D�P�E�L�D�P�H�Q�W�R���� �4�X�H�O�O�R�� �F�K�H�� �S�X�z�� �D�S�S�D�U�L�U�H��
un intervento dalle aspirazioni futuriste, è invece perfettamente calato nella realtà e nella 
dimensione dell’epoca appena successiva, grazie alla sua capacità di misurarsi non con l’im-
mediata contingenza, ma proprio con quella dimensione antica della città, tale da risultare 
quasi eterna.
Le parole di Theotokàs, anche se sono scritte negli ’30, rimangono valide anche per lo sce-
nario del progetto Fix di inizio anni ‘60. «La fondazione dei nuovi quartieri e l’abbattimen-
to di quelli vecchi, la costruzione delle strade e dei tunnel, gli squallidi quartieri dei profu-
�J�K�L�����J�O�L���D�U�H�R�S�O�D�Q�L�����L�O���W�U�D�I�À�F�R���D�X�W�R�P�R�E�L�O�L�V�W�L�F�R�����O�D���I�R�O�O�D���G�L���S�H�U�V�R�Q�H���L�Q���S�H�U�H�Q�Q�H���P�R�Y�L�P�H�Q�W�R�����H��
insomma, tutto questo indemoniato fervore»6���V�H�P�E�U�D���H�V�V�H�U�H���X�Q�D���V�F�H�Q�R�J�U�D�À�D���F�D�O�]�D�Q�W�H���S�H�U��
�O�D���P�H�V�V�D���L�Q���V�F�H�Q�D���G�H�O�O�D���F�R�V�W�U�X�]�L�R�Q�H���G�H�O���E�L�U�U�L�À�F�L�R���)�L�[���H���S�H�U���X�Q�R���V�W�U�D�Y�R�O�J�H�Q�W�H���F�D�P�E�L�D�P�H�Q�W�R��
della città. Una trasformazione che non dipende solo dal cambio di scala delle architetture 
di una città metropolitana, ma che accoglie la presenza di uno stabilimento industriale a 
ridosso delle archeologie antiche, lasciando spazio alle architetture nuove di sperimentare 
non solamente nelle periferie. 
La scelta di servirsi di grandi lastre vetrate per permettere una trasparenza delle attività del 
lavoro, utilizzate anche al piano terra, enfatizza la permeabilità tra lo spazio del piano terra 
�G�H�O���E�L�U�U�L�À�F�L�R���H���O�D���V�W�U�D�G�D�����,�O���F�H�Q�W�U�R���G�H�O�O�D���F�L�W�W�j���S�X�z���D�O�O�R�U�D���R�V�S�L�W�D�U�H���V�L�D���O�H���D�U�F�K�L�W�H�W�W�X�U�H���D�Q�W�L�F�K�H��
�V�L�D�� �X�Q�·�D�U�F�K�L�W�H�W�W�X�U�D�� �L�Q�G�X�V�W�U�L�D�O�H���� �6�H�� �V�L�� �L�Q�V�H�U�L�V�V�H�� �L�O�� �E�L�U�U�L�À�F�L�R�� �)�L�[�� �L�Q�� �X�Q�D�� �F�D�U�W�D�� �G�L�� �$�W�H�Q�H�� �G�H�O���9��
secolo d.C., si potrebbe vedere come effettivamente si posizioni in quello spazio delimitato 
�G�D�O�O�H���J�U�D�Q�G�L���P�X�U�D���G�L���F�L�Q�W�D���H���L�O���F�R�U�V�R���G�H�O���À�X�P�H���,�O�L�V�V�R�����R�J�J�L���W�R�P�E�D�W�R�����T�X�D�V�L���F�R�Q���D�G�H�U�H�Q�]�D���V�L�D��
cognitiva che spaziale.

Per ricucire gli episodi precedenti della fabbrica, Zenetos imposta il suo progetto per le 
quattro facciate su di una grande griglia modulare, apparentemente regolare, composta 
da fasce vetrate, quindi vuote, alternate a fasce piene, realizzate in pannelli di calcestruzzo 
prefabbricato. Infatti, per riuscire ad adeguarsi alle altezze dei solai delle costruzioni pre-
cedenti, i moduli vetrati e i moduli pieni sono di misure sempre diverse, con scarti anche di 
pochi centimetri. Al di là della complessità formale e della costruzione per parti, la forza del 
progetto sta nell’essere riuscito a esprimersi solamente con l’alternarsi di lunghe fasce vuo-
te e di lunghe fasce piene. Il nuovo progetto Fix lavora con un elementarismo costruttivo e 
�À�J�X�U�D�W�L�Y�R���D�S�S�D�U�W�H�Q�H�Q�W�H���D�O�O�·�D�U�F�K�L�W�H�W�W�X�U�D���G�H�O���P�R�Q�G�R���J�U�H�F�R���D�Q�W�L�F�R���H���O�D���I�D�F�F�L�D�W�D���V�H�P�E�U�D���L�Q�I�D�W�W�L��
�U�H�V�W�L�W�X�L�U�H���O�·�L�G�H�D���G�L���X�Q���J�U�D�Q�G�H���I�U�H�J�L�R���F�O�D�V�V�L�F�R���F�K�H���F�R�U�U�H���O�X�Q�J�R���W�X�W�W�R���L�O���S�H�U�L�P�H�W�U�R���G�H�O�O�·�H�G�L�À�F�L�R����
�D�O�W�H�U�Q�D�Q�G�R�����D�Q�]�L�F�K�p���P�H�W�R�S�H���H���W�U�L�J�O�L�À�����O�D�V�W�U�H���G�L���Y�H�W�U�R���H���O�D�V�W�U�H���G�L���F�H�P�H�Q�W�R���S�U�H�I�D�E�E�U�L�F�D�W�R�����T�X�D�V�L��
reinterpretando il valore dei chiaroscuri dati dall’alterarsi dei motivi decorativi.
Nel processo progettuale dell’architetto, questo risultato si è ottenuto grazie a un lavoro 
continuo alle diverse scale dove il pensiero progettante sta nella capacità di tenere insieme 
�O�D���Y�H�U�L�À�F�D���G�H�O�O�R���V�F�D�U�W�R���G�L���S�R�F�K�L���F�H�Q�W�L�P�H�W�U�L���F�K�H���R�J�Q�L���S�D�Q�Q�H�O�O�R���S�U�H�I�D�E�E�U�L�F�D�W�R���U�L�F�K�L�H�G�H�Y�D���S�H�U��
�J�L�X�Q�J�H�U�H���D�O�O�D���F�R�V�W�U�X�]�L�R�Q�H���G�L���X�Q���Q�X�R�Y�R���L�Q�Y�R�O�X�F�U�R�����À�J�������������H���O�D���U�H�D�O�L�]�]�D�]�L�R�Q�H���G�L���X�Q���P�D�Q�X�I�D�W�W�R��
che cambia la dimensione della città costruita, cioè di una vera e propria opera di progetta-
zione a scala urbana. 
Se la lunga serie di pannelli, trasparenti e opachi, rappresentano l’elemento di ripetitivi-
tà del progetto, allora la pensilina dell’ingresso posizionata sul grande taglio verticale e la 
�V�F�H�O�W�D���G�L���U�H�Q�G�H�U�H���F�L�H�F�K�H���O�H���I�D�F�F�L�D�W�H���F�R�U�W�H���G�H�O�O�·�H�G�L�À�F�L�R�����V�R�Q�R���D�O�F�X�Q�L���H�O�H�P�H�Q�W�L���G�L���H�F�F�H�]�L�R�Q�D�O�L�W�j����
che spezzano, e allo stesso tempo esaltano, la continuità dell’intervallarsi delle lunghe fa-
�V�F�H�����F�R�P�H���V�H�J�Q�L���G�L���L�Q�W�H�U�S�X�Q�]�L�R�Q�H���L�Q���X�Q���S�H�Q�W�D�J�U�D�P�P�D�����F�K�H���D�O�W�U�L�P�H�Q�W�L���U�L�V�X�O�W�H�U�H�E�E�H���L�Q�À�Q�W�R���H��
�F�K�H���L�Q�Y�H�F�H���Q�H���D�V�V�L�F�X�U�D�Q�R���X�Q�D���S�U�R�S�U�L�D���À�Q�L�W�H�]�]�D�����X�Q�D���S�U�R�S�U�L�D���S�U�R�S�R�U�]�L�R�Q�H��
Il materiale d’archivio ritrovato, non riordinato e lacunoso come già precedentemente af-
�I�H�U�P�D�W�R�����Q�R�Q���K�D���S�H�U�P�H�V�V�R���X�Q�D���Y�H�U�L�À�F�D���S�X�Q�W�X�D�O�H���G�H�O�O�H���P�L�V�X�U�H���H���G�H�O�O�D���F�R�P�S�R�V�L�]�L�R�Q�H���L�Q���S�O�D-
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nimetria e in sezione. Data la complessità di realizzazione dei disegni, Zenetos sceglie di 
rappresentare solamente porzioni di planimetrie e porzioni di sezioni, per lo più in scala 
1:200. In questa ricerca quindi si è scelto di non operare un lavoro di ricostruzione e di 
ridisegno, quanto piuttosto di provare a carpire alcune peculiarità del progetto, a partire 
da un’attenta analisi del materiale d’archivio disponibile e, come si è fatto in questo testo, 
provando ad assecondare quel lavoro per parti che sembra portare avanti lo stesso Zenetos 
�Q�H�O�O�D���G�H�À�Q�L�]�L�R�Q�H���G�H�O���S�U�R�J�H�W�W�R�����4�X�D�Q�G�R���=�H�Q�H�W�R�V���G�L�V�H�J�Q�D���O�D���S�O�D�Q�L�P�H�W�U�L�D���F�R�P�S�O�H�V�V�L�Y�D���G�H�O�O�·�D�W-
tacco a terra del progetto la restituisce come una linea sottile, che corre continua lungo i 
bordi e curva nel momento in cui la strada si restringe e viale Kallirrois si ricongiunge con 
viale Syngrou. Gli scatti ortogonali della facciata e la singolare piega curva di una stecca che 
�V�H�P�E�U�D���F�R�U�U�H�U�H���L�Q�À�Q�L�W�D���D���U�L�G�R�V�V�R���G�H�O�O�D���V�W�U�D�G�D���Y�L�H�Q�H���U�D�S�S�U�H�V�H�Q�W�D�W�D�����L�Q���S�U�R�V�S�H�W�W�L�Y�D�����F�R�Q���X�Q�D��
ulteriore lunga facciata posta frontalmente, che era stata solamente immaginata per enfatiz-
�]�D�U�H���O�D���V�W�U�D�W�H�J�L�D���S�U�R�J�H�W�W�X�D�O�H���G�H�O�O�·�D�U�F�K�L�W�H�W�W�R�����À�J������������������
�&�R�P�H���D�F�F�H�Q�Q�D�W�R���Q�H�O�O�D���Q�R�W�D���E�L�R�J�U�D�À�F�D�����V�L���Y�X�R�O�H���U�L�S�R�U�W�D�U�H���X�Q���U�L�F�K�L�D�P�R���D�O�O�D���S�H�U�P�D�Q�H�Q�]�D���S�D�U�L-
gina di Zenetos durante la sua formazione universitaria. Risulta imprescindibile interrogar-
si sulla sua possibile frequentazione, o almeno conoscenza, con lo studio Le Corbusier in 
rue de Sèvres, che in quegli anni stava disegnando, tra gli altri, il piano per Chandigarh. È 
indubbio che il giovane Zenetos, architetto alle prime esperienze progettuali, abbia rivolto 
lo sguardo ai disegni e alle opere di Le Corbusier, di cui si può scorgere più di qualche 
�L�Q�Á�X�H�Q�]�D���Q�H�L���G�L�V�H�J�Q�L���S�H�U���L�O���E�L�U�U�L�À�F�L�R���)�L�[�����À�J�������������$���T�X�H�V�W�R���S�U�R�S�R�V�L�W�R���V�H�P�E�U�D�Q�R���V�L�J�Q�L�À�F�D�W�L�Y�L��
alcuni rimandi compositivo-progettuali che è possibile far emergere attraverso l’analisi dei 
disegni. Come il lavoro sui traces regolateurs lecorbuseriani, o alcune particolari soluzioni 
di dettaglio di Zenetos che rimandano alle geometrie del Palazzo dell’Assemblea di Chan-
digarh di Le Corbusier.
Gli elementi che si ripetono per una lunghezza di 190 m restituiscono una spazialità teatra-
�O�H���G�H�O�O�·�D�U�F�K�L�W�H�W�W�X�U�D���F�K�H���S�H�U�P�H�W�W�H���G�L���S�D�U�D�J�R�Q�D�U�H���O�D���Q�X�R�Y�D���I�D�F�F�L�D�W�D���G�H�O���E�L�U�U�L�À�F�L�R���D���X�Q�D���Q�X�R�Y�D��

grande scena urbana della città di Atene, dove la preesistenza rimane soltanto lo scheletro 
di un’architettura che si è trasformata radicalmente, che è stata sottoposta a un’operazione 
di metamorfosi, reinterpretando e ridisegnando un pezzo di città.

1. D. Marchiandi, L’area sud-occidentale della città e la valle dell’Ilisso, p.369, in E. Greco, �7�R�S�R�J�U�D�À�D���G�L���$�W�H-
ne, Tomo II, Pandemos, Salerno 2011.
2. R. Barthes, Barthes, Einaudi, Torino 1980, p.55.
3. Ibidem
4. Ibidem
5. H. Berve, G. Grauben, I templi greci, Sansoni Editore, Firenze 1962, p.207.
6. G. Theotokàs, Spirito libero, ETPbooks, Atene 2018, p.49. Il titolo della versione originale, pubblicata nel 
1929, è �c�€�z���}�z�…�„���n�‚�z���•�v.
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�,�Q�G�L�F�H���G�H�O�O�H���À�J�X�U�H��Una fabbrica come skenè 

�)�L�J�����������/�H���U�L�Y�H���G�H�O���À�X�P�H���,�O�L�V�V�R���L�Q���S�U�L�P�R���S�L�D�Q�R���F�R�Q���O�H���F�R�O�R�Q�Q�H���G�H�O���7�H�P�S�L�R���G�L���=�H�X�V���2�O�L�P�S�L�R���V�X�O�O�R���V�I�R�Q�G�R���H���O�·�$-
�F�U�R�S�R�O�L���Y�L�V�W�D���G�D�O���À�D�Q�F�R���V�X�G���H�V�W�����F�L�U�F�D����������������

�)�L�J�����������,�Q���D�O�W�R�����L�O���E�L�U�U�L�À�F�L�R���)�L�[���D�W�W�R�U�Q�R���D�O���������������/�D���I�D�E�E�U�L�F�D���V�L���S�U�H�V�H�Q�W�D���J�L�j���F�R�P�H���X�Q���L�Q�V�L�H�P�H���G�L���L�Q�W�H�U�Y�H�Q�W�L���G�L�V�W�L�Q�W�L��
�O�D���F�X�L���R�U�L�J�L�Q�H���U�L�V�D�O�H���D�O���������������D�Q�Q�R���G�H�O�O�D���À�Q�H���G�H�O�O�D���F�R�V�W�U�X�]�L�R�Q�H���G�H�O���S�U�L�P�R���H�G�L�À�F�L�R���H���G�L���X�Q�D���G�H�O�O�H���F�L�P�L�Q�L�H�U�H��
�6�R�W�W�R�����L�O���S�D�Q�R�U�D�P�D���G�L���$�W�H�Q�H���Y�L�V�W�R���G�D�O�O�D���V�R�P�P�L�W�j���G�H�O�O�D���F�R�O�O�L�Q�D���G�H�O�O�H���0�X�V�H���F�R�Q���L�O���E�L�U�U�L�À�F�L�R���)�L�[���V�X�O�O�D���V�L�Q�L�V�W�U�D�����F�L�U�F�D��
�������������(�Q�W�U�D�P�E�H���O�H���I�R�W�R�J�U�D�À�H���V�R�Q�R���W�U�D�W�W�H���G�D���X�Q���O�D�Y�R�U�R���P�R�Q�R�J�U�D�À�F�R���V�X�O�O�D���V�W�R�U�L�D���G�H�O���E�L�U�U�L�À�F�L�R���)�L�[���G�L���$�W�H�Q�H�����'����
Theodoropoulou, Fix 120+ years of architecture. T. Zenetos - M. Apostolidis. A turning point in the history of 
the building, Epikentro, Salonicco 2020.

�)�L�J�����������,�O���E�L�U�U�L�À�F�L�R���)�L�[���S�R�F�R���S�U�L�P�D���G�H�O�O�·�L�Q�L�]�L�R���G�H�O�O�D���I�D�V�H���G�L���F�D�Q�W�L�H�U�H���S�H�U���O�D���U�H�D�O�L�]�]�D�]�L�R�Q�H���G�H�O���S�U�R�J�H�W�W�R���G�L���=�H�Q�H�W�R�V����
�����������F�L�U�F�D�����)�R�W�R�J�U�D�À�D���S�X�E�E�O�L�F�D�W�D���L�Q���$�U�F�K�L�W�H�N�W�R�Q�L�N�L���Q���������������������S��������

�)�L�J�����������/�D���I�D�F�F�L�D�W�D���G�H�O���E�L�U�U�L�À�F�L�R���)�L�[���G�L���Y�L�D�O�H���6�\�Q�J�U�R�X�����S�U�R�E�D�E�L�O�P�H�Q�W�H���G�H�O���������������T�X�D�Q�G�R���O�D���I�D�E�E�U�L�F�D���Q�R�Q���H�U�D���D�Q�F�R-
�U�D���V�W�D�W�D���W�R�W�D�O�P�H�Q�W�H���F�R�P�S�O�H�W�D�W�D�����)�R�W�R�J�U�D�À�D���S�X�E�E�O�L�F�D�W�D���L�Q���$�U�F�K�L�W�H�N�W�R�Q�L�N�L���Q���������������������S��������

�)�L�J�����������6�R�S�U�D�����O�D���F�R�V�W�U�X�]�L�R�Q�H���S�H�U���S�D�U�W�L���G�H�O�O�·�L�Q�Y�R�O�X�F�U�R���G�H�O���E�L�U�U�L�À�F�L�R�����)�R�W�R�J�U�D�À�D���S�X�E�E�O�L�F�D�W�D���L�Q���$�U�F�K�L�W�H�N�W�R�Q�L�N�L��
�Q���������������������S��������
�6�R�W�W�R�����I�R�W�R�J�U�D�À�D���G�H�O���F�D�Q�W�L�H�U�H���T�X�D�V�L���X�O�W�L�P�D�W�R�����)�R�W�R�J�U�D�À�D���S�X�E�E�O�L�F�D�W�D���L�Q���$�U�F�K�L�W�H�N�W�R�Q�L�N�L���Q���������������������S��������

Fig. 6. TZ, rilievo dello stato di fatto. Sezione trasversale nel locale delle caldaie, luglio 1957.

�)�L�J�����������7�=�����6�H�]�L�R�Q�H���W�U�D�V�Y�H�U�V�D�O�H���Q�H�O���O�R�F�D�O�H���G�H�O�O�H���F�D�O�G�D�L�H�����5�L�V�S�H�W�W�R���D�O���G�L�V�H�J�Q�R���G�L���U�L�O�L�H�Y�R���U�L�S�R�U�W�D�W�R���L�Q���À�J���������=�H�Q�H�W�R�V��
aggiunge una porzione di nuovo volume, luglio 1959. 

Fig. 8. TZ, molteplici soluzioni per la vista d’angolo tra viale Syngrou e via Frantzi. Disegni a matita non data-
ti, su fogli 10x7 cm.

�)�L�J�����������/�D���I�D�F�F�L�D�W�D���G�H�O���E�L�U�U�L�À�F�L�R���)�L�[���U�L�Y�R�O�W�D���Y�H�U�V�R���L�O���À�X�P�H���,�O�L�V�V�R�����V�X���9�L�D�O�H���.�D�O�O�L�U�R�L�V�����D�Q�Q�L���·��������

�)�L�J�������������$�O�F�X�Q�H���W�U�D�F�F�H���G�H�O���À�X�P�H���,�O�L�V�V�R�����S�U�L�P�D���F�K�H���Y�H�Q�L�V�V�H���W�R�P�E�D�W�R���G�H�À�Q�L�W�L�Y�D�P�H�Q�W�H���Q�H�J�O�L���D�Q�Q�L���·���������6�X�O�O�R���V�I�R�Q-
�G�R�����L�Q���D�O�W�R���D���G�H�V�W�U�D�����L�O���E�L�U�U�L�À�F�L�R���)�L�[��

Fig. 11. CM, le architetture della grande dimensione della città di Atene, rappresentate alla stessa scala. Da si-
nistra verso destra: disegno della roccia dell’Acropoli a partire dallo schema di K. Doxiadis, che la rappresenta 
�Q�H�O�O�D���V�X�D���,�,�,���F�R�Q�À�J�X�U�D�]�L�R�Q�H�����G�R�S�R���L�O�����������D���&�������D���S�D�U�W�L�U�H���G�D�L���G�L�V�H�J�Q�L���G�L���-�����7�U�D�Y�O�R�V����Bildlexikon zur Topographie 
des antiken Athen, Wasmuth, Tubinga 1971: lo Stadio Panathinaikon nella sua versione dopo i lavori di am-
pliamento avvenuti nel 143-144 d.C.,p.501; il tempio di Zeus Olimpo ad Atene con il suo recinto, 124-132 d.C., 
p.406; la stoà di Attalo nel 11 sec. a.C., p.507.

�)�L�J�������������&�0�����V�F�K�H�P�D���G�·�L�P�S�L�D�Q�W�R���G�H�O�O�D���F�L�W�W�j���G�L���$�W�H�Q�H�����F�R�Q���O�D���P�H�V�V�D���L�Q���U�D�S�S�U�H�V�H�Q�W�D�]�L�R�Q�H���G�H�O���À�X�P�H���,�O�L�V�V�R�����Q�H�O���V�X�R��
�W�U�D�F�F�L�D�W�R���R�U�L�J�L�Q�D�U�L�R�����,�O���E�L�U�U�L�À�F�L�R���)�L�[���Y�L�H�Q�H���U�D�S�S�U�H�V�H�Q�W�D�W�R���Q�H�O���V�X�R���D�W�W�D�F�F�R���D���W�H�U�U�D�����F�R�P�H���V�H���I�R�V�V�H���X�Q���U�X�G�H�U�H�����P�H�W-
tendosi in relazioni alle archeologie della città.

�)�L�J�������������7�=�����G�L�V�H�J�Q�R���L�Q���F�X�L���O�H���T�X�D�W�W�U�R���I�D�F�F�L�D�W�H���G�H�O���E�L�U�U�L�À�F�L�R���)�L�[���Y�H�Q�J�R�Q�R���U�D�S�S�U�H�V�H�Q�W�D�W�H���L�Q���V�X�F�F�H�V�V�L�R�Q�H�����D���S�D�U�W�L�U�H��
�G�D���X�Q�D���S�R�U�]�L�R�Q�H���G�L���Y�L�D�O�H���6�\�Q�J�U�R�X�����D���V�H�J�X�L�U�H���Y�L�D���)�U�D�Q�W�]�L�����S�R�L���O�D���I�D�F�F�L�D�W�D���O�X�Q�J�D���G�L���Y�L�D���,�O�L�V�V�R�V�����H���S�H�U���À�Q�L�U�H���O�D���I�D�F�F�L�D�W�D��
di testa che viene denominata prospetto verso Atene. Agosto 1964.

Fig. 14. Le Corbusier, Facciate di Villa à Garches, 1927. Il disegno riportato è tratto da Le Corbusier, Oeuvre 
compléte 1910-1929, Edition Girsberger – Les Éditions d’Architecture, Zurigo 1964, p.144.

�)�L�J�������������7�=�����F�R�O�O�D�J�H���S�X�E�E�O�L�F�D�W�L���L�Q���$�U�F�K�L�W�H�N�W�R�Q�L�N�L���Q���������������������S��������

Fig. 16. La costruzione della facciata come un fregio classico. A sinistra, l’ordine dorico secondo Vignola, trat-
to da Regola delli cinque ordini d’architettura, tavola XII, 1550. Il disegno riportato è tratto dalla ristampa di 
Bernardino Oppi, Siena 1635. A destra, TZ, porzione di facciata di viale Syngrou, febbraio 1959.

�)�L�J�������������7�=�����S�O�D�Q�L�P�H�W�U�L�D���V�F�K�H�P�D�W�L�F�D���G�H�O���E�L�U�U�L�À�F�L�R���F�K�H���P�R�V�W�U�D���L�O���S�H�U�L�P�H�W�U�R���G�H�O�O�D���I�D�E�E�U�L�F�D���L�Q���V�F�D�O�D���������������H���X�Q�D��
porzione dell’angolo in scala 1:200. Settembre 1960.

Fig. 18. TZ, prospettive a matita. Sopra, dall’angolo tra via Frantzi e via Ilissos (lato sud). 
Sotto, dalla facciata corta su viale Syngrou, che guarda verso il mare. Disegni non datati.

Fig. 19. Sopra, Le Corbusier, facciata del Palazzo della società delle Nazioni a Ginevra, progetto non realiz-
zato, 1927. Il disegno è tratto da Le Corbusier, Oeuvre compléte 1910-1929, Edition Girsberger – Les Éditions 
d’Architecture, Zurigo 1964, p. 160. 
�6�R�W�W�R�����7�=�����I�D�F�F�L�D�W�D���G�H�O���E�L�U�U�L�À�F�L�R���)�L�[���L�Q���Y�L�D�O�H���6�\�Q�J�U�R�X�����O�X�J�O�L�R��������������
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UNA SCUOLA COME TEATRO

Chi ha avuto l’occasione di poter consultare la biblioteca personale di Zenetos racconta che 
più della metà dei suoi testi era riferita al tema della progettazione della scuola, in Grecia e 
�L�Q���(�X�U�R�S�D�����H���D���W�X�W�W�L���T�X�H�J�O�L���D�V�S�H�W�W�L���F�K�H���U�L�J�X�D�U�G�D�Q�R���O�·�H�G�L�À�F�L�R���V�F�R�O�D�V�W�L�F�R���Q�R�Q���V�R�O�R���G�D���X�Q���S�X�Q�W�R��
di vista architettonico, ma anche pedagogico, educativo, tecnologico. 
Il progetto della scuola per il quartiere di Agios Dimitrios, nei primi sobborghi alla periferia 
�G�L�� �$�W�H�Q�H���� �F�R�P�L�Q�F�L�D�� �D�G�� �H�V�V�H�U�H�� �L�G�H�D�W�R�� �Q�H�O�� ������������ �T�X�D�Q�G�R�� �O�·�2�U�J�D�Q�L�]�]�D�]�L�R�Q�H�� �H�G�L�À�F�L�� �V�F�R�O�D�V�W�L�F�L1 
(�m�…�x�v�‚�~�‡�•���†�� �p�‹�„�€�~�•���‚�� �h�ˆ�~�…�ÿ�•�‚��— OSK), chiede all’architetto un progetto per la co-
�V�W�U�X�]�L�R�Q�H���G�L���X�Q���L�V�W�L�W�X�W�R���G�L���V�H�F�R�Q�G�R���J�U�D�G�R�����$���S�D�U�W�L�U�H���G�D�O�O�D���À�Q�H���G�H�J�O�L���D�Q�Q�L���·�������L�Q�I�D�W�W�L�����O�·�R�U�J�D-
nizzazione OSK aveva previsto la progettazione di una serie di infrastrutture scolastiche da 
�D�I�À�G�D�U�H���D�G���D�U�F�K�L�W�H�W�W�L���J�U�H�F�L�����F�K�H���D�Y�U�H�E�E�H�U�R���G�R�Y�X�W�R���V�H�J�X�L�U�H���O�H���U�H�J�R�O�H���L�P�S�R�V�W�H���G�D�O���S�U�R�J�U�D�P�P�D��
statale, andando spesso incontro a rigide imposizioni con notevoli ricadute sul progetto di 
architettura. 
A causa del limitato materiale d’archivio ritrovato nel fondo privato dell’architetto, il ri-
disegno degli schemi di progetto e dei disegni preliminari si è rivelato ancor più utile per 
interpretare le ragioni che hanno dettato quelle particolari forme che, a primo avviso, po-
trebbero sembrare autoreferenziali. Si vuole quindi provare a porre al centro le questioni 
�F�R�P�S�R�V�L�W�L�Y�H�� �F�K�H�� �F�D�U�D�W�W�H�U�L�]�]�D�Q�R�� �T�X�H�V�W�R�� �H�G�L�À�F�L�R���� �U�L�Á�H�W�W�H�Q�G�R�� �V�X�O�O�D�� �S�R�H�W�L�F�D�� �G�L�� �=�H�Q�H�W�R�V���� �F�K�H��
�G�R�S�R�� �T�X�D�V�L�� �Y�H�Q�W�·�D�Q�Q�L�� �G�L�� �S�U�R�I�H�V�V�L�R�Q�H���� �V�L�� �W�U�R�Y�D�� �D�� �S�U�R�J�H�W�W�D�U�H�� �T�X�H�V�W�R�� �V�X�R�� �X�O�W�L�P�R�� �H�G�L�À�F�L�R���� �/�D��
scuola, ideata a partire dal 1969 e ultimata nel 1974, diventa in questa tesi un pretesto per 
indagare sulle questioni che investono lo spazio pubblico.
�$�� �S�D�U�W�L�U�H�� �G�D�O�O�H�� �V�R�O�X�]�L�R�Q�L�� �F�R�V�W�U�X�W�W�L�Y�H�� �G�L�� �T�X�H�V�W�R�� �H�G�L�À�F�L�R���� �q�� �H�Y�L�G�H�Q�W�H�� �X�Q�� �F�R�Q�W�L�Q�X�R�� �W�H�Q�W�D�W�L�Y�R��
dell’architetto di sperimentare con un sistema di costruzione prefabbricata in calcestruzzo 
armato, una sperimentazione costruttiva che sin dai primi progetti lo aveva interessato. Il 
problema della messa in opera dei suoi progetti era stato affrontato da Zenetos già nel 1967, 
quando era stato pubblicato un articolo nella rivista Architecture in Greece dal titolo Proble-
mi di costruzione in Grecia2, dove l’architetto critica aspramente la condizione sottosvilup-
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pata delle tecniche e dei materiali costruttivi in territorio ellenico, condizione che persiste 
anche nella fase di cantiere della scuola, avvenuta sotto la sua direzione a titolo gratuito, e 
che ha costretto a notevoli trasformazioni rispetto ai disegni originali.
�,�Q���T�X�H�O�O�D���F�K�H���V�H�P�E�U�H�U�H�E�E�H���X�Q�D���F�L�Q�H�P�D�W�R�J�U�D�À�F�D���S�H�U�L�I�H�U�L�D���S�D�V�R�O�L�Q�L�D�Q�D���L�Q���F�R�V�W�U�X�]�L�R�Q�H�����À�J����������
�Y�L�H�Q�H���H�G�L�À�F�D�W�D���X�Q�D���V�F�X�R�O�D���F�K�H���q���G�H�V�W�L�Q�D�W�D���D���F�D�P�E�L�D�U�H���O�·�L�P�P�D�J�L�Q�H���G�L���T�X�H�O���O�X�R�J�R�����G�D�Q�G�R���Y�L�W�D���D��
un nuovo pezzo di città, o meglio a una città nella città. Nel tessuto urbano a maglia ortogo-
�Q�D�O�H���G�L���X�Q���T�X�D�U�W�L�H�U�H���U�H�V�L�G�H�Q�]�L�D�O�H���R�S�H�U�D�L�R�����O�·�H�G�L�À�F�L�R���V�F�R�O�D�V�W�L�F�R���D�V�V�X�P�H���X�Q���Y�D�O�R�U�H���V�L�P�E�R�O�L�F�R����
�P�D���Q�R�Q���S�H�U�F�K�p���O�D���I�X�Q�]�L�R�Q�H���S�U�H�Y�L�V�W�D���S�H�U���T�X�H�O�O�·�D�U�F�K�L�W�H�W�W�X�U�D���H�U�D���T�X�H�O�O�D���G�L���X�Q�D���V�F�X�R�O�D����
Dopo aver dedicato sei mesi a studiare le nuove tendenze in campo educativo, Zenetos 
�Y�X�R�O�H���S�U�R�J�H�W�W�D�U�H���©�X�Q�R���V�S�D�]�L�R���X�Q�L�F�R���D�O�O�·�L�Q�W�H�U�Q�R���G�H�O���T�X�D�O�H���J�O�L���L�Q�G�L�Y�L�G�X�L���F�R�H�V�L�V�W�D�Q�R�����D�I�À�Q�F�K�p��
non solamente tutta la scuola possa riunirsi quotidianamente, ma anche l’intera comunità, 
a seconda delle esigenze. Vale a dire che la scuola può evolversi continuamente in termini 
di utilizzo degli spazi»3�����/�·�H�G�L�À�F�L�R���V�F�R�O�D�V�W�L�F�R�����V�H�F�R�Q�G�R���O�H���D�V�S�L�U�D�]�L�R�Q�L���G�H�O���S�U�R�J�H�W�W�L�V�W�D�����D�V�V�X-
me la capacità di poter avere un riscontro sociale, per la comunità per la quale è costruito, 
ricoprendo un ruolo politico, che in quegli anni, a maggior ragione, è una necessità parti-
colarmente sentita. Dopo un colpo di stato, a partire dal 1967 si insedia ad Atene un regime 
�G�L���G�L�W�W�D�W�X�U�D���P�L�O�L�W�D�U�H���À�O�R���I�D�V�F�L�V�W�D���F�K�H���U�H�V�W�D���L�Q���F�D�U�L�F�D���À�Q�R���D�O���������������4�X�H�V�W�L���D�Q�Q�L���V�R�Q�R���F�R�Q�R�V�F�L�X�W�L��
come il periodo della Dittatura dei colonnelli, detto anche periodo della Giunta. 
�8�Q�� �U�X�R�O�R�� �V�L�J�Q�L�À�F�D�W�L�Y�R�� �F�R�Q�W�U�R�� �O�H�� �R�S�S�U�H�V�V�L�R�Q�L�� �G�H�O�O�D�� �*�L�X�Q�W�D�� �Y�H�Q�Q�H�� �U�L�F�R�S�H�U�W�R�� �G�D�J�O�L�� �V�W�X�G�H�Q�W�L��
di architettura del Politecnico di Atene, che si batterono e morirono nel novembre 1973, 
portando anche i cittadini a manifestare il dissenso contro il regime, proprio dai cancelli 
del Politecnico. 
La costruzione della scuola è iniziata nel 1972 e viene completata proprio nel 1974, anno in 
cui giunge al termine quel buio periodo per la Grecia, e soprattutto per Atene, che aveva 
�S�R�U�W�D�W�R�� �F�R�Q�� �V�p�� �X�Q�·�L�P�S�O�L�F�D�]�L�R�Q�H�� �L�Q�� �V�H�Q�V�R�� �S�R�O�L�W�L�F�R�� �L�Q�� �R�J�Q�L�� �F�D�P�S�R���� �D�Q�F�K�H�� �L�Q�� �T�X�H�O�O�R�� �G�H�O�O�·�D�U-
chitettura. Quando si leggono le parole dell’architetto, bisogna interrogarsi quindi sulle 

modalità con cui questa architettura si sia confrontata con la povertà di questo quartiere e di 
come ne abbia cambiato l’identità, trasformandosi in un monumento. 
La scuola, infatti, viene disegnata e immaginata per poter essere trasformata nel momento 
in cui anche la società metterà in atto un cambiamento. Per questa ragione, nei documenti 
�D�X�W�R�J�U�D�À���G�H�O�O�·�D�U�F�K�L�W�H�W�W�R���Y�L�H�Q�H���V�H�P�S�U�H���D�S�S�X�Q�W�D�W�D���D���T�X�D�O�H���I�D�V�H���G�L���V�Y�L�O�X�S�S�R�����T�X�L�Q�G�L���G�L���W�U�D�V�I�R�U-
�P�D�]�L�R�Q�H���H�Y�R�O�X�]�L�R�Q�H���� �I�D�� �U�L�I�H�U�L�P�H�Q�W�R�� �O�D�� �V�R�O�X�]�L�R�Q�H�� �S�U�R�S�R�V�W�D���� �F�R�Q�V�L�G�H�U�D�Q�G�R�� �O�·�H�G�L�À�F�L�R�� �V�W�H�V�V�R��
come uno strumento di transizione. Oggi, la corte centrale della scuola ospita tutte le estati 
il cinema all’aperto del quartiere e piccole manifestazioni teatrali dei giovani che abitano 
nei dintorni. A tal proposito, il desiderio di Zenetos può considerarsi esaudito per quanto 
riguarda l’utilizzo degli spazi. Purtroppo però, gli auspicati avanzamenti tecnologici e stru-
mentali previsti dall’architetto rimangono ancora un’ipotesi irrealizzata.
In un disegno planimetrico non datato che riporta lo schema di progetto a matita su lucido, 
è chiaramente percepibile la costruzione geometrica del sistema radiocentrico che deter-
�P�L�Q�D���O�D���V�X�G�G�L�Y�L�V�L�R�Q�H���G�H�J�O�L���V�S�D�]�L�����À�J�����������'�X�H���V�H�P�L���F�R�U�R�Q�H���F�L�U�F�R�O�D�U�L�����W�D�J�O�L�D�W�H���Q�H�O�O�D���P�H�]�]�H�U�L�D����
�G�L���G�L�P�H�Q�V�L�R�Q�L���G�L�I�I�H�U�H�Q�W�L�����G�L�Y�H�Q�W�D�Q�R���L���G�X�H���F�R�U�S�L���S�U�L�Q�F�L�S�D�O�L���G�H�O�O�·�H�G�L�À�F�L�R�����O�D�V�F�L�D�Q�G�R���X�Q���J�U�D�Q�G�H��
spazio vuoto circolare al centro. Per comprendere gli scarti altimetrici e le quote degli spazi 
rispetto a un medesimo riferimento, nel ridisegno del progetto si è deciso di attribuire alla 
�F�R�U�W�H���F�H�Q�W�U�D�O�H���O�D���T�X�R�W�D���]�H�U�R�����À�J�����������/�R���V�S�D�]�L�R���F�H�Q�W�U�D�O�H�����O�L�E�H�U�R�����F�R�P�H���V�H���I�R�V�V�H���X�Q�D���S�L�D�]�]�D�����q���L�O��
�F�H�Q�W�U�R���J�H�R�P�H�W�U�L�F�R���G�H�O�O�·�L�P�S�L�D�Q�W�R�����D�W�W�R�U�Q�R���D�O���T�X�D�O�H���V�L���R�U�J�D�Q�L�]�]�D�Q�R���O�H���D�X�O�H���F�K�H���G�H�À�Q�L�V�F�R�Q�R���L�O��
�S�H�U�L�P�H�W�U�R���G�H�O�O�·�H�G�L�À�F�L�R�����V�W�D�E�L�O�H�Q�G�R��un dentro e un fuori. Le rielaborazioni del canonico tipo 
a stecca delle scuole, con un rapporto rigido tra aula e corridoio, viene stravolto e tende a un 
esaurimento dell’idea dell’aula, mirando più all’unione e alla relazione degli spazi piutto-
�V�W�R���F�K�H���D�O�O�D���O�R�U�R���V�H�S�D�U�D�]�L�R�Q�H�����À�J�����������(�U�D���Q�H�J�O�L���L�Q�W�H�Q�W�L���G�H�O�O�·�D�U�F�K�L�W�H�W�W�R���T�X�H�O�O�R���G�L���S�U�R�S�R�U�U�H���X�Q�D��
�V�F�X�R�O�D���F�R�P�H���X�Q���S�U�R�W�R�W�L�S�R���U�L�S�H�W�L�E�L�O�H���H���D�G�D�W�W�D�E�L�O�H�����D�Q�]�L�F�K�q���X�Q�D���V�R�O�X�]�L�R�Q�H���V�W�D�W�L�F�D���H���G�H�À�Q�L�W�L�Y�D�����H��
�P�H�W�W�H�U�H���L�Q���D�W�W�R���X�Q���F�D�P�E�L�D�P�H�Q�W�R���W�L�S�R�O�R�J�L�F�R���U�L�V�S�H�W�W�R���D�O�O�·�H�G�L�À�F�L�R���V�F�X�R�O�D���G�L���W�L�S�R��canonico, che 
avrebbe avuto un suo riscontro in un periodo di tempo piuttosto lungo.



9190

Questa disposizione semicircolare degli spazi che si affacciano su uno spazio circolare vuo-
�W�R���H���V�F�R�S�H�U�W�R���³���L�O���F�X�L���G�L�D�P�H�W�U�R���q���������P���³���H���O�D���Y�R�O�R�Q�W�j���G�L���I�D�U���G�L�Y�H�Q�W�D�U�H���O�·�H�G�L�À�F�L�R���V�F�X�R�O�D���X�Q���O�X�R-
go elettivo della comunità dove riunirsi, non può che rimandare all’intenzione di costruire 
uno spazio teatrale, dove lo spazio dell’orchestra è il luogo destinato alle attività collettive, 
al momento della messa in scena di un’azione. Le aule affacciate verso il centro sembrano 
restituire, nel loro disegno in sezione, l’idea di un teatro elisabettiano dove si assiste a una 
trasformazione dell’atto educativo. 
Zenetos aveva previsto, sotto al piano dell’orchestra, una sala coperta gradonata che in-
sistesse su questa idea di spazio circolare libero. Tra i documenti d’archivio ritrovati, si 
intravede quella che sembra essere la pianta dell’Odeion di Erode Attico, con dei moduli 
�V�R�W�W�U�D�W�W�L�� �G�D�O�O�·�H�V�W�H�U�Q�R�� �G�H�O�O�D�� �O�L�Q�H�D�� �F�X�U�Y�D�� �G�H�O�O�D�� �F�D�Y�H�D�� �F�K�H�� �U�L�P�D�Q�G�D�Q�R�� �D�O�O�D�� �À�J�X�U�D�� �L�Q�� �S�L�D�Q�W�D�� �G�H�L��
�F�R�U�S�L���V�F�D�O�D���G�H�O�O�D���V�F�X�R�O�D�����À�J��������
La scuola assume le sembianze di un teatro, di uno spazio scenico in transizione che torna 
insistentemente nella sua forma, ma cambiando funzione, e diviene un frammento di città, 
�U�L�F�R�S�U�H�Q�G�R���X�Q���L�P�S�R�U�W�D�Q�W�H���V�L�J�Q�L�À�F�D�W�R���F�R�P�H���V�S�D�]�L�R���S�X�E�E�O�L�F�R�����U�L�V�S�H�W�W�R���D�O�O�D���F�R�Q�G�L�]�L�R�Q�H���G�L�V�R�U-
dinata della periferia suburbana di Atene. È quasi possibile affermare che quello spazio plu-
�U�D�O�H�����I�O�H�V�V�L�E�L�O�H�����F�K�H���U�D�F�F�R�J�O�L�H�V�V�H���L�Q���V�p���O�D���V�S�H�F�L�I�L�F�L�W�j���G�H�O�O�·�D�U�F�K�L�W�H�W�W�X�U�D���V�F�R�O�D�V�W�L�F�D���H���O�D���J�H�Q�H�U�D�O�L�W�j��
di un’architettura della città non sia una tipologia nuova, ma anzi una tipologia consolidata 
nella più alta tradizione greca, quella della Grecia classica del teatro.
Lo spazio del teatro al piano inferiore diventa l’aula più grande della scuola e il suo spazio 
viene animato da una dolce gradonata semicircolare e da una possente colonna in calce-
�V�W�U�X�]�]�R���D�U�P�D�W�R���G�L�������� �F�P���G�L���G�L�D�P�H�W�U�R�����F�K�H���U�H�J�J�H���L�O���S�L�D�Q�R���V�R�S�U�D�V�W�D�Q�W�H�����À�J�������������� �$�W�W�R�U�Q�R���D�O��
teatro continua l’articolazione delle aule che si posizionano dietro a una serie di colonne, 
le cui teste si intravedono dallo spazio interno centrale che è delimitato da una serie di pan-
�Q�H�O�O�L���O�L�J�Q�H�L�����O�H�J�J�H�U�L�����P�R�E�L�O�L�����F�K�H���Q�R�Q���W�R�F�F�D�Q�R���L�O���V�R�I�À�W�W�R�����F�R�P�H���V�H���T�X�H�V�W�R���V�S�D�]�L�R���³���R�U�J�D�Q�L�]�]�D�W�R��
�G�L�Y�H�U�V�D�P�H�Q�W�H���Q�H�O�O�D���Y�H�U�V�L�R�Q�H���U�H�D�O�L�]�]�D�W�D���³���Q�R�Q���G�R�Y�H�V�V�H���D�Y�H�U�H���O�L�P�L�W�H�����À�J�������������,���S�D�Q�Q�H�O�O�L���O�L�J�Q�H�L��

non erano previsti solamente per questo spazio, ma anche per suddividere le diverse aule, 
che secondo l’idea di Zenetos sarebbero potute diventare degli spazi unitari. I pannelli ven-
gono inseriti come compromesso per riuscire a realizzare il progetto della scuola circolare 
che altrimenti sarebbe stato bocciato dai parametri previsti dall’OSK e non avrebbe visto la 
sua realizzazione. A seguito del restauro, avvenuto nel 2014, i pannelli lignei che dividevano 
le aule sono stati sostituiti da tramezzi in mattone forato a scopo di garantire un maggiore 
isolamento acustico, andando a ispessire quelle delimitazioni che per Zenetos avrebbero 
potuto addirittura essere omesse. All’architetto interessa realizzare uno spazio unico che 
deve però assecondare gli schemi distributivi vigenti ed è nella scelta di curvare il sistema 
lineare aula-corridoio che si gettano le basi verso un possibile futuro cambiamento. 
Se le pannellature lignee sono legate alla soluzione adottata in questa versione costruita per 
Agios Dimitrios, nell’idea invece di voler progettare un prototipo ripetibile, gli elementi da 
mantenersi si individuano nella disposizione degli spazi in pianta e nel loro legame con la 
geometria radiocentrica generata dalle diverse corone che insistono sul centro, rappresen-
�W�D�W�R���G�D�O�O�·�H�O�H�P�H�Q�W�R���G�H�O�O�D���F�R�O�R�Q�Q�D���F�H�Q�W�U�D�O�H���G�H�O���S�L�D�Q�R���L�Q�I�H�U�L�R�U�H�����À�J����������
�/�H���G�X�H���F�R�U�R�Q�H���F�L�U�F�R�O�D�U�L���F�K�H���Y�H�Q�J�R�Q�R���D���I�R�U�P�D�U�V�L���V�R�Q�R���G�L�Y�H�U�V�L�À�F�D�W�H���Q�R�Q���V�R�O�R���Q�H�O�O�H���G�L�P�H�Q�V�L�R-
ni, ma anche in altezza. Per la corona più grande sono previsti tre livelli che ospitano le aule, 
abbracciate nel loro perimetro esterno da un sistema di brise-soleil costruito in elementi 
prefabbricati in calcestruzzo, come delle grandi ali agganciate al corpo principale dell’edi-
�À�F�L�R�����À�J�������������4�X�H�V�W�H���J�U�D�Q�G�L��ali che vanno a disegnare il prospetto della scuola si sporgono 
in aggetto con travi a sbalzo che variano da una lunghezza massima di 10 m a un minimo 
di 3 m, restituendo una forte orizzontalità alla facciata curva della scuola, enfatizzata dalla 
�O�X�Q�J�D���H���E�D�V�V�D���I�D�F�F�L�D�W�D���G�H�O�O�H���S�D�O�H�V�W�U�H���Q�H�O���S�L�D�Q�R���L�Q�I�H�U�L�R�U�H�����À�J�������������*�O�L���H�O�H�P�H�Q�W�L���L�Q���F�D�O�F�H�V�W�U�X�]�]�R����
che non sembrano essere stati progettati con la sola funzione di proteggere dall’irraggia-
�P�H�Q�W�R���V�R�O�D�U�H�����P�D���F�K�H���V�H�P�E�U�D�Q�R���D�V�S�L�U�D�U�H���D���X�Q�D���F�R�Q�G�L�]�L�R�Q�H���G�L���W�L�S�R���À�J�X�U�D�W�L�Y�R���H�V�S�U�H�V�V�L�Y�D�����V�L��
articolano con una complessità che fornisce un particolare carattere alla scuola e il «ca-
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�U�D�W�W�H�U�H���G�L���X�Q�·�H�V�S�U�H�V�V�L�R�Q�H���D�U�F�K�L�W�H�W�W�R�Q�L�F�D���Y�D���F�R�V�W�U�X�L�W�R���F�R�Q���D�U�W�L�À�]�L���W�H�F�Q�L�F�L�ª4. Posizionandosi 
esternamente alle aule, all’ombra dei brise-soleil si percepisce uno schiacciamento dovuto 
�D�O�O�D���S�U�H�V�H�Q�]�D���G�L���T�X�H�O�O�R���F�K�H���S�R�W�U�H�E�E�H���H�V�V�H�U�H���G�H�À�Q�L�W�R���F�R�P�H���O�·�D�S�S�D�U�D�W�R���V�F�X�O�W�R�U�H�R���G�H�O�O�·�H�G�L�À�F�L�R����
Non a caso, le grandi ali sono posizionate solamente nei livelli che ospitano le aule per gli 
studenti, cioè nel volume più grande. Così facendo si attribuisce a questa porzione di fac-
�F�L�D�W�D���X�Q�D���P�R�Q�X�P�H�Q�W�D�O�L�W�j���P�D�J�J�L�R�U�H�����W�U�D�V�I�R�U�P�D�Q�G�R�O�D���L�Q���T�X�H�O�O�D���F�K�H���V�L���S�R�W�U�H�E�E�H���G�H�À�Q�L�U�H���F�R�P�H��
la facciata principale. 
Mentre nel volume a tre livelli sono previste le aule per gli studenti, nel volume a due piani 
vengono individuati gli spazi per gli insegnati. Tra i due blocchi, la corte centrale diventa il 
luogo dello scambio tra docente e discente. 
�/�D���V�H�]�L�R�Q�H���G�H�O�O�·�H�G�L�À�F�L�R���F�K�H���W�D�J�O�L�D���O�H���D�X�O�H���F�K�L�D�U�L�V�F�H���O�·�D�U�W�L�F�R�O�D�]�L�R�Q�H���G�H�J�O�L���V�S�D�]�L���L�Q�W�H�U�Q�L���H���O�L���O�H�J�D��
alla conformazione del contesto. Il rapporto con la città infatti avviene in due momenti. Il 
primo è rappresentato dall’ingresso della scuola, tramite una rampa gradonata che ci con-
duce al piano dell’orchestra�����I�D�F�H�Q�G�R���S�H�U�F�H�S�L�U�H���O�·�L�Q�Q�D�O�]�D�P�H�Q�W�R���G�H�O�O�·�H�G�L�À�F�L�R���H�G���H�Y�L�G�H�Q�]�L�D�Q-
do uno stacco dal suolo, come se fosse lo stilobate di un tempio. Il secondo, dal lato opposto 
dell’ingresso, è articolato attraverso il sistema delle palestre, disegnato in modo da mediare 
gli sbalzi di quota presenti tra il piano della strada esterna e il lotto pertinente alla scuola. 
Grazie a questo misurato lavorìo in sezione, che sottolinea lo stacco degli spazi della scuola 
dal contesto urbano senza separazioni nette, Zenetos ipotizza di non dover ricorrere all’u-
tilizzo di recinzioni, ma solamente a salti di quota protetti da bassi parapetti. 
Questa operazione è particolarmente evidente nello spazio dedicato al gymnasium�����À�J����������
�³���F�K�H���V�L���W�U�R�Y�D���F�R�P�S�O�H�W�D�P�H�Q�W�H���V�O�H�J�D�W�R���G�D�O�O�·�L�P�S�L�D�Q�W�R���G�H�O�O�·�H�G�L�À�F�L�R���G�H�O�O�D���V�F�X�R�O�D�����G�D�O���P�R�P�H�Q�W�R��
che l’architetto immaginava di estendere l’utilizzo di questo spazio alla cittadinanza, indi-
pendentemente dall’orario scolastico. Infatti, di fronte alle sale coperte dove erano posi-
zionati gli spogliatoi e i servizi, venivano disposti una serie di campi da gioco, utilizzabili 
da tutto il quartiere — come accade ancora oggi. Solamente tramite tre rampe gradonate, 

�L�Q�À�O�D�W�H���W�U�D���J�O�L���V�S�D�]�L���G�L���V�H�U�Y�L�]�L�R���D�O�O�H���S�D�O�H�V�W�U�H�����V�L���S�X�z���U�D�J�J�L�X�Q�J�H�U�H���L�O���S�L�D�Q�R���V�X���F�X�L���V�L���D�S�S�R�J�J�L�D���O�D��
scuola, riguadagnando una quota più alta rispetto al piano stradale del contesto urbano in 
cui è inserita. Per questo tipo di accorgimenti, relativi al funzionamento degli spazi al di là 
dell’orario scolastico per esempio, si può insistere sulla lungimiranza di Zenetos nelle scel-
�W�H���S�U�R�J�H�W�W�X�D�O�L���G�L���T�X�H�V�W�R���H�G�L�À�F�L�R�����F�K�H���S�X�z���H�V�V�H�U�H���F�R�Q�V�L�G�H�U�D�W�R���S�U�H�F�X�U�V�R�U�H���G�L���T�X�H�O�O�H���F�R�Q�G�L�]�L�R-
ni che oggi sarebbero richieste obbligatoriamente da un bando standard per la costruzione 
di una scuola. 
L’innalzamento della scuola sopra al lungo basamento delle palestre la porta ad assumere 
�O�D���V�F�D�O�D���G�L���P�R�Q�X�P�H�Q�W�R�����H�Q�I�D�W�L�]�]�D�Q�G�R���L�O���G�L�V�W�D�F�F�R���U�L�V�S�H�W�W�R���D�O�O�·�D�W�W�D�F�F�R���D���W�H�U�U�D���G�H�J�O�L���H�G�L�À�F�L���F�L�U-
costanti, con cui sembra non avere alcun tipo di rapporto formale. La geometria rigida di 
�T�X�H�V�W�R�� �S�H�]�]�R�� �G�L�� �F�L�W�W�j�� ���À�J���������� �K�D�� �V�R�O�D�P�H�Q�W�H�� �S�U�R�G�R�W�W�R�� �O�D�� �G�H�O�L�P�L�W�D�]�L�R�Q�H�� �G�H�O�� �O�R�W�W�R�� �F�K�H�� �R�V�S�L�W�D��
�O�D���V�F�X�R�O�D�����F�K�H���À�Q�D�O�P�H�Q�W�H�����F�R�Q���L�O���V�X�R���F�R�V�W�U�X�L�U�V�L�����V�H�P�E�U�D���U�L�S�R�U�W�D�U�H���F�H�Q�W�U�D�O�L�W�j���D�O�O�D���F�R�Q�G�L�]�L�R�Q�H��
�S�H�U�L�I�H�U�L�F�D���G�H�O���T�X�D�U�W�L�H�U�H���J�U�D�]�L�H���D�O�O�D���V�X�D���S�R�W�H�Q�W�H���À�J�X�U�D�W�L�Y�L�W�j�����D�S�S�D�U�H�Q�W�H�P�H�Q�W�H���I�X�R�U�L���V�F�D�O�D�����/�H��
geometrie urbane dettate dalla maglia ortogonale del quartiere e dalla presenza dell’arteria 
posta diagonalmente, che punta verso il cuore di Atene, non entrano in contatto con gli assi 
principali su cui si imposta il progetto. La scuola diventa così un elemento di discontinuità 
insediativa in opposizione a una regolarità monotona del tessuto urbano circostante. Gli 
assi di rotazione del progetto ruotano in modo impreciso anche rispetto a una aderenza 
agli assi isometrici nord-sud. In uno schizzo di Zenetos si vede il tentativo di avvicinamento 
a questa condizione isometrica che non viene però del tutto perseguita, in favore di altre 
�S�U�H�U�R�J�D�W�L�Y�H�����À�J�X�U�D�W�L�Y�H�����S�U�R�V�S�H�W�W�L�F�K�H���R���F�R�P�S�R�V�L�W�L�Y�H�����À�J���������������4�X�H�V�W�R���F�R�P�S�O�H�V�V�R���V�L�V�W�H�P�D���G�L��
�D�V�V�L�D�O�L�W�j���F�R�P�S�U�R�P�H�V�V�H���H���G�L�I�À�F�L�O�L���G�D���V�Y�H�O�D�U�H���U�L�S�R�U�W�D���D�O�O�D��dispositio delle architetture dell’A-
cropoli, dove «il disordine apparente della pianta non può ingannare che il profano»5. 
�&�R�V�W�U�X�H�Q�G�R���X�Q���S�D�U�D�O�O�H�O�L�V�P�R���F�R�Q���O�H���J�L�X�V�W�D�S�S�R�V�L�]�L�R�Q�L���Y�L�V�L�Y�H���U�L�I�H�U�L�W�H���D�O�O�D���G�H�À�Q�L�]�L�R�Q�H���G�H�O��pit-
toresco greco6 di Auguste Choisy, in un disegno si sono delineati i tracciati di questa archi-
tettura, evidenziandone gli assi geometrici, gli assi di rotazione e le ortogonalità del lotto. 
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Per enfatizzare questo articolato sistema di assi, si vuole riportare l’attenzione anche al po-
sizionamento dell’ingresso alla scuola, che avviene tramite una rampa gradonata il cui asse 
�q���G�L�V�F�R�V�W�D�W�R���U�L�V�S�H�W�W�R���D�O���F�H�Q�W�U�R�����F�R�P�H���D�F�F�D�G�H���Q�H�O���U�D�S�S�R�U�W�R���W�U�D���3�U�R�S�L�O�H�L���H���3�D�U�W�H�Q�R�Q�H�����À�J��������������
Avviene così la costruzione di uno spazio dinamico7, dove le viste di scorcio dominano gli 
assi di percorrenza prospettica, annullando le prospettive centrali e simmetriche. Questo 
sistema di traslazioni e rotazioni che sembrano accidentali fanno riferimento a un preciso 
modo di costruire lo spazio e rimandano all’impianto delle città greche disegnate da Doxia-
dis nella sua tesi di dottorato, Architectural space in ancient Greece. Dai disegni di Mileto 
e di Olimpia, in particolar modo, emerge una teoria dell’organizzazione spaziale e della 
composizione urbana che si riconduce alle regole che dettano il posizionamento dei templi 
dentro al perimetro dei recinti sacri o delle diverse stoài dentro le agorài. In sostanza, non 
�F�·�q���G�L�I�I�H�U�H�Q�]�D���Q�H�L���S�U�L�Q�F�L�S�L���F�K�H���U�H�J�R�O�D�Q�R���L�O���S�R�V�L�]�L�R�Q�D�P�H�Q�W�R���G�H�O�O�·�H�G�L�À�F�L�R���V�D�F�U�R���H���G�H�O�O�·�H�G�L�À�F�L�R��
profano8. Così, come un tempio poggiato su un alto basamento, la scuola di Agios Dimi-
trios si propone di essere un’architettura evocativa che ha avuto, nel suo svolgersi, la capa-
�F�L�W�j���G�L���U�H�D�O�L�]�]�D�U�V�L���F�R�Q���V�R�O�X�]�L�R�Q�L���H�O�R�T�X�H�Q�W�L�����À�J������������������
 

�������/�·�2�U�J�D�Q�L�]�]�D�]�L�R�Q�H���H�G�L�À�F�L���V�F�R�O�D�V�W�L�F�L�����L�Q���J�U�H�F�R���m�…�x�v�‚�~�‡�•���†�� �p�‹�„�€�~�•���‚�� �h�ˆ�~�…�ÿ�•�‚��— OSK, era un ente statale 
che si occupava della costruzione di infrastrutture scolastiche in Grecia. A partire dal 1962, l’OSK si propone di 
�G�D�U�H���D�Y�Y�L�R���D���X�Q���S�U�R�J�U�D�P�P�D���F�K�H���S�U�H�Y�H�G�H�Y�D���O�D���V�L�V�W�H�P�D�W�L�F�D���S�U�R�J�H�W�W�D�]�L�R�Q�H���G�L���H�G�L�À�F�L���V�F�R�O�D�V�W�L�F�L���F�K�H���D�Y�U�H�E�E�H�U�R���G�R�Y�X�W�R��
colmare il grave problema di analfabetismo che persisteva nella penisola ellenica, sia nei territori rurali sia nei 
centri maggiormente abitati. Nel 2013 l’OSK viene abolito delegando al Ministero dell’Istruzione la realizzazio-
ne e la manutenzione delle infrastrutture scolastiche.
2. T. Zenetos, Problemi di costruzione in Grecia – La città del Futuro, in Architecture in Greece���Q�������������������S��������
93. La traduzione italiana è riportata tra gli apparati di questa tesi.
3. T. Zenetos, Six interviews. The architects on the schools they designed�����L�Q���$�U�F�K�L�W�H�F�W�X�U�H���L�Q���*�U�H�H�F�H�����Q��������������������
p. 213.
4. L. Semerani, Incontri e Lezioni. Attrazione e contrasto tra le forme, Clean, Napoli 2013, p.154.
5. Le Corbusier, Verso una architettura, Longanesi, Milano 2013, p.31. Prima ed. Longanesi, Milano 1973.
6. A. Choisy, Histoire de l’architecture�����*�����%�D�U�D�Q�J�H�U�V���À�O�O�V�����3�D�U�L�J�L���������������S����������
7. L. Quaroni, �3�U�R�J�H�W�W�D�U�H���X�Q���H�G�L�À�F�L�R�����2�W�W�R���O�H�]�L�R�Q�L���G�L���D�U�F�K�L�W�H�W�W�X�U�D, Gabriele Mazzotta editore, Milano 1977, p.75.
8. C.A. Doxiadis, Architectural space in ancient Greece, MIT press, Cambridge (Mass.) 1972, p.3.
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�,�Q�G�L�F�H���G�H�O�O�H���À�J�X�U�H��Una scuola come teatro

�)�L�J�����������7�=�����I�R�W�R�J�U�D�À�H���G�H�O�O�·�D�U�H�D���F�K�H���D�F�F�R�J�O�L�H�U�j���O�D���V�F�X�R�O�D���G�H�O���T�X�D�U�W�L�H�U�H���$�J�L�R�V���'�L�P�L�W�U�L�R�V�����0�D�W�H�U�L�D�O�H���G�·�D�U�F�K�L�Y�L�R���Q�R�Q��
datato, probabilmente databile attorno al 1969, anno in cui Zenetos inzia a disegnare il progetto per la scuola.

Fig. 2. TZ, schema planimetrico a matita su carta lucida, non datato. 

Fig. 3. CM, pianta al piano dell’orchestra.

Fig. 4. CM, ridisegno degli schemi tipologici proposti da Zenetos per comprendere il rapporto tra lo spazio del 
docente e lo spazio del discente. Gli schemi sono pubblicati in T. Zenetos, Single-space school unit. Applica-
tions at Agios Dimitrios, Athens�����L�Q���$�U�F�K�L�W�H�F�W�X�U�H���L�Q���*�U�H�H�F�H���Q�������������������S������������������

Fig. 5. Sopra, TZ, schizzo non datato. Sotto, CM, ridisegno della pianta dell’Odeion di Erode Attico, tratto da 
J.Travlos, Bildlexikon zur Topographie des antiken Athen, Wasmuth, Tübingen 1971.

Fig. 6. CM, sopra, pianta del piano inferiore nello stato di progetto, con l’inserimento della gradonata semicir-
colare. Sotto, pianta del piano inferiore nello stato di fatto attuale.

Fig. 7. CM, modello scomponibile della scuola di Agios Dimitrios realizzato in fogli di cartonlegno da 1 mm, in 
�V�F�D�O�D�����������������)�R�W�R�J�U�D�À�D���]�H�Q�L�W�D�O�H���G�H�O���S�L�D�Q�R���L�Q�I�H�U�L�R�U�H�����F�R�Q���O�D���J�U�D�G�R�Q�D�W�D���V�H�P�L�F�L�U�F�R�O�D�U�H���G�H�O�O�D���Y�H�U�V�L�R�Q�H���G�L���S�U�R�J�H�W�W�R����
poi non realizzata. A destra, vista generale dall’ingresso.

Fig. 8. TZ, vista interna dell’aula gradonata con il sistema in pannelli lignei che lasciano intravedere le teste 
delle colonne in calcestruzzo armato. Pennino su cartoncino, non datato.

Fig. 9. CM. In alto a sinistra, sezione a baionetta della scuola, tagliando solamente i due volumi che contengono 
le aule e mostrando in prospetto la gradonata di ingresso e i bassi volumi delle palestre. In alto a destra, sezione 
a baionetta della scuola che taglia la rampa gradonata di accesso e il blocco scale posto accanto alle aule. Sotto, 
�G�X�H���I�R�W�R�J�U�D�À�H���G�H�O���P�R�G�H�O�O�R��

�)�L�J�������������7�=�����I�R�W�R�J�U�D�À�D���G�L���F�D�Q�W�L�H�U�H���S�X�E�E�O�L�F�D�W�D���L�Q��Takis Ch. Zenetos 1926-1977�����Q�X�P�H�U�R���P�R�Q�R�J�U�D�À�F�R���G�H�G�L�F�D�W�R���D�O�O�·�R-
pera di Zenetos della rivista Architecture in Greece 1978, p.9.

Fig. 11. CM, disegno in pianta dell’elemento del brise-soleil �F�R�Q���O�H���P�L�V�X�U�H���V�L�J�Q�L�À�F�D�W�L�Y�H���G�H�O�O�H���W�U�D�Y�L���S�U�L�Q�F�L�S�D�O�L���L�Q��
calcestruzzo armato, sopra le quali si appoggiano i travetti secondari. La costruzione avviene tramite elementi 
prefabbricati in calcestruzzo armato. Sotto, prospetto sud della scuola, vista dalla lunga facciata delle palestre.

Fig. 12. CM, il sistema di colonne portanti della scuola, distribuite secondo la geometria d’impianto del proget-
to. Sotto, le geometrie generatrici degli spazi.

�)�L�J�������������&�0�����L�O���S�L�D�Q�R���G�H�O�O�H���S�D�O�H�V�W�U�H���G�H�O�O�D���V�F�X�R�O�D�����)�R�W�R�J�U�D�À�D���]�H�Q�L�W�D�O�H���G�H�O���P�R�G�H�O�O�R��

�)�L�J�������������)�R�W�R�J�U�D�À�D���D�H�U�H�D���U�H�S�H�U�L�W�D���Q�H�O�O�·�D�U�F�K�L�Y�L�R���G�L���7�D�N�L�V���=�H�Q�H�W�R�V�����Q�R�Q���G�D�W�D�W�D�����F�K�H���U�L�S�U�H�Q�G�H���O�D���I�D�V�H���G�L���F�R�V�W�U�X�]�L�R�Q�H��
della scuola. A destra, CM, restituzione del contesto urbano circostante la scuola.

Fig. 15. CM, schema interpretativo delle ortogonalità di progetto rapportate ai segni principali del contesto.

Fig. 16. Sopra, TZ, appunti a penna non datati. Sotto, CM, interpretazione dello schizzo di Zenetos dove si 
�F�H�U�F�D���G�L���L�Q�G�D�J�D�U�H���L�O���S�R�V�L�]�L�R�Q�D�P�H�Q�W�R���G�H�O�O�·�H�G�L�À�F�L�R���U�L�V�S�H�W�W�R���D�O���O�R�W�W�R���H���O�D���V�X�D���U�R�W�D�]�L�R�Q�H��

Fig. 17. CM, vista zenitale del modello, dalla pianta delle coperture. A destra, vista generale che inquadra lo 
spazio delle palestre, il grande volume delle aule per gli studenti e il corpo scale inserito al centro.

Fig. 18. CM, ridisegno dell’Acropoli da K. Doxiadis, con gli assi di riferimento delle architetture del recinto 
sacro viste dall’ingresso dei Propilei. A destra, la pianta della scuola con il sistema di assi principali.

Fig. 19. A. Choisy, il Partenone visto dal suo angolo, da Histoire de l’architecture�����*�����%�D�U�D�Q�J�H�U�V���À�O�O�V�����3�D�U�L�J�L��������������
p.416. 

Fig. 20. TZ, vista prospettica della scuola di Agios Dimitrios, come un monumento sopra al suo podio. Matita 
su cartoncino, non datato.
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UN ALTRO TEATRO PER ATENE

In questo paragrafo si vogliono fornire alcune indicazioni generali, riguardanti il teatro del 
Licabetto, che permettano di inquadrare il progetto che sarà oggetto di una più approfon-
dita indagine nella seconda parte della tesi.
La prima volta che il progetto del teatro del Licabetto viene pubblicato, nel quarto numero 
della rivista World Architecture�� �G�H�O�������������� �=�H�Q�H�W�R�V���V�F�H�J�O�L�H���S�H�U�V�R�Q�D�O�P�H�Q�W�H���O�H���I�R�W�R�J�U�D�À�H���H�� �L��
disegni da allegare al breve testo che scrive per mostrare il suo lavoro a un pubblico in-
ternazionale. Nell’articolo intitolato Un teatro temporaneo ad Atene, l’architetto dichiara 
che «La struttura del teatro consiste in un sistema di capriate metalliche. Tutti gli elementi 
�G�H�O�O�·�H�G�L�À�F�L�R�� �V�R�Q�R�� �V�W�D�W�L�� �S�U�R�J�H�W�W�D�W�L�� �S�H�U�� �L�O�� �W�U�D�V�S�R�U�W�R�� �H�� �L�O�� �P�R�Q�W�D�J�J�L�R�� �L�Q�� �D�O�W�U�L�� �O�X�R�J�K�L�ª1. Queste 
�S�D�U�R�O�H�����D�I�À�D�Q�F�D�W�H���G�D���X�Q�·�L�P�P�D�J�L�Q�H���G�L���X�Q���U�D�G�L�R�W�H�O�H�V�F�R�S�L�R�����À�J�������� �L�Q�G�X�F�R�Q�R���D���S�H�Q�V�D�U�H���F�K�H���L�O��
teatro del Licabetto sia stato progettato come un teatro metallico, leggero, smontabile, in 
qualche modo �H�I�À�P�H�U�R, come se la costruzione di questa nuova architettura si fosse cristal-
lizzata nella sua fase di cantiere. Il sistema costruttivo degli elementi metallici imbullonati 
rimanda infatti ai tubolari in ferro impiegati nei ponteggi e rafforza quell’idea dell’archi-
tetto che prevedeva lo smontaggio e il rimontaggio del teatro temporaneo come soluzione 
formale da destinare anche ad altri luoghi, oltre che al Monte Licabetto.
Grazie al recupero del materiale d’archivio è stato possibile ripercorrere e ricostruire il pro-
�F�H�V�V�R���S�U�R�J�H�W�W�X�D�O�H���F�K�H���K�D���S�R�U�W�D�W�R���D�O�O�D���V�R�O�X�]�L�R�Q�H���À�Q�D�O�H�����P�R�V�W�U�D�Q�G�R���O�H���F�R�P�S�O�H�V�V�L�W�j���F�K�H���V�R�Q�R��
state affrontate e risolte in un arco di tempo di soli sei mesi, dal dicembre 1964 al giugno 
1965.
L’idea di costruire un altro teatro per Atene nasce dalla volontà dell’attrice Anna Synodi-
nou (1927-2016), che dopo aver abbandonato il palcoscenico del Teatro Nazionale Greco, 
decide di andare alla ricerca di un luogo dove poter manifestare la sua arte. Tra le aspre 
cime rocciose del monte Licabetto, Synodinou scopre uno spazio adatto a ospitare la messa 
in scena di antiche tragedie greche, di cui lei si rende protagonista. Lo scopo originario 
dell’attrice non è semplicemente quello di costruire un teatro, ma di istituire un nuovo polo 
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sociale e culturale per la città, che prevede anche la fondazione di una scuola di teatro. La 
presenza di questi spazi dedicati all’arte avrebbe elevato il monte Licabetto alla stessa im-
portanza attribuita alle pendici meridionali dell’Acropoli che ospitano il teatro di Dioniso, 
simbolo della tragedia greca, e l’Odeion di Erode Attico, che dopo il restauro degli anni ’50 
ospita manifestazioni di danza, musica e canto. 
�)�L�Q�R���D���T�X�H�O���P�R�P�H�Q�W�R�����L�O���/�L�F�D�E�H�W�W�R���V�L���H�U�D���F�R�Q�À�J�X�U�D�W�R���F�R�P�H���X�Q���O�X�R�J�R���S�H�U�L�I�H�U�L�F�R���U�L�V�S�H�W�W�R���D�O��
centro urbano di Atene, in passato era stato un uliveto, un’area di pascolo, una cava, e non 
�D�Y�H�Y�D���P�D�L���U�D�S�S�U�H�V�H�Q�W�D�W�R���X�Q���O�X�R�J�R���V�S�D�]�L�R���V�L�J�Q�L�À�F�D�W�L�Y�R���G�H�O�O�D���F�L�W�W�j�����,�Q���U�L�I�H�U�L�P�H�Q�W�R���D�O�O�D���V�X�D���R�U�L-
gine mitologica, si racconta che la dea Atena, di ritorno da Penteli, trasportando una roccia 
�S�H�U���O�D���I�R�U�W�L�À�F�D�]�L�R�Q�H���G�H�O�O�·�$�F�U�R�S�R�O�L�����O�D�V�F�L�z���F�D�G�H�U�H���G�D�O�O�H���S�U�R�S�U�L�H���P�D�Q�L���L�O���J�U�D�Q�G�H���P�D�V�V�R���D���F�D�X�V�D��
del tradimento delle sue tre sorelle, dando così forma al Monte Licabetto.
Grazie ad alcuni accordi stipulati con l’Organismo di gestione delle proprietà della Chiesa 
(ODEP) che deteneva la proprietà del suolo, l’attrice riesce a stipulare un contratto di loca-
zione dell’area in cima alla collina per ogni stagione estiva del ventennio successivo. Quan-
do l’Organismo per il turismo ellenico (EOT), viene a conoscenza del progetto dell’attrice, 
la concessione era già stata accordata e l’EOT, intravvedendo una possibilità di guadagno 
�G�D�O�O�H�� �P�D�Q�L�I�H�V�W�D�]�L�R�Q�L�� �W�H�D�W�U�D�O�L���� �G�H�F�L�G�H�� �G�L�� �F�R�Q�W�U�L�E�X�L�U�H�� �L�Q�� �P�R�G�R�� �V�L�J�Q�L�À�F�D�W�L�Y�R�� �D�O�O�D�� �V�S�H�V�D�� �S�H�U�� �O�D��
costruzione del teatro e per la sistemazione dei percorsi di risalita dalla città.
Anna Synodinou, in qualità di responsabile, di locataria e di ideatrice dell’impresa, decide 
�D�O�O�R�U�D���G�L���D�I�À�G�D�U�H���L�O���S�U�R�J�H�W�W�R���D�U�F�K�L�W�H�W�W�R�Q�L�F�R���G�H�O���W�H�D�W�U�R���D���7�D�N�L�V���=�H�Q�H�W�R�V�����F�K�H���D�O�O�·�H�S�R�F�D���O�D�Y�R�U�D�Y�D��
�D���V�W�U�H�W�W�R���F�R�Q�W�D�W�W�R���F�R�Q���O�·�L�Q�J�H�J�Q�H�U�H���V�W�U�X�W�W�X�U�D�O�H���,�O�L�D�V���6�N�D�O�D�L�R�V�����H���F�K�H���À�Q�R���D���T�X�H�O���P�R�P�H�Q�W�R���V�L���H�U�D��
�R�F�F�X�S�D�W�R���G�L���S�U�R�J�H�W�W�L���G�L���Y�L�O�O�H�����G�L���S�D�O�D�]�]�L���S�H�U���X�I�À�F�L���H���D�S�S�D�U�W�D�P�H�Q�W�L�����G�L���V�W�D�E�L�O�L�P�H�Q�W�L���L�Q�G�X�V�W�U�L�D�O�L����
ma mai di teatri.
A partire dal 23 dicembre 1964 Zenetos inizia a ideare il progetto del teatro come una gran-
�G�H���F�R�Q�F�K�L�J�O�L�D���L�Q���F�D�O�F�H�V�W�U�X�]�]�R�����À�J�����������X�Q�D���F�D�Y�H�D���V�R�V�S�H�V�D���F�K�H���D�F�F�D�U�H�]�]�D���O�H���U�R�F�F�H���G�H�O���0�R�Q�W�H����
�S�U�L�Y�D���G�L���V�R�V�W�H�J�Q�L���V�R�W�W�R�V�W�D�Q�W�L�����8�Q�D���J�U�D�Q�G�H���V�X�S�H�U�À�F�H���F�X�U�Y�D���H���O�L�V�F�L�D���V�D�U�H�E�E�H���G�L�Y�H�Q�W�D�W�R���L�O��koilon 

che avrebbe ospitato 5000 spettatori che dalla città di Atene avrebbero raggiunto la cima 
della collina grazie a un nuovo sistema di percorsi di risalita, tra cui la funicolare in galleria 
realizzata proprio nel 1965. Questa porzione di cono paraboloide si sarebbe adagiata sul 
suolo, senza stravolgere la morfologia naturale di questo luogo già alterato dalle operazioni 
di scavo della precedente cava. Per svolgere uno studio di orientamento e posizionamento 
�G�H�O���W�H�D�W�U�R���D�O���À�Q�H���G�L���H�Y�L�W�D�U�H���R�P�E�U�H���D�F�X�V�W�L�F�K�H�����$�Q�Q�D���6�\�Q�R�G�L�Q�R�X���H���=�H�Q�H�W�R�V���V�L���L�Q�F�R�Q�W�U�D�Q�R���V�S�H�V-
so, in diversi orari della giornata, sulla cima della collina dove l’attrice canta i testi tragici 
�S�H�U���S�H�U�P�H�W�W�H�U�H���D�O�O�·�D�U�F�K�L�W�H�W�W�R���G�L���S�U�R�J�U�H�G�L�U�H���F�R�Q���J�O�L���D�J�J�L�X�V�W�D�P�H�Q�W�L���D�O���S�U�R�J�H�W�W�R�����À�J��������
�$�� �I�H�E�E�U�D�L�R�� �G�H�O�� ������������ �L�O�� �S�U�R�J�H�W�W�R�� �G�H�O�� �W�H�D�W�U�R�� �L�Q�� �F�H�P�H�Q�W�R�� �D�U�P�D�W�R�� �Y�L�H�Q�H�� �E�R�F�F�L�D�W�R�� �G�D�J�O�L�� �X�I�À�F�L��
tecnici dell’EOT che chiedono all’architetto di ripensare a una nuova soluzione progettuale 
che si potesse costruire in più breve tempo e che ridimensionasse la sua capacità da 5000 
�D�������������V�S�H�W�W�D�W�R�U�L�����,�Q�L�]�L�D���F�R�V�u���X�Q���U�D�S�S�R�U�W�R���F�R�Q�Á�L�W�W�X�D�O�H���W�U�D���O�H���S�U�R�S�R�V�W�H���D�Y�D�Q�]�D�W�H���G�D�O���S�U�R�J�H�W-
�W�L�V�W�D���H���J�O�L���X�I�À�F�L���W�H�F�Q�L�F�L���F�K�H���V�S�L�Q�J�H�Y�D�Q�R���S�H�U���U�L�G�X�U�U�H���L���W�H�P�S�L���H���L���F�R�V�W�L���G�L���F�R�V�W�U�X�]�L�R�Q�H�����D�Q�G�D�Q�G�R��
�L�Q�F�R�Q�W�U�R���D���X�Q�D���V�H�U�L�H���G�L���F�R�P�S�U�R�P�H�V�V�L���F�K�H���W�X�W�W�D�Y�L�D���Q�R�Q���K�D�Q�Q�R���P�D�L���L�Q�Á�X�L�W�R���Q�H�O�O�·�L�P�S�L�D�Q�W�R���S�O�D-
nimetrico originario, che rimane un punto cardine nell’idea di Zenetos.
L’idea di tendere a un teatro greco antico — questione che verrà più ampiamente studiata 
e approfondita nella seconda parte di questa tesi — persiste nei disegni e negli schizzi che 
conducono Zenetos ad ancorarsi fortemente ai riferimenti della storia, trasformandoli e at-
tualizzando l’architettura ai sistemi costruttivi a lui contemporanei. 
In un piccolo disegno vengono rappresentati due teatri all’interno di un paesaggio tortuo-
�V�R�����À�J�����������G�R�Y�H���q���S�R�V�V�L�E�L�O�H���R�V�V�H�U�Y�D�U�H���F�R�P�H���L�O���W�H�D�W�U�R���J�U�H�F�R���G�H�O���S�D�V�V�D�W�R���D�E�E�L�D���O�D���Q�H�F�H�V�V�L�W�j���G�L��
�S�R�J�J�L�D�U�H���V�X���X�Q���S�H�Q�G�L�R�����F�R�Q�G�L�]�L�R�Q�H���G�D���F�X�L���=�H�Q�H�W�R�V���V�L���D�O�O�R�Q�W�D�Q�D���V�L�D���S�H�U���O�D���V�S�L�J�R�O�R�V�D���R�U�R�J�U�D�À�D��
con la quale si confronta sia per le possibilità di sperimentazione con tecniche costruttive a 
lui contemporanee. 
�Ë���S�R�V�V�L�E�L�O�H���G�H�À�Q�L�U�H���T�X�H�V�W�R���S�U�R�J�H�W�W�R���F�R�P�H���X�Q��teatro greco�����Q�R�Q�R�V�W�D�Q�W�H���Y�H�Q�J�D���D���P�R�G�L�À�F�D�U�V�L��
il rapporto tra architettura e natura? Zenetos stesso, accanto a un disegno, appunta l’indi-
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cazione modello antico2, rimandando chiaramente al teatro di Dioniso ad Atene, che come 
ricorda Carlo Anti «è l’architeatro se non il prototeatro di tutta la grecità, e dal quale è logi-
co che dipenda gran parte della storia del teatro greco»3. 
Nel marzo 1965 viene presentato un progetto per un teatro di dimensioni ridotte e che si 
poggia su una foresta di piloni metallici inclinati diagonalmente. La sostituzione del mate-
riale costruttivo, passando dal calcestruzzo armato all’acciaio, e l’inserimento di una strut-
tura che reggesse la cavea, rinunciando all’idea del teatro sospeso, non sono dei cambia-
�P�H�Q�W�L���V�X�I�À�F�L�H�Q�W�L���S�H�U���O�·�D�S�S�U�R�Y�D�]�L�R�Q�H���G�H�O���S�U�R�J�H�W�W�R�����6�H�E�E�H�Q�H���O�D���S�R�V�V�L�E�L�O�L�W�j���G�L���F�R�V�W�U�X�]�L�R�Q�H���G�H�O��
teatro in acciaio si renda sin da subito più concreta rispetto alla conchiglia in calcestruzzo, 
il sistema strutturale sottostante la cavea risulta troppo complesso e forse non del tutto veri-
�À�F�D�W�R���G�D���S�D�U�W�H���G�H�O�O�·�L�Q�J�H�J�Q�H�U�H���U�H�V�S�R�Q�V�D�E�L�O�H���G�H�L���O�D�Y�R�U�L�����6�R�W�W�R���O�D���V�S�L�Q�W�D���G�H�O�O�·�X�I�À�F�L�R���G�H�O�O�·�(�2�7����
per la seconda volta, Zenetos si trova così a dover rivedere le proprie proposte avanguardi-
ste e sceglie di raddrizzare i pilastri diagonali pur di avanzare con il suo progetto.
In quel momento, l’architetto Aris Konstantindis è a capo dell’EOT e sta dirigendo un 
gruppo di architetti, che sotto la sua supervisione, si occupa della progettazione di alber-
ghi, ostelli, piazze e strutture di accoglienza per il crescente turismo in territorio ellenico. 
�,�Q���X�Q���G�L�V�H�J�Q�R���U�H�Y�L�V�L�R�Q�D�W�R���G�D�J�O�L���X�I�À�F�L�����F�K�H���U�L�S�R�U�W�D���O�D���V�L�J�O�D���S�H�U�V�R�Q�D�O�H���G�L���.�R�Q�V�W�D�Q�W�L�Q�L�G�L�V�����$�.������
si può vedere la correzione sui disegni presentati per il progetto preliminare del teatro 
���À�J�����������,���W�U�H���S�L�O�D�V�W�U�L���G�L�V�H�J�Q�D�W�L���G�D���=�H�Q�H�W�R�V���G�L�Y�H�Q�W�D�Q�R���T�X�D�W�W�U�R���V�X���S�U�R�S�R�V�W�D���G�L���.�R�Q�V�W�D�Q�W�L�Q�L�G�L�V����
�F�K�H���Q�H���P�R�G�L�À�F�D���D�Q�F�K�H���O�D���G�L�V�S�R�V�L�]�L�R�Q�H�����D�Q�G�D�Q�G�R���D���U�L�G�X�U�U�H���L�O���S�D�V�V�R���G�H�L���V�R�V�W�H�J�Q�L���Y�H�U�W�L�F�D�O�L���F�K�H��
�U�H�J�J�R�Q�R���O�D���J�U�D�Q�G�H���U�H�W�L�F�R�O�D�U�H���G�H�O�O�D���F�D�Y�H�D�����À�J����������
�1�R�Q�R�V�W�D�Q�W�H�� �O�H�� �F�R�Q�V�L�G�H�U�H�Y�R�O�L�� �P�R�G�L�À�F�K�H�� �V�X�E�L�W�H�� �G�D�O�� �S�U�R�J�H�W�W�R���� �O�D�� �I�R�U�]�D�� �G�H�O�O�D�� �S�U�H�À�J�X�U�D�]�L�R�Q�H��
�S�U�R�J�H�W�W�X�D�O�H�� �F�K�H�� �F�R�Q�V�L�V�W�H�� �L�Q�� �X�Q�D�� �J�U�D�Q�G�H�� �V�X�S�H�U�À�F�H�� �F�X�U�Y�D���� �L�Q�� �F�H�P�H�Q�W�R�� �D�U�P�D�W�R�� �R�� �L�Q�� �D�F�F�L�D�L�R����
�G�L�P�R�V�W�U�D���G�L���H�V�V�H�U�H���U�L�X�V�F�L�W�D���D���H�V�D�O�W�D�U�H���O�D���J�H�R�J�U�D�À�D���G�L���T�X�H�O���O�X�R�J�R�����D�W�W�U�D�Y�H�U�V�R���O�D���V�X�D���S�U�H�V�H�Q�]�D����
L’unicità dell’operazione, dovuta anche al fatto che un teatro all’aperto è la sostanziale co-
struzione di un grande vuoto, risiede nella stretta relazione del teatro con il paesaggio su 

cui è costruito, in quel tentativo di avvicinamento tra la linea del bordo esterno della cavea 
�H���O�D���V�X�S�H�U�À�F�H���U�R�F�F�L�R�V�D���F�L�U�F�R�V�W�D�Q�W�H�����(�V�D�O�W�D�U�H���O�D���S�R�W�H�Q�]�D���G�L���X�Q�R���V�S�D�]�L�R���Y�X�R�W�R���K�D���V�L�J�Q�L�À�F�D�W�R��
lavorare sulla dimensione spaziale dell’architettura che viene ospitata in quel luogo.
�/�·�L�P�S�L�D�Q�W�R���S�O�D�Q�L�P�H�W�U�L�F�R���G�H�O���W�H�D�W�U�R�����P�D�L���P�R�G�L�À�F�D�W�R���V�H���Q�R�Q���Q�H�O�O�H���V�X�H���G�L�P�H�Q�V�L�R�Q�L�����K�D���G�L�P�R-
strato di poter essere reinterpretato in sezione, strumento capace di mostrare la comples-
sità, il grado di sperimentazione del materiale costruttivo e l’�D�U�W�L�À�F�L�R strutturale messo in 
campo da Zenetos. Se le trasformazioni di ogni versione del teatro si percepiscono in sezio-
�Q�H�����D�O�O�R�U�D���q���Q�H�O�O�D���S�L�D�Q�W�D�����F�K�H���q���O�D���J�H�Q�H�U�D�W�U�L�F�H�����F�K�H���V�L���P�D�Q�L�I�H�V�W�D���O�D���À�V�V�L�W�j���G�H�O�O�·�L�G�H�D����
A questo proposito, le parole utilizzate da Gianugo Polesello per il progetto della Concert 
�K�D�O�O�� �G�L�� �&�R�S�H�Q�D�J�K�H�Q�� �G�H�O�� ���������� �V�H�P�E�U�D�Q�R�� �V�L�J�Q�L�À�F�D�W�L�Y�H�� �S�H�U�� �F�R�P�S�U�H�Q�G�H�U�H�� �L�Q�� �W�H�U�P�L�Q�L�� �F�R�P�S�D-
rativi il processo progettuale di Zenetos per il suo teatro: «Per me il progetto è continuità, 
�H�G���q���G�L�I�À�F�L�O�H���L�Q�Y�H�Q�W�D�U�H���T�X�H�V�W�L�R�Q�L���Q�X�R�Y�H���G�H�Q�W�U�R���O�D���F�R�Q�W�L�Q�X�L�W�j�����/�H���T�X�H�V�W�L�R�Q�L���F�R�P�S�R�V�L�W�L�Y�H�����G�L��
�Q�R�U�P�D�����V�R�Q�R���V�W�D�W�L�F�K�H�����I�H�U�P�H�����V�R�Q�R���I�R�U�P�H���À�V�V�H���G�H�O���S�H�Q�V�L�H�U�R���F�K�H���K�D���D�V�V�X�Q�W�R���X�Q���V�X�R���J�U�D�G�R���G�L��
�V�W�D�E�L�O�L�W�j���H���G�L���V�H�Q�V�R�����G�L���V�L�J�Q�L�À�F�D�W�R�����1�H�O�O�D���U�L�F�H�U�F�D�����O�·�L�Q�Y�H�Q�W�D�U�H���Q�X�R�Y�H���T�X�H�V�W�L�R�Q�L���F�R�P�S�R�V�L�W�L�Y�H���q��
probabilmente privo di senso, quello che è possibile è il girovagare all’interno delle questio-
ni compositive, provare a vedere nuovi e diversi aspetti, leggendo continuamente lo stesso 
tema, e dicendolo, continuamente, in maniera diversa. È trovare nuove combinazioni»4.
A partire dal giugno 1965, il teatro del Licabetto inizia a ospitare manifestazioni teatrali, 
che si interrompono bruscamente a causa dell’arrivo della dittatura del Colonnelli del 1967 
e la conseguente rigida censura imposta dal regime militare. Anna Synodinou lascia la su-
pervisione e la direzione artistica del teatro, che viene abbandonato per un decennio. Nel 
1977, anno della morte di Zenetos, al teatro vengono aggiunti due settori di gradonate per 
aggiungere più posti a sedere in vista della riapertura straordinaria prevista, andando però 
�D���P�R�G�L�À�F�D�U�H���O�D���J�H�R�P�H�W�U�L�D���G�H�O�O�D���V�H�P�L�F�L�U�F�R�Q�I�H�U�H�Q�]�D���R�U�L�J�L�Q�D�U�L�D���G�H�O���S�U�R�J�H�W�W�R����
A partire dal 1998 il teatro viene inserito tra i monumenti storici da conservare, ma le attività 
teatrali si fermano a causa del mancato rispetto dei prerequisiti strutturali.
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Le diverse fragilità di questa architettura del patrimonio moderno greco tuttavia non hanno 
impedito, a seguito di ulteriori interventi di consolidamento strutturale, il suo funziona-
mento. La relazione che si è venuta a creare tra la città di Atene e questo luogo elettivo 
si riconferma ancora una volta nel settembre 2023, quando, dopo un progetto di consoli-
damento e di restauro che da anni attendeva la sua realizzazione, il teatro del Licabetto è 
tornato alle sue aspirazioni originarie.
La capacità e la forza del progetto di Zenetos si trovano nell’aver saputo interpretare quel 
luogo per restituirlo alla città. Al di là della messa in funzione del teatro inteso come luogo 
per accogliere eventi, esso si manifesta come una grande architettura della città che silen-
ziosamente ha cambiato il carattere di quel luogo. «Un grande pianoro vuoto durante il 
giorno, un luogo invisibile durante la notte. Un rimando a De Chirico»5.

1. T. Zenetos, Temporary Theatre, Athens, in «World Architecture», n.4, 1967, p.188-191.
�������&�L���V�L���U�L�I�H�U�L�V�F�H���D�O�O�D���À�J�X�U�D���������G�R�Y�H���=�H�Q�H�W�R�V���V�F�U�L�Y�H�����©�������P�R�G�H�O�O�R���D�Q�W�L�F�R�����������S�U�R�S�R�V�W�D���S�H�U���L�O���W�H�D�W�U�R���G�H�O���/�L�F�D�E�H�W�W�R�ª������
3. C. Anti, Teatri greci arcaici. Da Minosse a Pericle, Le Tre Venezie, Padova 1947, p.55.
4. G. Polesello, Concert Hall sul waterfront a Copenaghen, Intervento del settembre 1994, Fondo Polesello, 
Archivio Progetti Iuav. 
5. T. Zenetos, appunti del 23 gennaio 1965. 

�,�Q�G�L�F�H���G�H�O�O�H���À�J�X�U�H��Un altro teatro per Atene

�)�L�J���� ������ �7�=���� �I�R�W�R�J�U�D�À�H�� �D�O�O�H�J�D�W�H�� �D�O�O�·�D�U�W�L�F�R�O�R��Temporary Theatre, Athens, in «World Architecture», n.4, 1967, 
�S���������������������/�D���I�R�W�R�J�U�D�À�D���G�H�O���W�H�D�W�U�R�����T�X�D�V�L���D�O���W�H�U�P�L�Q�H���G�H�O�O�D���I�D�V�H���G�L���F�D�Q�W�L�H�U�H�����q���V�F�D�W�W�D�W�D���G�D�O���U�H�W�U�R���G�H�O���W�H�D�W�U�R���S�U�H�V�X�P�L-
bilmente nel giugno 1965, inquadrando in primo piano gli spazi per gli attori posti al di sotto della cavea. 

Fig. 2. TZ, matita su lucido, non datato. Prospettiva del teatro, nella versione in calcestruzzo armato, vista dal 
pianoro del parcheggio. 

Fig. 3. TZ, appunti dall’archivio, non datati. A sinistra, prime ipotesi di sezione, dove Zenetos indica con la 
lettera A il piano dell’orchestra e con la lettera B il piano destinato agli spazi per gli attori. A destra, lo studio del 
teatro interpretato tramite la rappresentazione di un padiglione auricolare.

Fig. 4. TZ. Sopra, appunti di studio per l’inserimento del teatro nel contesto della collina, con il numero 1 che 
indica il modello antico e il numero 2 con la proposta per il teatro del Licabetto. Sotto, la versione del teatro in 
acciaio con i piloni inclinati.

Fig. 5. Sezione di studio dell’ingegnere responsabile, con le correzioni a matita di A. Konstantinidis, di cui si 
vede la sigla sul margine destro del foglio.

�)�L�J�����������7�=�����I�R�W�R�J�U�D�À�D���G�H�O�O�D���I�D�V�H���G�L���F�D�Q�W�L�H�U�H�����S�U�H�V�X�P�L�E�L�O�P�H�Q�W�H���G�H�O���J�L�X�J�Q�R������������
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Fig. 5 Fig. 6
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NOTA   DI   NOMENCLATURA

 «L’argomento trattato esige un continuo uso dei termini con cui gli antichi, greci e 
romani, indicavano le parti dei loro teatri. (...)
Il teatro classico ha una vita di quasi mille anni: è quindi ovvio che la relativa terminologia abbia 
�P�X�W�D�W�R���V�H�Q�V�L�E�L�O�P�H�Q�W�H���G�L���V�L�J�Q�L�À�F�D�W�R���G�D�O�O�H���R�U�L�J�L�Q�L���D�O�O�D���À�Q�H�����V�X�V�F�L�W�D�Q�G�R���F�R�V�u���X�Q�R���I�U�D���L���W�D�Q�W�L���J�U�R�V�V�L��
problemi nella storia del teatro antico (...)
Il teatro preso a modello è quello di Epidauro».

Carlo Anti, Teatri greci arcaici. Da Minosse a Pericle, Le Tre Venezie, Padova 1947, p.21.

1. orchèstra
2. thymèle
3. èuripos
4. kàthodos
5. kòilon
6. ima càvea

13. pàrodoi
14. pilònes
15. proskènion
16. loghèion
17. paraskènia
18. skenè

7. diazòma
8. epithèatron
9. kerkìdes
10. klìmakes
11. prohedrìa
12. analèmmata

1 
2 
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IL SIGNIFICATO DI UN PROGETTO PER IL TEATRO

Carlo Anti, nell’introduzione al testo Teatri greci arcaici, si interroga sulla effettiva neces-
sità di un ennesimo «libro sul teatro e per giunta sul teatro greco»1. La motivazione che ne 
segue esplicita non solo le ragioni che hanno indotto Anti all’investigazione e alla pubblica-
zione del noto volume su questo tema, ma si rende utile anche per provare a trovare delle ra-
gioni che anticipino questo ampio capitolo della tesi che si intitola appunto Dentro il teatro. 
Anti riesce a dimostrare che la teoria avanzata da Wilhelm Dörpfeld2���U�L�V�X�O�W�D���L�Q�H�V�D�W�W�D���S�R�L�F�K�p��
�Q�R�Q���I�R�Q�G�D�W�D���V�X���S�U�R�Y�H���V�X�I�À�F�L�H�Q�W�L���D���Y�H�U�L�À�F�D�U�O�D�����P�D���O�D�U�J�D�P�H�Q�W�H���F�R�Q�G�L�Y�L�V�D���S�H�U�F�K�p���O�R�J�L�F�D�P�H�Q�W�H��
aderente alle conoscenze sull’origine del dramma. Anti scardina la tesi di Dörpfeld — che 
consisteva nel ricondurre l’origine del teatro greco all’orchestra circolare —, dimostrando 
che le ragioni della forma circolare del teatro si trovano in esempi molto più antichi, arcaici 
appunto. Lo studio dei teatri primitivi del mondo minoico-miceneo e poi delle successive 
trasformazioni del teatro, a partire dalla sua origine, sono le prove che attestano la sua tesi. 
Citando per riassumere: «Il teatro greco non trae origine dall’orchestra circolare, ma si al-
laccia senza discontinuità ad una millenaria tradizione minoica quadrangolare»3. 
�4�X�H�V�W�R���G�H�V�L�G�H�U�L�R���G�L���V�S�L�Q�J�H�U�V�L���D�O�O�·�R�U�L�J�L�Q�H���G�H�O�O�D���À�J�X�U�D���G�H�O���W�H�D�W�U�R�����F�R�P�H���D�U�F�K�L�W�H�W�W�X�U�D���G�H�O�O�D���F�L�W-
tà, ha trovato nel teatro del Licabetto l’oggetto del suo approfondimento. 
A partire dalle sperimentazioni che questo caso studio ha esplorato nel suo svolgersi, la 
ricerca tenta di mettere in luce le criticità affrontate dall’architetto durante la genesi del 
progetto, dai primi schizzi alla fase di cantiere. L’intervallo temporale a cui si fa riferimento 
si esaurisce in una durata complessiva di circa sei mesi, densi di tentativi, di ragionamenti, 
di variazioni sul tema. Questo tempo���G�H�O���S�U�R�J�H�W�W�R���K�D���V�F�D�W�H�Q�D�W�R���À�Q���G�D���V�X�E�L�W�R���G�H�O�O�H���U�L�Á�H�V�V�L�R�Q�L��
�U�L�V�S�H�W�W�R���D�O�O�·�D�]�L�R�Q�H���G�H�O���I�D�U�H���D�U�F�K�L�W�H�W�W�X�U�D�����L�P�P�D�J�L�Q�D�Q�G�R���O�H���G�L�I�À�F�R�O�W�j���U�H�O�D�W�L�Y�H���D�O�O�D���I�D�V�H���G�L���S�U�R-
�J�H�W�W�D�]�L�R�Q�H���F�R�Q���L�O���G�L�V�H�J�Q�R���D���P�D�Q�R���� �D�O�O�H���Y�H�U�L�À�F�K�H���G�L���V�S�H�U�L�P�H�Q�W�D�]�L�R�Q�H���V�X�O���S�L�D�Q�R���V�W�U�X�W�W�X�U�D�O�H����
alle problematiche costruttive in fase di cantiere. 
�6�H���F�L���V�L���U�L�I�H�U�L�V�F�H���S�R�L���D�L���O�X�Q�J�K�L���S�U�R�F�H�V�V�L���G�L���F�R�V�W�U�X�]�L�R�Q�H�����W�U�D�V�I�R�U�P�D�]�L�R�Q�H�����V�W�U�D�W�L�À�F�D�]�L�R�Q�H���F�K�H��
riguardano i teatri greci dell’antichità, si può presupporre — ipotizzando di annoverare il 
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teatro di Zenetos tra i teatri della grecità, come verrà discusso in questo capitolo — che è 
probabilmente il progetto di teatro costruito nel più breve tempo possibile.
Nel dicembre 1964 l’attrice Anna Synodinou incarica Takis Zenetos di progettare un teatro 
per la tragedia sulla collina del Licabetto che doveva essere terminato entro il mese di giu-
gno dell’anno successivo, dove l’Antigone di Sofocle avrebbe dato inizio alle manifestazioni 
�G�D���F�H�O�H�E�U�D�U�V�L���L�Q���T�X�H�V�W�R���Q�X�R�Y�R���O�X�R�J�R���G�L���W�H�D�W�U�D�O�L�W�j���P�R�G�H�U�Q�D�����À�J����������
Nell’arco di solamente sei mesi, le soluzioni compositive tentate sono moltissime e si modi-
�À�F�D�Q�R���G�L���J�L�R�U�Q�R���L�Q���J�L�R�U�Q�R�����F�R�P�H���V�L���S�X�z���Q�R�W�D�U�H���G�D�O�O�H���G�D�W�H���U�L�S�R�U�W�D�W�H���Q�H�L���G�R�F�X�P�H�Q�W�L���G�·�D�U�F�K�L�Y�L�R����
In questa ricerca si è pensato di facilitare la lettura del percorso progettuale del teatro del 
�/�L�F�D�E�H�W�W�R���D�Q�G�D�Q�G�R���D���G�H�À�Q�L�U�H���W�U�H���I�D�V�L���S�U�L�Q�F�L�S�D�O�L�����$�O���À�Q�H���G�L���F�K�L�D�U�L�U�H���O�H���U�L�Á�H�V�V�L�R�Q�L���H���L���G�L�V�H�J�Q�L��
che seguono a questo paragrafo introduttivo, le tre fasi si enunciano qui in seguito sinteti-
camente: il teatro in cemento, il teatro in acciaio, il teatro costruito.
�1�H�O�O�D���S�U�L�P�D���I�D�V�H�����L�O���W�H�D�W�U�R���q���L�Q�W�H�V�R���F�R�P�H���X�Q�D���J�U�D�Q�G�H���F�R�Q�F�K�L�J�O�L�D���L�Q���F�D�O�F�H�V�W�U�X�]�]�R���D�U�P�D�W�R�����G�H�À-
nito da Zenetos come il «progetto per il teatro permanente»4 che doveva accogliere cinque-
mila persone. In questa prima versione si mostreranno tutti quei tentativi messi in campo 
per spingere il progetto verso quella che si dimostrerà essere l’idea principale che l’archi-
�W�H�W�W�R�����W�U�D�P�L�W�H���L���V�X�R�L���V�F�K�L�]�]�L�����Q�R�Q���D�E�E�D�Q�G�R�Q�D���P�D�L�����/�D���V�X�D���R�V�V�H�V�V�L�R�Q�H���S�H�U�P�D�Q�H���À�Q�R���D�O���S�X�Q�W�R��
che nelle pagine del libretto della prima serata, ormai a costruzione ultimata, vengono in-
serite due prospettive diverse per ribadire la differenza tra lo stato di progetto e lo stato di 
�I�D�W�W�R���²���U�L�V�S�H�W�W�L�Y�D�P�H�Q�W�H���L�O���W�H�D�W�U�R���L�Q���F�H�P�H�Q�W�R���H���L�O���W�H�D�W�U�R���L�Q���D�F�F�L�D�L�R�����À�J����������
Esiste poi una seconda fase che riguarda le soluzioni provate per un progetto denominato 
«teatro temporaneo»5, di dimensioni ridotte e costruito con elementi modulari in acciaio, 
�L�P�E�X�O�O�R�Q�D�W�L�����À�J��������
�,�Q�À�Q�H�����O�·�X�O�W�L�P�D���I�D�V�H�����T�X�H�O�O�D���G�H�O���W�H�D�W�U�R���Q�H�O�O�D���V�X�D���Y�H�U�V�L�R�Q�H���F�R�V�W�U�X�L�W�D�����F�K�H���q���L�O�O�X�V�W�U�D�W�D���G�D�O�O�D���U�L�H�O�D-
borazione eseguita a partire dai disegni d’archivio e dal materiale dell’ingegnere responsa-
bile dei lavori e mostra ciò che è approssimativamente visibile oggigiorno in loco.

Al di là del tentativo di una ricostruzione cronologica del materiale recuperato in archivio, 
�H�V�H�J�X�L�W�D���D�O���À�Q�H���G�L���G�H�O�L�Q�H�D�U�H���G�H�O�O�H���F�D�W�H�J�R�U�L�H���F�K�H���S�H�U�P�H�W�W�H�V�V�H�U�R���G�L���P�X�R�Y�H�U�V�L���S�L�•���U�D�S�L�G�D�P�H�Q�W�H��
da una fase all’altra del progetto, la tesi vuole insistere sul teatro, o meglio sui progetti del 
�W�H�D�W�U�R�����S�H�U���H�Y�L�G�H�Q�]�L�D�U�H���H���Y�H�U�L�À�F�D�U�H���O�D���S�H�U�P�D�Q�H�Q�]�D���G�L���X�Q�·�L�G�H�D���F�K�H���V�W�D���Q�H�O�O�D���V�F�H�O�W�D���G�L���U�D�G�L�F�D�U�V�L��
�L�Q���X�Q���W�L�S�R���D�U�F�K�L�W�H�W�W�R�Q�L�F�R�����D�Q�G�D�Q�G�R���T�X�L�Q�G�L���R�O�W�U�H���D�O�O�H���V�S�H�F�L�À�F�K�H���F�R�Q�W�L�Q�J�H�Q�]�H���U�H�D�O�L�]�]�D�W�L�Y�H����
Attraverso questo caso studio la tesi ha indagato sulla poetica di Zenetos, interrogandosi 
�V�X�O�O�·�D�V�S�H�W�W�R���D�U�F�K�H�W�L�S�L�F�R���G�H�O�O�H���V�X�H���D�U�F�K�L�W�H�W�W�X�U�H�����V�X�O�O�·�D�V�S�H�W�W�R���I�R�U�P�D�O�H���H���L�Q�À�Q�H���V�X�O�O�·�D�V�S�H�W�W�R���F�R-
�V�W�U�X�W�W�L�Y�R�����(�G���q���D���S�D�U�W�L�U�H���G�D���T�X�H�V�W�H���T�X�H�V�W�L�R�Q�L���F�K�H���V�L���S�R�V�V�R�Q�R���R�V�V�H�U�Y�D�U�H���O�H���G�L�I�À�F�R�O�W�R�V�H���V�W�U�D�G�H��
percorse per giungere alla soluzione del progetto e quindi a intendere il progetto di archi-
tettura come un percorso logico creativo, più che come un risultato.
�,�Q���D�O�F�X�Q�L���W�H�Q�W�D�W�L�Y�L���G�H�À�Q�L�W�L��«�L�Q���I�D�V�H���G�L���U�L�F�H�U�F�D�ª�����À�J�����������=�H�Q�H�W�R�V���G�L�V�H�J�Q�D���D�O�F�X�Q�L���V�F�K�H�P�L���À�J�X�U�D�W�L-
�Y�L���G�L���F�D�Y�H�H���D���S�D�U�W�L�U�H���G�D���X�Q�D���À�J�X�U�D���W�D�J�O�L�D�W�D���V�H�P�L���F�L�U�F�R�O�D�U�P�H�Q�W�H���F�K�H���G�H�À�Q�L�V�F�H���F�R�P�H���O�D���V�R�O�X�]�L�R-
ne «certamente corretta»6 e che sarà l’ipotesi sviluppata lungo l’intero corso del progetto. 
Nello stesso foglio viene tentata anche una rielaborazione in pianta di una cavea che vede le 
kerkides���S�U�R�V�S�L�F�H�Q�W�L���O�·�R�U�F�K�H�V�W�U�D���D�Y�D�Q�]�D�U�H���À�Q�R���D���V�X�S�H�U�D�U�H���O�D���P�H�]�]�H�U�L�D���G�H�O�O�·�R�U�F�K�H�V�W�U�D���V�W�H�V�V�D����
Questa soluzione, descritta dallo stesso Zenetos come «in fase di ricerca (inutile)», mostra 
la consapevolezza con cui i tentativi di invenzione�� �V�R�Q�R�� �V�W�D�W�L�� �À�Q�� �G�D�� �V�X�E�L�W�R�� �D�U�J�L�Q�D�W�L�� �H�� �V�L�� �q��
invece percorsa una strada che ha condotto l’architetto a trasformare quel problema in un 
tema, aggrappandosi piuttosto ai riferimenti della storia. È proprio dai riferimenti che parte 
�O�·�D�Q�D�O�L�V�L���G�L���T�X�H�V�W�·�R�S�H�U�D�����S�U�R�F�H�G�H�Q�G�R���S�R�L���L�Q���X�Q�D���U�L�Á�H�V�V�L�R�Q�H���W�H�R�U�L�F�D���S�L�•���D�P�S�L�D���G�H�O���W�H�P�D���G�H�O��
�W�H�D�W�U�R���H���U�L�Y�R�O�J�H�Q�G�R���O�·�D�W�W�H�Q�]�L�R�Q�H���D�O�O�H���T�X�H�V�W�L�R�Q�L���À�J�X�U�D�W�L�Y�H�����W�L�S�R�O�R�J�L�F�K�H�����V�S�D�]�L�D�O�L�����F�R�V�W�U�X�W�W�L�Y�H��
ed espressive. 
�6�H�E�E�H�Q�H���L�O���W�H�D�W�U�R���G�H�O���/�L�F�D�E�H�W�W�R���V�L���V�L�D���G�L�P�R�V�W�U�D�W�R���G�H�Q�V�R���G�L���T�X�H�V�W�L�R�Q�L���G�D���L�Q�G�D�J�D�U�H���²���H���À�Q�R�U�D��
mai realmente affrontate dalla critica –, la seguente analisi ha portato a interrogarsi anche 
�S�L�•�� �J�H�Q�H�U�D�O�P�H�Q�W�H�� �V�X�� �F�K�H�� �F�R�V�D�� �S�R�W�H�V�V�H�� �V�L�J�Q�L�À�F�D�U�H�� �O�D�� �S�U�R�J�H�W�W�D�]�L�R�Q�H�� �H�� �O�D�� �F�R�V�W�U�X�]�L�R�Q�H�� �G�L�� �X�Q��
�W�H�D�W�U�R���Q�H�O���0�R�G�H�U�Q�R���H���D���T�X�D�O�H���Y�D�O�R�U�H���S�R�U�W�D���F�R�Q���V�p���L�O���W�H�D�W�U�R���G�H�Q�W�U�R���O�D���F�R�P�S�O�H�V�V�L�W�j���G�H�O�O�D���F�L�W�W�j��
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�3�H�U�F�K�p���D���S�D�U�W�L�U�H���G�D���X�Q���F�H�U�W�R���P�R�P�H�Q�W�R���O�D���S�U�H�V�H�Q�]�D���G�L���X�Q���W�H�D�W�U�R���D�O�O�·�D�S�H�U�W�R���V�H�P�E�U�D���H�V�V�H�U�H���F�R�V�u��
importante per la costruzione della città? Nella mente dell’architetto si manifesta, con di-
stinte declinazioni, l’idea del teatro come elemento primigenio nella costruzione della città. 
Le Corbusier inserisce un oggetto curvo nel primo progetto per un museo ad Ahmeda-
bad nel 19527�����À�J�����������F�K�H���G�L�Y�H�Q�W�D���X�Q���V�L�V�W�H�P�D���G�L���J�U�D�G�R�Q�D�W�H���S�L�•���R�U�J�D�Q�L�]�]�D�W�R���H���D�U�W�L�F�R�O�D�W�R���Q�H�O�O�D��
�Y�H�U�V�L�R�Q�H���G�H�O���S�U�R�J�H�W�W�R���G�H�À�Q�L�W�L�Y�R�����4�X�H�V�W�D���À�J�X�U�D���D�P�R�U�I�D���W�R�U�Q�D�����P�X�W�D�Q�G�R���V�H�Q�V�L�E�L�O�P�H�Q�W�H�����Q�H�O��
progetto per l’area del museo di Tokyo del 19558�����À�J���������H���V�H�P�E�U�D���H�V�V�H�U�V�L���W�U�D�V�I�R�U�P�D�W�D���L�Q���X�Q�D��
grande vela o in un magico tendaggio, posto davanti alla Boîte-à-Miracles, creando un dop-
�S�L�R���V�L�V�W�H�P�D���W�H�D�W�U�D�O�H�����6�R�V�W�D�Q�]�L�D�O�P�H�Q�W�H���X�Q�D���À�J�X�U�D���F�K�H���V�H�P�E�U�D���U�L�P�D�Q�G�D�U�H���D�O���W�H�D�W�U�R���G�L���7�R�U�L�F�R��
in Attica, quindi a una trasposizione arcaica che si rende portavoce di un lavoro plastico, 
asciutto���� �G�L�� �X�Q�D�� �P�R�G�H�O�O�D�]�L�R�Q�H�� �G�H�O�O�H�� �V�X�S�H�U�À�F�L�� �G�H�O�O�·�D�U�F�K�L�W�H�W�W�X�U�D���� �G�L�� �X�Q�D�� �V�F�H�O�W�D���S�U�H�F�L�V�D�� �G�L�� �X�Q��
riferimento eloquente�����/�H���À�J�X�U�H���H�Q�W�U�D�Q�R���L�Q���J�L�R�F�R���L�Q���T�X�H�V�W�H���J�U�D�Q�G�L���F�R�P�S�R�V�L�]�L�R�Q�L���V�W�D�E�L�O�H�Q�G�R��
�G�H�L���U�D�S�S�R�U�W�L���V�S�H�F�L�À�F�L���O�·�X�Q�D���F�R�Q���O�·�D�O�W�U�D�����F�R�P�H���Q�H�O�O�D���F�R�V�W�U�X�]�L�R�Q�H���S�H�U���J�L�X�V�W�D�S�S�R�V�L�]�L�R�Q�H���G�H�O�O�H��
città greche antiche. 
Andando oltre il mirabile esempio lecorbusieriano, si potrebbe far rifermento ad alcuni 
progetti di Gianugo Polesello, dove il teatro assume il valore di un simbolo, oltre alla sua og-
gettiva���S�U�H�V�H�Q�]�D���F�R�P�H���À�J�X�U�D���G�H�O�O�D���F�R�P�S�R�V�L�]�L�R�Q�H���X�U�E�D�Q�D�����$�W�W�U�D�Y�H�U�V�R���O�H���V�W�H�V�V�H���S�D�U�R�O�H���G�L���3�R-
lesello è possibile affermare che «Esso rappresenta una citazione, ossia una trasposizione di 
un intraducibile dalla storia dell’architettura nel presente»9 ���À�J���������������1�H�O�O�D���J�H�Q�H�V�L���G�L���Q�X�R�Y�H��
composizioni urbane allora l’inserimento dell’elemento-teatro serve per ricongiungersi a 
un’idea di «un’architettura senza tempo, un’architettura che fosse insieme l’architettura 
dell’arcaico come futuro»10.
Una declinazione diversa invece, come nel caso di Aldo Rossi, riguarda più il tema della 
teatralità della città, che ritorna insistentemente nelle sue architetture e nelle sue parole, 
più che la presenza effettiva di un’architettura-teatro. «Il teatro era anche una mia equivoca 
passione dove l’architettura era il fondale possibile, il luogo, la costruzione misurabile e 

convertibile in misure e materiali concreti di un sentimento spesso inafferrabile»11. Riassu-
mendo con altre celebri parole, «�O�·�D�U�F�K�L�W�H�W�W�X�U�D���q���O�D���V�F�H�Q�D���À�V�V�D���G�H�O�O�H���Y�L�F�H�Q�G�H���G�H�O�O�·�X�R�P�R�ª12.
Questo lavoro di rimandi e di ricerca analogica, almeno su un piano teorico-progettuale, 
conduce a diversi interrogativi. Quale poteva essere allora il ruolo del nuovo teatro del Lica-
betto dentro la città di Atene? Un oggetto moderno, e allo stesso tempo antico, che si va ad 
�D�J�J�L�X�Q�J�H�U�H���L�Q���X�Q�D���F�L�W�W�j���V�W�U�D�W�L�À�F�D�W�D�����F�R�P�S�O�H�V�V�D�����8�Q�D���F�L�W�W�j���F�K�H���R�J�J�L���S�D�U�H���F�R�V�u���G�H�Q�V�D���F�K�H���Q�R�Q��
si pensa possa esser stato trovato lo spazio per un grande progetto di vuoto, per un grande 
progetto di teatro. 

1. C. Anti, Teatri greci arcaici. Da Minosse a Pericle, Le Tre Venezie, Padova 1947, p. 11.
2. Per le tesi di Dörpfeld, si rimanda a: W. Dörpfeld, E. Reisch, Das griechische Theater: beitrage zur Geschichte 
des Dyonysos-Theaters in Athen und anderer griechischer Theater, Neudruck der Ausgabe, Atene 1896.
3. C. Anti, Teatri greci arcaici. Da Minosse a Pericle, Le Tre Venezie, Padova 1947, p. 13.
������ �6�L�� �U�L�P�D�Q�G�D�� �D�O�O�D�� �À�J�������� �D�O�O�D�� �G�H�V�F�U�L�]�L�R�Q�H�� �G�H�O�� �G�L�V�H�J�Q�R�� �L�Q�� �E�D�V�V�R�� �U�D�I�À�J�X�U�D�Q�W�H�� �L�O�� �W�H�D�W�U�R�� �L�Q�� �F�H�P�H�Q�W�R�� �L�Q�W�L�W�R�O�D�W�R��
�j�m�k�g�j�m���f�c�_�q�o�m���i�r�h�_�`�e�q�q�m�r, cioè Teatro permanente del Licabetto.
�������6�L���U�L�P�D�Q�G�D���D�O�O�D���À�J���������D�O�O�D���G�H�V�F�U�L�]�L�R�Q�H���G�H�O���G�L�V�H�J�Q�R���L�Q���D�O�W�R���U�D�I�À�J�X�U�D�Q�W�H���L�O���W�H�D�W�U�R���L�Q���D�F�F�L�D�L�R���L�Q�W�L�W�R�O�D�W�R���i�r�m�j�c�k�m��
�f�c�_�q�o�m���i�r�h�_�`�e�q�q�m�r, cioè Teatro temporaneo del Licabetto.
�������5�L�I�H�U�L�P�H�Q�W�R���D�O�O�D���À�J��������
7. Le Corbusier, Oeuvre compléte��������������������, Edition Girsberger – Les Éditions d’Architecture, Zurigo 1964, p. 
160-161. Progetto per il museo di Ahmedabad.
8. Le Corbusier, Oeuvre compléte ������������������, Edition Girsberger – Les Éditions d’Architecture, Zurigo 1964, p. 
168-173. Progetto per il museo di Tokyo.
9. G. Polesello, Progetti di architettura, Edizioni Kappa, Roma 1983, p.76.
10. G. Polesello, Concorso di idee per la valorizzazione di piazza Primo maggio a Udine, nota alla redazione, 
dattiloscritto, p.5-6.
11. A. Rossi, �$�X�W�R�E�L�R�J�U�D�À�D���V�F�L�H�Q�W�L�À�F�D, il Saggiatore, Milano 2009, p.56. Prima ed. Pratiche, Parma 1990.
12. A. Rossi, L’architettura della città, Quodlibet, Macerata 2015, p.13. Prima ed. Marsilio, Venezia 1966.
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I�Q�G�L�F�H���G�H�O�O�H���À�J�X�U�H���,�O���V�L�J�Q�L�À�F�D�W�R���G�L���X�Q���S�U�R�J�H�W�W�R���S�H�U���L�O���W�H�D�W�U�R

�)�L�J���� ������ �7�=���� �I�R�W�R�J�U�D�À�D�� �S�X�E�E�O�L�F�D�W�D�� �L�Q�� �:�R�U�O�G�� �$�U�F�K�L�W�H�F�W�X�U�H�� �Q������������������ �S������������ �3�U�R�E�D�E�L�O�P�H�Q�W�H�� �O�D�� �I�R�W�R�J�U�D�À�D�� �q�� �V�W�D�W�D��
scattata durante una delle prime manifestazioni teatrali che hanno avuto luogo nel giugno 1965. Sull’angolo in 
alto a sinistra, si può scorgere la città illuminata e la presenza di viale Syngrou. 

Fig. 2. TZ, prime pagine del libretto pubblicato per la stagione d’apertura del Teatro del Licabetto, giugno
1965. Sopra, il teatro temporaneo. Sotto, il teatro permanente.
�®�j�c�i�c�q�e�"���_�o�t�g�q�c�h�q�m�k���q���t���d�c�k�c�q�m�p
�c�n�g�`�i�c�u�e�p�"���b�g�c�r�f�r�k�p�e���q�c�t�k�g�h�ø�k���r�n�e�o�c�p�g�ø�k���c�m�q
�p�q�_�q�g�h�e���j�c�i�c�q�e���j�c�q�_�i�i�g�h�e�p���h�_�q�_�p�h�c�r�e�p�"
�`�����c�r�q�_�t�g�_�p�������a�����h�_�h�_�`�_�p���n�m�i�g�q�g�h�m�g���j�e�t�_�k�g�h�m�g
�m�b�g�h�m�k���b�g�h�q�r�m�k���n�o�m�p�n�c�i�_�p�c�g�p�"���q�c�t�k�g�h�e���r�n�e�o�c�p�g�_���c�m�q»
Trad. it.: Progetto�����D�U�F�K�L�W�H�W�W�R���7�����&�K�����=�H�Q�H�W�R�V���� Direzione dei lavori: Servizi tecnici EOT
Studio statico delle costruzioni metalliche: ingegneri civili V. Eftachias - G. Kakavas
Progetto per la rete stradale: Servizi tecnici EOT)

Fig. 3. TZ, schizzi e appunti a matita datati 25.12.1964. Accanto alle piante delle diverse cavee, Zenetos scrive 
«1= �ˆ�„��� �~�„���‡�~�x�„�‰�…�v���‡�•�‡�ˆ�„. 4= � �…�„�‡���z�…�z�‰�‚�v�����ü�‹�…�|�‡�ˆ�„��» 
Trad. it.: 1= Certamente corretto, 4=in fase di ricerca (inutile)

Fig. 4. Le Corbusier, Progetto per il museo di Ahmedabad, 1952. Il disegno è tratto da Le Corbusier, Oeuvre 
�F�R�P�S�O�p�W�H��������������������, Edition Girsberger – Les Éditions d’Architecture, Zurigo 1964, p.161.

Fig. 5. Le Corbusier, Progetto per il museo di Tokyo, 1955. Il disegno è tratto da Le Corbusier, Oeuvre compléte 
������������������, Edition Girsberger – Les Éditions d’Architecture, Zurigo 1964, p.169-170.

Fig. 6. G. Polesello, Progetti di architettura, Edizioni Kappa, Roma 1983, p. 79. Progetto per l’area Lanerossi a 
Schio. Concorso nazionale 1980, con P. Grandinetti, C. Lamanna, E. Pandolfo, F. Pittaluga, G. Rudatis.

Fig. 7. G. Polesello, Progetto di concorso regionale per la valorizzazione di Piazza 1 Maggio e della collina del 
Castello, Udine, 1981-1983. Fondo Archivio Progetti IUAV.
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LA CONTINUITÀ DELL’ANTICO

Il bisogno di andare alla ricerca di un riferimento primo con il quale mettersi a confronto 
risulta evidente attraverso gli schizzi e le note dell’architetto che riguardano, in particolar 
modo, il momento di genesi del progetto del teatro del Licabetto. 
Nella restituzione dell’analisi di questa opera, a partire dal riordino del materiale d’archi-
vio, si è deciso di iniziare a costruire un abaco dei riferimenti che spiegasse le scelte com-
positive e formali del progetto. In questo modo, ci si propone di approfondire le soluzioni 
indagate con più insistenza da Zenetos, piuttosto che proporre un riordino cronologico 
che risulterebbe estremamente articolato e non del tutto preciso, dati i molti documenti 
privi di datazione. Si precisa che il riordino cronologico è comunque stato eseguito, ipotiz-
zando l’inserimento dei materiali non datati all’interno della ricostruzione della storia del 
progetto.
Penetrare attraverso il materiale d’archivio per capire a quali esempi Zenetos avesse guar-
�G�D�W�R���S�H�U���S�U�R�J�H�W�W�D�U�H���L�O���V�X�R���W�H�D�W�U�R���q���V�W�D�W�R���À�Q���G�D���V�X�E�L�W�R���X�Q���S�D�V�V�D�J�J�L�R���L�P�S�U�H�V�F�L�Q�G�L�E�L�O�H���S�H�U���L�Q�W�H�U-
rogarsi sulle ragioni della forma del teatro e per capire quali tracce dell’antica storia legata 
ai teatri voler ripercorrere, per esprimersi con consapevolezza nella scelta degli elementi da 
prendere in prestito dal passato, per poi reinterpretarli.
Il primo documento d’archivio riguardante il teatro riporta la data del 23 dicembre 1964 
���À�J�����������6�L���D�W�W�U�L�E�X�L�V�F�H���D���T�X�H�V�W�R���G�R�F�X�P�H�Q�W�R���O�·�L�S�R�W�H�W�L�F�R���S�X�Q�W�R���G�L���R�U�L�J�L�Q�H���G�H�L���U�D�J�L�R�Q�D�P�H�Q�W�L���G�L��
Zenetos circa il progetto del teatro del Licabetto. In pochi centimetri di carta vengono ri-
proposte in modo sintetico due pagine di Éléments et théorie de l’architecture di Julien Gua-
�G�H�W�����G�R�Y�H���V�R�Q�R���U�D�I�À�J�X�U�D�W�L���L�Q���S�L�D�Q�W�D���L�O���W�H�D�W�U�R���G�L���'�L�z�Q�L�V�R���H���L�O���W�H�D�W�U�R���G�·�2�U�D�Q�J�H1�����À�J�����������,�O���U�L�P�D�Q-
do al manuale del Guadet non deve stupire data la formazione universitaria dell’architetto 
all’École de Beaux-Art di Parigi. Ciò che rende importante la restituzione delle due pagine 
�S�U�H�V�H�� �L�Q���H�V�D�P�H���q�� �O�D���V�F�H�O�W�D���G�H�L�� �G�X�H���H�V�H�P�S�L�� �U�D�I�À�J�X�U�D�W�L���� �/�D�� �F�R�P�S�U�H�V�H�Q�]�D�� �G�L�� �X�Q���W�H�D�W�U�R���J�U�H�F�R��
���'�L�z�Q�L�V�R���� �H�� �G�L�� �X�Q�� �W�H�D�W�U�R�� �U�R�P�D�Q�R�� ���2�U�D�Q�J�H���� �V�L�� �S�U�H�V�W�D�� �S�H�U�� �G�H�À�Q�L�U�H�� �O�D�� �V�R�V�W�D�Q�]�L�D�O�H�� �G�L�I�I�H�U�H�Q�]�D��
tra le origini di queste due declinazioni del tipo del teatro. «In effetti il teatro greco non 
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�U�L�F�K�L�H�G�H���²���R���V�R�O�R���H�F�F�H�]�L�R�Q�D�O�P�H�Q�W�H���²���O�·�H�G�L�À�F�D�]�L�R�Q�H���G�L���V�X�E�V�W�U�X�W�W�X�U�H�����V�L���D�S�S�R�J�J�L�D���V�X���X�Q���S�H�Q�G�L�R��
�Q�D�W�X�U�D�O�H�����V�X�L���À�D�Q�F�K�L���G�L���X�Q�·�D�F�U�R�S�R�O�L�����L�Q���X�Q���D�Y�Y�D�O�O�D�P�H�Q�W�R���G�L���F�R�O�O�L�Q�D���H���V�D���D�G�D�W�W�D�U�V�L���D�O�O�H���O�L�Q�H�H���H���D�L��
movimenti del terreno»2. Nei teatri romani, invece, la cavea si sostiene grazie alla costruzio-
ne dell’architettura stessa, slegandosi dalla necessità di un terreno su cui poggiare. 
Il problema riferito alla scelta di procedere con una sperimentazione di teatro greco o di 
teatro romano da un punto di vista costruttivo è relativo soprattutto alla morfologia del ter-
�U�H�Q�R���F�R�Q���L�O���T�X�D�O�H���L�O���S�U�R�J�H�W�W�R���V�L���F�R�Q�I�U�R�Q�W�D�����=�H�Q�H�W�R�V���V�L���L�Q�W�H�U�U�R�J�D���À�Q���G�D���V�X�E�L�W�R���V�X�O���U�D�S�S�R�U�W�R��
teatro-paesaggio a partire dall’esempio del teatro ellenistico di Dodona. L’eccezionalità di 
questo caso è riferita al grande riporto di terra su cui è stato adagiato il teatro, quindi alla 
�P�R�G�L�À�F�D���G�H�O���V�X�R�O�R���H���D�O�O�D���F�R�Q�V�H�J�X�H�Q�W�H���F�R�V�W�U�X�]�L�R�Q�H���G�L���S�R�V�V�H�Q�W�L���P�X�U�D�J�O�L�R�Q�L���G�L���F�R�Q�W�H�Q�L�P�H�Q�W�R����
ancora oggi chiaramente visibili. Il riferimento al teatro di Dodona è rintracciabile anche in 
�X�Q�R���V�F�K�L�]�]�R���D���P�D�W�L�W�D�����À�J�����������G�R�Y�H���L�O���S�U�R�J�H�W�W�R���G�L���=�H�Q�H�W�R�V���D�F�F�R�J�O�L�H���G�H�J�O�L��analemmata, presen-
ti esclusivamente in questo disegno, che enfatizzano la semicircolarità della cavea.
�&�R�P�H���Q�H�O���F�D�V�R���G�H�O���W�H�D�W�U�R���G�L���2�U�D�Q�J�H�����D�Q�F�K�H���L�O���W�H�D�W�U�R���G�L���'�R�G�R�Q�D�����À�J��������«funziona con l’in-
gresso dal retro»3 e quindi grazie all’utilizzo del pendio retrostante come sistema di fruizio-
ne del teatro. Gli spettatori, infatti, si servivano di percorsi secondari e di scale di servizio 
per risalire i pendii naturali sui quali i teatri erano agganciati, per poi scendere le klimakes 
dall’alto della cavea e prendere il proprio posto per lo spettacolo.
Sul sistema di approdo dall’esterno all’interno della cavea, Zenetos propone inizialmente 
�X�Q�D���U�D�P�S�D�����P�H�J�O�L�R���G�H�À�Q�L�E�L�O�H���F�R�P�H���X�Q���S�L�D�Q�R���L�Q�F�O�L�Q�D�W�R�����S�U�R�E�D�E�L�O�P�H�Q�W�H���O�D�V�F�L�D�W�R���D���W�H�U�U�D���E�D�W-
tuta, che conducesse gli spettatori direttamente al piano del diazoma�����À�J�����������������,�Q���T�X�H�V�W�R��
modo non ci sarebbe stata alcuna interferenza del pubblico sullo spazio dell’orchestra, o 
�F�R�P�X�Q�T�X�H���V�H���Q�H���V�D�U�H�E�E�H���O�L�P�L�W�D�W�R���L�O���Á�X�V�V�R�����G�L�V�W�U�L�E�X�H�Q�G�R���O�·�D�F�F�H�V�V�R���G�H�O�O�D���I�R�O�O�D���D�O���W�H�D�W�U�R���F�R�Q��
più ingressi. 
In uno schizzo del primo gennaio 1965 si vede una particolare forma di conchiglia che fa 
�S�H�Q�V�D�U�H���D�O�O�H���U�R�W�R�Q�G�L�W�j���G�H�O���W�H�D�W�U�R���G�L���7�R�U�L�F�R�����À�J�����������������U�L�I�H�U�L�P�H�Q�W�R���F�K�H���U�L�H�Q�W�U�D���L�Q���T�X�H�O�O�D���F�D�W�H�J�R-

�U�L�D���G�L���W�H�D�W�U�L���F�K�H���O�·�$�Q�W�L���G�H�À�Q�L�V�F�H���F�R�P�H���L���S�L�F�F�R�O�L���W�H�D�W�U�L���G�H�L���G�H�P�L���D�W�W�L�F�L4. «Torico è costituito da 
una cavea a gradinate in pietra di una forma non ben decisa: la gradinata frontale limitata da 
due scalette parallele fra loro è perfettamente rettilinea, il settore orientale, su uno schema 
originariamente trapezoidale, ha realizzato poi, un andamento curvilineo e certamente cur-
vilineo è il settore occidentale»5. L’importanza di questo esempio per Anti è dovuta al fatto 
che, data la minor ricchezza a disposizione nei demi attici minori come Torico, il teatro nel 
�V�X�R���D�V�V�H�W�W�R���R�G�L�H�U�Q�R���F�R�U�U�L�V�S�R�Q�G�H���D���T�X�H�O�O�D���S�U�H�F�L�V�D���I�D�V�H���G�H�O�O�D���V�W�R�U�L�D���G�H�O�O�·�H�G�L�À�F�L�R���W�H�D�W�U�D�O�H�����W�D�Q�W�R��
�G�D���D�W�W�U�L�E�X�L�U�J�O�L���O�D���G�H�À�Q�L�]�L�R�Q�H���G�L���X�Q���©�W�H�D�W�U�R���I�R�V�V�L�O�H�ª6. Per quanto riguarda invece il ruolo del 
teatro di Torico dentro questa ricerca, esso si presta per ipotizzare un interesse di Zenetos 
per i riferimenti ai teatri del passato, un interesse che non fosse quindi limitato ai cosiddetti 
teatri classici ed ellenistici, ma che raggiungesse anche i teatri arcaici.  In qualche modo, in 
questa ipotesi progettuale si manifesta un grado di libertà maggiore, tanto da far avanzare le 
due estremità del koilon, oltrepassando il diametro che taglia semicircolarmente la circon-
ferenza dell’impianto. È interessante notare come a partire dal riferimento più antico si sia 
manifestato forse il gesto più ardito di questa serie di sperimentazioni e di ricerche.
La sensibilità di Zenetos nel tentativo di comprendere quale forma dovesse avere la cavea 
del suo teatro dimostra di svilupparsi anche rispetto alla scelta delle dimensioni degli ele-
menti di progetto, a partire dalle corrispondenze con le misure dei teatri di Diòniso, di 
�(�U�R�G�H���$�W�W�L�F�R���H���G�L���(�S�L�G�D�X�U�R�����À�J�������������/�D���Y�R�O�R�Q�W�j���G�L���I�D�U�H���V�X�E�L�W�R���D�S�S�H�O�O�R���D�L���W�H�D�W�U�L���G�L���(�U�R�G�H���D�W�W�L�F�R��
e di Diòniso, i due teatri delle pendici meridionali dell’Acropoli, pone in evidenza il deside-
rio di confronto, forse imprescindibile, del teatro del Licabetto con gli altri due teatri della 
città di Atene. 
Il rimando ad Epidauro, seppur non stia dentro Atene, si vedrà in seguito essere di fonda-
mentale importanza per l’architetto, non solo da un punto di vista dimensionale. 
�/�·�D�E�D�F�R���G�H�L���U�L�I�H�U�L�P�H�Q�W�L�����À�J�����������V�L���q���T�X�L�Q�G�L���F�R�V�W�L�W�X�L�W�R���U�L�S�R�U�W�D�Q�G�R���L�Q���D�O�W�R���L�O���V�R�O�R���U�L�I�H�U�L�P�H�Q�W�R��
ai teatri arcaici (Torico), al centro i tre teatri di tipo greco, seppur appartenenti a tre mo-
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menti storici distinti (Dioniso, Dodona, Epidauro), e in basso i due teatri di tipo romano 
���2�U�D�Q�J�H�����(�U�R�G�H���$�W�W�L�F�R�������6�L���V�S�H�F�L�À�F�D���F�K�H���O�·�D�E�D�F�R���U�L�S�R�U�W�D���H�V�F�O�X�V�L�Y�D�P�H�Q�W�H���T�X�H�L���W�H�D�W�U�L���F�K�H�����L�Q��
questa ricerca, sono stati rintracciati nelle parole e nei disegni di Zenetos e che quindi sono 
�V�W�D�W�L�� �V�L�J�Q�L�À�F�D�W�L�Y�L�� �S�H�U�� �O�D�� �F�R�P�S�U�H�Q�V�L�R�Q�H�� �G�H�O�O�H���V�F�H�O�W�H���G�H�O���S�U�R�J�H�W�W�R���� �7�U�D�� �L�� �W�H�D�W�U�L�� �G�H�O�O�·�D�E�D�F�R���� �V�L��
può affermare che il teatro di Epidauro ha manifestato più insistentemente la sua presenza 
dentro il progetto del Licabetto e questo probabilmente per la perfezione che, sin dai tempi 
di Pausania, gli viene attribuita. Pausania nel libro II della sua opera Periegesi della Gre-
cia scrive: «Nel santuario di Epidauro c’è un teatro che, a quanto credo, è particolarmente 
degno di nota. Quelli dei Romani superano tutti gli altri nell’ornato, quello degli Arcadi 
a Megalopoli eccelle in grandezza. Ma quale architetto potrebbe competere con Policleto 
�Q�H�O�O�·�D�U�P�R�Q�L�D���H���Q�H�O�O�D���E�H�O�O�H�]�]�D�"���)�X���3�R�O�L�F�O�H�W�R���L�Q�I�D�W�W�L���D���F�R�V�W�U�X�L�U�H���V�L�D���T�X�H�V�W�R���W�H�D�W�U�R���V�L�D���O�·�H�G�L�À�F�L�R��
rotondo (la tholos)»7.
�6�H���V�L���U�L�W�R�U�Q�D���D�J�O�L���D�S�S�X�Q�W�L���G�H�O�����������������À�J�����������V�L���O�H�J�J�H���X�Q�D���S�U�L�P�D���L�S�R�W�H�V�L���S�H�U���O�D���V�R�O�X�]�L�R�Q�H���G�H�O�O�·�R�U-
chestra riferendosi all’orchestra circolare di Epidauro, non pavimentata ma lasciata a ter-
�U�H�Q�R���E�D�W�W�X�W�R�����H�O�H�P�H�Q�W�R���F�K�H���U�L�P�D�U�U�j���L�Q�Y�D�U�L�D�W�R���L�Q���W�X�W�W�H���O�H���I�D�V�L���G�H�O���W�H�D�W�U�R���D�O���/�L�F�D�E�H�W�W�R�����À�Q�R���D�O�O�D��
costruzione.
Da piccole note scritte a margine a diversi disegni, Zenetos spesso fa riferimento alle misu-
�U�H���G�H�J�O�L���H�O�H�P�H�Q�W�L���F�K�H���F�R�P�S�R�Q�J�R�Q�R���O�D���F�D�Y�H�D���G�L���(�S�L�G�D�X�U�R�����À�J���������������F�R�Q���S�D�U�W�L�F�R�O�D�U�H���D�W�W�H�Q�]�L�R�Q�H��
al proporzionamento del diazoma e delle altezze delle kerkides. Nello stesso foglio si vede 
una linea obliqua, in rapporto 1:2, che rappresenta la diagonale di impostazione della cavea, 
in profondità e in altezza.
�3�H�U�� �Y�H�U�L�À�F�D�U�H�� �V�H�� �L�O�� �U�L�I�H�U�L�P�H�Q�W�R�� �D�� �(�S�L�G�D�X�U�R�� �I�R�V�V�H�� �V�W�D�W�R�� �U�H�D�O�P�H�Q�W�H�� �S�U�H�V�R�� �L�Q�� �F�R�Q�V�L�G�H�U�D�]�L�R�Q�H��
nella fase di progettazione, si è scelto di restituire la sezione del teatro nella sua versione 
�F�R�V�W�U�X�L�W�D���S�H�U���D�Q�G�D�U�H���D���F�R�Q�I�U�R�Q�W�D�U�O�D���F�R�Q���O�D���V�H�]�L�R�Q�H���G�H�O���W�H�D�W�U�R���G�L���(�S�L�G�D�X�U�R�����À�J���������������'�D�O�O�H���G�X�H��
�V�H�]�L�R�Q�L�����D�I�À�D�Q�F�D�W�H���O�·�X�Q�D���D�O�O�·�D�O�W�U�D�����V�L���q���S�R�W�X�W�D���Y�H�U�L�À�F�D�U�H���O�·�H�I�I�H�W�W�L�Y�D���F�R�L�Q�F�L�G�H�Q�]�D���G�H�O�O�·�L�Q�F�O�L�Q�D�W�D��
sulla quale i teatri impostano i loro rapporti dimensionali. Le immagini delle due cavee mes-

�V�H���D���F�R�Q�I�U�R�Q�W�R���U�H�V�W�L�W�X�L�V�F�R�Q�R���X�Q�D���V�R�P�L�J�O�L�D�Q�]�D���S�H�U�F�H�W�W�L�E�L�O�H���D���F�R�O�S�R���G�·�R�F�F�K�L�R�����À�J�������������������$�O�O�D��
corrispondenza geometrica sembra far riferimento anche una percettivo-spaziale: ovvero 
la volontà di Zenetos di far corrispondere i due teatri attraverso la pendenza della linea di 
�V�H�]�L�R�Q�H�����F�K�H���V�L�J�Q�L�À�F�D���D�Q�F�K�H���U�H�V�W�L�W�X�L�U�Q�H���O�D���V�S�D�]�L�D�O�L�W�j��interna della cavea presa come riferi-
mento.
Il teatro di Epidauro che «primeggia fra tutti per la fama che godeva anche nell’antichità, 
�S�H�U���O�D���V�X�D���R�U�J�D�Q�L�F�L�W�j�����S�H�U���O�D���V�X�D���H�I�I�H�W�W�L�Y�D���E�H�O�O�H�]�]�D�����S�H�U�F�K�p�����F�D�V�R���H�F�F�H�]�L�R�Q�D�O�H�����V�L���F�R�Q�R�V�F�H���O�·�D�U-
chitetto che lo costruì: Policleto il Giovane»8���q���S�U�R�E�D�E�L�O�P�H�Q�W�H���G�H�À�Q�L�E�L�O�H���F�R�P�H���L�O���U�L�I�H�U�L�P�H�Q�W�R��
primo del teatro del Licabetto. Prendere a riferimento da ciò che è considerato il più alto 
modello di perfezione del tipo del teatro avrà fornito delle certezze sull’esito del progetto, 
�P�D�� �V�D�U�j�� �V�W�D�W�R�� �D�Q�F�K�H�� �L�O�� �F�D�Q�R�Q�H�� �G�L�� �V�À�G�D�� �F�R�Q�� �F�X�L�� �P�L�V�X�U�D�U�V�L�� �L�Q�� �T�X�D�O�L�W�j�� �G�L�� �S�U�R�J�H�W�W�L�V�W�D���� �R�� �I�R�U�V�H��
anche il punto limite da cui ripartire nel momento in cui dover ripensare, continuare, rein-
terpretare un modello classico.
Nel momento in cui si insiste molto sulla ricerca dei riferimenti e sulla loro rielaborazione, 
si può comunque parlare di invenzione? E che valore ha questo termine all’interno del per-
corso progettuale?
�6�L���S�U�R�Y�D���D���U�L�V�S�R�Q�G�H�U�H���D���T�X�H�V�W�R���L�Q�W�H�U�U�R�J�D�W�L�Y�R���U�L�S�R�U�W�D�Q�G�R�����D�Q�F�R�U�D���X�Q�D���Y�R�O�W�D�����X�Q�D���U�L�Á�H�V�V�L�R�Q�H��
dell’Anti: «Possiamo presumere, ma non ammettere come assioma, che Atene, la quale fu 
�P�D�G�U�H���G�H�O���G�U�D�P�P�D�����V�L�D���V�W�D�W�D�����D�O�P�H�Q�R���À�Q�R���D�G���X�Q���F�H�U�W�R���S�X�Q�W�R�����L�O���F�H�Q�W�U�R���P�D�V�V�L�P�R���H���S�U�L�P�R���G�L��
�H�O�D�E�R�U�D�]�L�R�Q�H���D�Q�F�K�H���G�H�O�O�·�H�G�L�À�F�L�R���F�R�U�U�L�V�S�R�Q�G�H�Q�W�H���H���F�K�H���S�H�U�F�L�z���V�L�D���L�P�S�U�R�E�D�E�L�O�H�����D�Q�F�K�H���V�H���Q�R�Q��
del tutto impossibile, che soluzioni architettoniche teatrali nuove si trovino per la prima 
volta fuori di Atene piuttosto che ad Atene»8.
Il teatro del Licabetto è dunque una soluzione di diverse contaminazioni, un progetto di un 
architetto libero di trasformare e di tradire, ma a partire dalla storia. Una storia, quella del 
teatro greco, a cui si aggiunge un ulteriore microstoria, quella del Teatro del Licabetto. La 
tesi quindi prova a inserire questa opera degli anni ’60 dentro una continuità che ha radici 
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nel lontano mondo antico, ma che contemporaneamente, anche se con variazioni e trasfor-
mazioni, dimostra di permanere in una forma. 
Solamente un anno prima della progettazione del teatro, Giorgios Seferis9 si trova a Stoc-
colma a pronunciare il suo discorso in occasione del conferimento del premio Nobel per la 
�O�H�W�W�H�U�D�W�X�U�D�����U�L�Á�H�W�W�H�Q�G�R���D���S�L�•���D�P�S�L�R���V�J�X�D�U�G�R���V�X�O�O�H���D�O�W�U�H���D�U�W�L�����V�X�O�O�D���J�U�H�F�L�W�j�����V�X�O�O�D���W�U�D�G�L�]�L�R�Q�H���F�X�O-
turale della Grecia10.  Soffermandosi sull’evoluzione, sulle contaminazioni e sui mutamenti 
della lingua greca, Seferis commenta l’opera di alcuni poeti greci che egli reputa fondamen-
tali per capire le trasformazioni che la lingua ha avuto nel tempo. Riferendosi a Kostantinos 
�.�D�Y�D�À�V�����6�H�I�H�U�L�V���V�F�U�L�Y�H�����©�$���F�D�U�D�W�W�H�U�L�]�]�D�U�H���O�D���V�X�D���D�U�W�H���V�R�Q�R���L���U�L�À�X�W�L�����(�G���q���D�Q�F�K�H���L�O���V�X�R���V�H�Q�V�R��
della storia. Non intendo la storia come narrazione del passato; intendo la storia che vive 
nel presente, che spiega la nostra vita attuale, il suo dramma e la sua fatalità»11. Forse si po-
trebbero utilizzare le stesse parole per commentare le scelte compositive di Zenetos, il suo 
rapporto rispetto agli aulici riferimenti presi dal passato per risolvere la sua composizione 
e la sua idea di spazio teatrale.
«In verità è davvero stupefacente osservare come la vecchia religione pagana si sia com-
penetrata in Grecia con la nostra Ortodossia cristiana. In Grecia anche Dioniso fu un dio 
�F�U�R�F�L�À�V�V�R�ª12.

1.  J. Guadet, Éléments et théorie de l’architecture, Tomo III, Librairie de la construction moderne, Parigi 1894, 
pag.76-77.
2. R. Martin, Architettura greca, il Parnaso Editore, Milano 1967, p.142.
3. Appunti di T. Zenetos, si rimanda alla Fig. 1
4. C. Anti, Teatri greci arcaici. Da Minosse a Pericle, Le Tre Venezie, Padova 1947, p.141.
5. Ivi, p.143.
6. Ivi, p.148.
7. Pausania, Periegesi della Grecia, libro II, 24,5. 
8. C. Anti, Teatri greci arcaici. Da Minosse a Pericle, Le Tre Venezie, Padova 1947, p.320.
9. Giorgios Seferis (1900-1971), premio Nobel per la letteratura nel 1963.
10. G. Seferis, Sulla tradizione della Grecia moderna, titolo del discorso pronunciato l’11 dicembre 1963 all’Ac-
cademia Svedese, in G.Seferis, Un poeta greco a Stoccolma, Edizioni Aiora, Atene 2016.
11. Ivi, p.36.
12. Ivi, p.39.
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�,�Q�G�L�F�H���G�H�O�O�H���À�J�X�U�H��La continuità dell’antico

Fig. 1. TZ, appunti a penna datati 23.12.1964.

Fig. 2. J. Guadet, Éléments et théorie de l’architecture, Tomo III, Librairie de la construction moderne, Parigi 
1894, pag. 76 -77.

�)�L�J�����������7�=�����V�F�K�L�]�]�R���D���P�D�W�L�W�D���V�X���O�X�F�L�G�R���Q�R�Q���G�D�W�D�W�R�����4�X�H�V�W�R���H�O�D�E�R�U�D�W�R���G�H�O�O�·�D�U�F�K�L�W�H�W�W�R���U�D�I�À�J�X�U�D���O�·�X�Q�L�F�D���Y�H�U�V�L�R�Q�H���G�H�O��
teatro con la presenza degli analemmata, che ne enfatizzano la forma semicirolare.

Fig. 4. CM, ridisegno del teatro di Dodona a partire dalla pianta di C. Carapanos, Dodone et ses ruines, Hachet-
te, Parigi 1878. Una descrizione più dettagliata del teatro di Dodona, tuttavia priva di disegni, è stata fornita da 
P.E. Arias, Il teatro greco fuori di Atene, Sansoni editore, Firenze 1934, p.43-46.

Fig. 5. TZ, tavola a matita datata 23.12.1964, denominata �3�L�D�Q�W�D���W�H�F�Q�L�F�D���G�H�O���7�H�D�W�U�R���G�H�O���/�L�F�D�E�H�W�W�R��������������.

Fig. 6. TZ, schizzo a pennino datato 24.12.1964, denominato Prospettiva d’insieme del Teatro del Licabetto, 
1:1000.

Fig. 7. TZ, appunti datati gennaio 1965. «�e�� �j�„�…�Š�þ�� �y�z�‚�� �z� �z�€�ý�x�|�� �•�z�� �‡�•�„� ���� �v�‚�ˆ�~�x�…�v�Š�|�†�� �ˆ�|�†�� �_�…�‹�v�~�v�†��
�h�v�ˆ���Œ�z�•�†�� ���� �v�‚�� �•�v�~�� �z�ˆ�ý�}�|�� �„�� �„�…�„�†�� �v�‰�ˆ���†�� �v� ���� �ˆ�„�‚�� �m�b�c�n�� �•�v�~�� �ˆ�|�‚�� �h�v�� �ñ�‚�‚�v�� �p�‰�‚�„�y�~�‚�„���� �|�� �„� �„�~�v�� �z�~�‚�v�~��
�z� �~� �€�ý�„�‚���‰� �z���}�‰�‚�|���y�~�v���ˆ�|���€�z�~�ˆ�„�‰�…�x�ÿ�v���ˆ�„�‰���}�z�ü�ˆ�…�„�‰�������v�€�€�ü���y�~���ˆ�~���z�}�z�•�…�þ�}�|���„�ˆ�~���•�~�v���•�v�}�v�…�þ���a�z�•�•�z�ˆ�…�~�•�þ��
�j�„�…�Š�þ���þ�ˆ�„��� �…�„�ˆ�~�•���ˆ�z�…�v���•�v�~��� �z�…�~�‡�‡���ˆ�z�…�„���‡�‰�x�x�z�‚�þ�†���•�z���ˆ�„���ˆ�„� �z�~�„�����`�z�w�v�ÿ�•�†���‰� �ü�…�‹�„�‰�‚��� �v�…�v�€�€�v�x�z�†��� �„�‰��
�z�ÿ�‚�v�~���y�‰�‚�v�ˆ���‚���‚�v���z�ƒ�z�ˆ�v�‡�ˆ�„���‚.» 
Trad. it.: La forma non è stata scelta allo scopo di copiare la pianta antica - sebbene questo termine sia stato 
stabilito dall’ODEP e dalla signora Anna Synodinou che è la responsabile della gestione del teatro - piuttosto 
�S�H�U�F�K�p���V�L���q���U�L�W�H�Q�X�W�R���S�U�H�I�H�U�L�E�L�O�H���X�Q�D���I�R�U�P�D���J�H�R�P�H�W�U�L�F�D���S�X�U�D���H���S�L�•���O�H�J�D�W�D���D�O���S�D�H�V�D�J�J�L�R��

Fig. 8. CM, ridisegno del teatro arcaico di Torico, Attica, V sec. a.C. Per il disegno si fa riferimento a W. Dörp-
feld, E. Reisch, Das griechische Theater: beitrage zur Geschichte des Dyonysos-Theaters in Athen und anderer 
griechischer Theater, Neudruck der Ausgabe, Atene 1896.

Fig. 9. TZ, schemi dei teatri di Dioniso, dell’Erode Attico, di Epidauro con le relative dimensioni.

Fig. 10. CM, abaco dei riferimenti del teatro del Licabetto, rappresentati schematicamente alla stessa scala. So-
pra, il teatro arcaico di Torico. Al centro, in ordine, i teatri greci di Dioniso, Dodona, Epidauro. Sotto, il teatro 
romano d’Orange e l’odeo di Erode Attico.

Fig. 11. TZ, schizzo a matita non datato. Ragionamenti sull’inclinata della cavea e, sotto a destra, studio delle 
misure del teatro di Epidauro. Nella lunga linea diagonale si legge l’appunto di Zenetos: Secondo Vitruvio, 1:2 
Visibilità straordinaria. 

Fig. 12. CM, montaggio della sezione del teatro di Epidauro con, a destra, la sezione del teatro del Licabetto 
nella sua versione costruita. 

Fig. 13. F. Boissonnas, Epidauro. Il teatro, 1910.

�)�L�J�������������7�=�����)�R�W�R�J�U�D�À�D���S�X�E�E�O�L�F�D�W�D���L�Q���:�R�U�O�G���$�U�F�K�L�W�H�F�W�X�U�H���Q�������������������S����������
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UN LUOGO IDEALE PER IL TEATRO

�'�H�Q�W�U�R�� �O�D�� �F�L�W�W�j�� �G�L�� �$�W�H�Q�H�� �V�L�� �L�G�H�Q�W�L�À�F�D�� �X�Q�� �V�L�V�W�H�P�D�� �G�L�� �V�S�D�]�L�� �W�H�D�W�U�D�O�L�� �R���� �P�H�J�O�L�R��theatra, pren-
�G�H�Q�G�R���L�Q���S�U�H�V�W�L�W�R���L�O���V�L�J�Q�L�À�F�D�W�R���F�K�H���$�Q�W�L���D�W�W�U�L�E�X�L�V�F�H���D�O��theatron inteso come «sistemazione 
�D�U�F�K�L�W�H�W�W�R�Q�L�F�D���D�G�D�W�W�D���S�H�U�F�K�p���X�Q���F�H�U�W�R���Q�X�P�H�U�R���G�L���V�S�H�W�W�D�W�R�U�L�����D���V�H�G�H�U�H�����S�R�W�H�V�V�H���F�R�P�R�G�D�P�H�Q�W�H��
vedere o ascoltare una qualsiasi manifestazione: rito religioso, riunione politica, manifesta-
zione culturale»1.
L’insieme composto dal teatro di Diòniso, dall’odeo di Erode Attico e, più in là, dal luogo di 
�D�V�V�H�P�E�O�H�D���G�H�Q�R�P�L�Q�D�W�R���3�Q�L�F�H���V�L���F�R�Q�À�J�X�U�D���X�Q�D���V�X�F�F�H�V�V�L�R�Q�H���F�R�Q�F�D�W�H�Q�D�W�D���G�D���W�U�H���V�S�D�]�L���W�H�D�W�U�D�O�L��
che, seppur caratterizzandosi in maniera diversa, condividono in modo approssimativo il 
loro orientamento.
Per quanto riguarda il teatro di Diòniso, di cui per primo e più a fondo si è occupato Wilhelm 
Dörpfeld2, ciò che preme sottolineare in questo ragionamento è il suo rapporto posizionale 
�F�R�Q���O�D���S�H�Q�G�L�F�H���P�H�U�L�G�L�R�Q�D�O�H���G�H�O�O�D���U�R�F�F�L�D���G�H�O�O�·�$�F�U�R�S�R�O�L�����4�X�H�V�W�R���H�G�L�À�F�L�R�����F�K�H���V�R�U�J�H���Q�H�O�O�D���V�X�D��
versione marmorea nel 330 a.C.3, trova la sua disposizione agganciandosi al ripido pendio 
naturale che ospita il koilon �G�L���T�X�H�O�O�R���F�K�H���S�X�z���G�H�À�Q�L�U�V�L���L�O���W�H�D�W�U�R���V�L�P�E�R�O�R���G�H�O�O�D���F�L�W�W�j����
Accanto a Diòniso, la presenza dell’odeo di Erode Attico non fa altro che enfatizzare la 
predisposizione che ha dimostrato questa parte di città per l’accoglienza di un altro, seppur 
estremamente diverso per età e per tipo, spazio teatrale. L’odeo romano non si aggrappa 
�D�O���V�X�R�O�R���S�H�U���V�X�D���Q�D�W�X�U�D���F�R�V�W�U�X�W�W�L�Y�D�����P�D���V�L���D�X�W�R�G�H�W�H�U�P�L�Q�D���Q�H�O�O�D���V�X�D���À�J�X�U�D���H���Q�H�O���V�X�R���Y�R�O�X�P�H��
manifestando comunque uno stretto rapporto con la roccia sacra alle sue spalle.
�/�D���3�Q�L�F�H�����L�Q�À�Q�H�����V�L���F�R�Q�À�J�X�U�D���F�R�P�H���X�Q�R���V�S�D�]�L�R���D�V�V�H�P�E�O�H�D�U�H���S�L�•���H�O�H�P�H�Q�W�D�U�H���U�L�V�S�H�W�W�R���D�L���W�H�D�W�U�L��
sopra citati e si presta per rafforzare l’attenzione che si è avuta verso l’orientamento di que-
ste architetture del teatro che prediligono l’asse nord-sud, dove a nord si sviluppa il koilon 
e a sud si trova l’orchestra. 
In questo sistema di relazioni si inserisce la contestualizzazione del progetto del teatro del 
Licabetto di Zenetos, di cui però si evidenzia una differenziazione rispetto ai riferimenti 
�G�H�J�O�L���D�O�W�U�L���W�H�D�W�U�L���G�H�O�O�D���F�L�W�W�j�����À�J�����������$�O�O�R���V�F�K�H�P�D���À�J�X�U�D�W�L�Y�R���G�H�L���W�U�H��theatra pertanto si aggiunge 
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il nuovo teatro che adotta un orientamento diverso, quasi contrario, e cioè si imposta su di 
un asse sud est-nord ovest. 
Questi casi messi a confronto hanno fornito l’occasione per interrogarsi sull’esistenza di 
una possibile regola rispetto alla scelta dell’orientamento da adottare per il tipo del teatro e 
quindi ad aprire lo sguardo verso l’orientamento scelto per altri importanti teatri del passa-
to. Questa ipotesi iniziale è stata avanzata facendo riferimento alla risaputa condizione che 
riguarda il tempio greco, ad esempio, il quale è sempre posizionato sull’asse est-ovest, dove 
all’est corrisponde l’ingresso. 
La ricerca sul sistema di orientamento di altri teatri si è rivelata poi essere stata già indagata 
�G�D���Y�R�Q���*�H�U�N�D�Q���H���0�•�O�O�H�U���:�L�H�Q�H�U���Q�H�O���O�R�U�R���V�W�X�G�L�R���P�R�Q�R�J�U�D�À�F�R���V�X�O���W�H�D�W�U�R���G�L���(�S�L�G�D�X�U�R4.  Nella 
riproposizione della dimostrazione sintetica della loro indagine, rappresentata attraverso 
uno schema di assi ortogonali su cui posizionare gli assi di riferimento di alcuni teatri greci 
�S�U�H�V�L���L�Q���H�V�D�P�H�����T�X�H�V�W�D���W�H�V�L���S�U�R�S�R�Q�H���O�·�D�J�J�L�X�Q�W�D���G�H�O���W�H�D�W�U�R���G�H�O���/�L�F�D�E�H�W�W�R�����À�J��������
�/�R���V�F�K�H�P�D���U�L�V�X�O�W�D���F�K�L�D�U�L�À�F�D�W�R�U�H���U�L�V�S�H�W�W�R���D�O�O�H���L�Q�G�D�J�L�Q�L���H���D�G�G�L�U�L�W�W�X�U�D���S�H�U�P�H�W�W�H���G�L���D�Y�D�Q�]�D�U�H���O�·�L-
potesi che Zenetos non avesse solo guardato ai riferimenti della storia del teatro per quanto 
riguarda la forma della cavea, ma che si fosse spinto nello studio anche del posizionamento 
dei teatri greci sui loro pendii, tanto da orientare il teatro del Licabetto nel medesimo asse 
del teatro di Epidauro. 
�/�D���Q�H�F�H�V�V�L�W�j���L�Q�L�]�L�D�O�H���G�L���W�U�R�Y�D�U�H���X�Q�D���U�H�J�R�O�D���S�U�H�G�H�À�Q�L�W�D���S�H�U���O�·�R�U�L�H�Q�W�D�P�H�Q�W�R���G�H�O���W�L�S�R���G�H�O���W�H�D�W�U�R��
�V�Y�D�Q�L�V�F�H���G�R�S�R���D�Y�H�U���S�U�H�V�R���L�Q���F�D�X�V�D���X�Q���F�D�P�S�L�R�Q�H���V�X�I�À�F�L�H�Q�W�H���G�L���H�V�H�P�S�L���F�K�H���K�D�Q�Q�R���G�L�P�R�V�W�U�D�W�R��
�G�L���Q�R�Q���V�H�J�X�L�U�H���³���S�H�U���O�·�D�S�S�X�Q�W�R���³���Q�H�V�V�X�Q���F�U�L�W�H�U�L�R���S�U�H�V�W�D�E�L�O�L�W�R�����À�J�����������6�H�U�Y�H���D�O�O�R�U�D���X�Q�D���U�D�J�L�R-
ne altra per motivare il posizionamento dei teatri all’interno delle città greche che è insita 
nel rapporto indissolubile tra teatro e paesaggio, o meglio del legame che nasce quando il 
teatro completa la morfologia di un luogo. 
�6�R�S�U�D���D�O�O�H���I�R�W�R�J�U�D�À�H���G�D���O�X�L���V�W�H�V�V�R���V�F�D�W�W�D�W�H���D���T�X�H�O�O�D���F�K�H���D�S�S�D�U�L�Y�D���D�O�O�R�U�D���F�R�P�H���X�Q�D���F�D�Y�D���E�U�X�O�O�D��
e abbandonata, Zenetos approccia una prima possibile via delineando il serrato rapporto 

�D�U�F�K�L�W�H�W�W�X�U�D�� �H�� �F�R�Q�W�H�V�W�R�� ���À�J�������������� �1�R�Q�� �q�� �D�U�G�L�W�R�� �F�R�Q�V�W�D�W�D�U�H�� �O�D�� �F�D�S�D�F�L�W�j�� �G�L�� �X�Q�D�� �F�H�U�W�D�� �F�X�O�W�X�U�D��
architettonica greca moderna nel rapportare un’architettura al suo paesaggio. «Non è solo 
il paesaggio naturale, — commenta Konstantinidis — con la sua radiosa bellezza, a comporre 
�O�D���À�V�L�R�Q�R�P�L�D���G�L���T�X�H�V�W�D���W�H�U�U�D���F�R�P�H���O�D���Y�H�G�L�D�P�R���R�J�J�L�����&�L���V�R�Q�R���D�Q�F�K�H���J�O�L���H�G�L�À�F�L���V�R�S�U�D�Y�Y�L�V�V�X�W�L��
dal mondo greco antico: templi, teatri, rocce sacre. Realizzati in marmo o in pietra (i prin-
cipali materiali da costruzione prodotti dal suolo greco) presentano forme splendenti in 
sintonia con il ritmo, lo spirito, il sentimento del loro ambiente naturale»5.  
�.�R�Q�V�W�D�Q�W�L�Q�L�G�L�V���X�V�D���T�X�H�V�W�H���S�D�U�R�O�H���S�H�U���F�R�P�P�H�Q�W�D�U�H���G�X�H���I�R�W�R�J�U�D�À�H���D�X�W�R�J�U�D�I�H�����O�·�X�Q�D���U�D�S�S�U�H-
senta uno stralcio di suolo dell’Acropoli di Atene e l’altra rappresenta la cavea del teatro di 
Epidauro. Emerge allora l’importanza delle architetture greche rispetto al tema architet-
tonico del radicamento al suolo. Un suolo che si nobilita grazie alle architetture che vi si 
innestano ma anche — dapprima — che dichiara la sua importanza come elemento spoglio, 
�Q�X�G�R���H���Q�D�W�X�U�D�O�H�����À�J��������������
�(���T�X�H�V�W�D���U�L�Á�H�V�V�L�R�Q�H���U�L�P�D�Q�G�D���D�Q�F�K�H���D�O���F�D�V�R���G�H�O���W�H�D�W�U�R���G�L���=�H�Q�H�W�R�V��
Si è reso necessario fare chiarezza sui rapporti altimetrici delle rocce che abitano il mon-
�W�H���/�L�F�D�E�H�W�W�R���G�H�O�L�Q�H�D�Q�G�R���G�X�H���S�U�R�À�O�L���W�H�U�U�L�W�R�U�L�D�O�L���L�Q���D�O�W�R�U�L�O�L�H�Y�R���F�K�H���P�H�W�W�H�V�V�H�U�R���L�Q���H�Y�L�G�H�Q�]�D���O�D��
struttura del terreno e il posizionamento del teatro, ancora rappresentato sinteticamente 
�Q�H�O�O�D���V�X�D���À�J�X�U�D�����À�J�������������� �,�O���V�X�R�O�R���Y�L�H�Q�H���P�R�G�L�À�F�D�W�R���G�D�O���S�U�R�J�H�W�W�R���V�R�O�D�P�H�Q�W�H���S�H�U���D�Q�G�D�U�H���D�G��
aumentare uno sbalzo di quota tra il piano dell’orchestra e il piano sottostante la cavea, 
dedicato ai servizi per gli attori e per gli spettatori. Si intuisce la volontà di Zenetos di non 
�D�Q�G�D�U�H���D���P�R�G�L�À�F�D�U�H���L�O���F�D�U�D�W�W�H�U�H���G�L���T�X�H�V�W�R���O�X�R�J�R���F�K�H���H�U�D���V�W�D�W�R���J�L�j���S�U�R�I�R�Q�G�D�P�H�Q�W�H���X�V�X�U�S�D�W�R����
Negli appunti legati agli schizzi si legge di come l’architetto ritenga che un eventuale ripor-
to di terra eccessivo sarebbe stato un intervento innaturale per la morfologia del terreno e 
sarebbe andata persa la tanto agognata possibilità di integrare il teatro nel paesaggio. Per 
costruire un teatro greco nella modernità non c’era bisogno di porsi in maniera imitativa 
rispetto alla sua originaria modalità di costruzione, bisognava sforzarsi di tentare una via 
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costruttiva nuova, un tentativo di porsi nella continuità di un tipo cambiandone però le que-
�V�W�L�R�Q�L���O�H�J�D�W�H���D�O�O�D���F�R�V�W�U�X�]�L�R�Q�H�����À�J����������
�,�O���J�H�V�W�R���G�L���D�F�F�D�U�H�]�]�D�U�H���O�H���S�H�Q�G�L�F�L���U�R�F�F�L�R�V�H���F�L�U�F�R�V�W�D�Q�W�L���V�L���q���V�S�L�Q�W�R���À�Q�R���D�O�O�D���P�H�V�V�D���L�Q���S�U�R�Y�D���G�L��
quella che sembra essere una tensostruttura che si àncora in determinati punti strategici 
�G�H�L���P�D�V�V�L�����D�O���À�Q�H���G�L���F�R�V�W�U�X�L�U�H���X�Q���V�L�V�W�H�P�D���W�H�V�R���F�K�H���S�H�U�P�H�W�W�H�V�V�H���G�L���D�S�S�R�J�J�L�D�U�F�L���D�O���G�L���V�R�S�U�D���O�H��
kerkides�����À�J����������
Provare a raccontare un paesaggio in qualità di architetto ha fatto insorgere la necessità 
di restituirne un’immagine che fosse la più sintetica e astratta possibile. Servendosi di un 
modello di studio, la scelta di mettere in rappresentazione solamente l’andatura del terreno 
prova a carpirne l’essenza prima, aggiungendo poi l’incisione dei percorsi di risalita dal 
livello della città. La restituzione di questo luogo attraverso uno strumento che compete 
�D�O�O�·�D�U�F�K�L�W�H�W�W�X�U�D���³���L�Q���T�X�H�V�W�R���F�D�V�R���V�S�H�F�L�À�F�R�����X�Q���S�O�D�V�W�L�F�R���L�Q���F�D�U�W�R�Q�O�H�J�Q�R���³���S�U�R�Y�D���D���W�U�D�V�P�H�W�W�H�U�H��
�X�Q�D���S�D�U�W�H���G�L���S�D�H�V�D�J�J�L�R���D�W�W�L�F�R���L�Q���F�X�L���©�O�D���V�X�D���J�U�D�]�L�D���Q�R�Q���V�F�D�G�H���L�Q���U�R�P�D�Q�W�L�F�L�V�P�L�����Q�p���O�D���V�X�D���I�R�U�]�D��
in grossolanità (...) Il paesaggio attico non si pavoneggia, non indulge a toni retorici, non 
scade in languori melodrammatici, dice quello che deve dire con forza virile e pacata. Espri-
me con i mezzi più semplici la sostanza»6�����À�J����������������������
�,�O���W�H�D�W�U�R�����D�Q�F�R�U�D���G�L�V�H�J�Q�D�W�R���F�R�P�H���X�Q�D���S�U�H�À�J�X�U�D�]�L�R�Q�H���S�U�R�J�H�W�W�X�D�O�H�����V�L���P�H�W�W�H���L�Q���G�L�D�O�R�J�R���F�R�Q���O�H��
�D�O�W�L�P�H�W�U�L�H���G�H�O�O�H���U�R�F�F�H���F�L�U�F�R�V�W�D�Q�W�L���Q�R�Q���D�Q�G�D�Q�G�R���P�D�L���D���V�X�S�H�U�D�U�O�H�����À�J�������������������©�4�X�H�V�W�R���Q�R�Q���q���X�Q��
paesaggio morbido con curve lievi, come ad esempio quello di Epidauro, ma è un ambiente 
fatto di elementi rocciosi aspri e cime isolate. Uno di questi singoli elementi, dalla stessa 
propensione e dallo stesso carattere, si propone come il teatro stesso, attraverso il quale lo 
spirito moderno esprime il suo tempo»7. 
�6�H�S�S�X�U���Q�H�O�O�D���V�X�D���J�U�D�Q�G�L�R�V�D���S�U�H�V�H�Q�]�D���P�D�Q�L�I�H�V�W�D�W�D���D�O�O�·�L�Q�W�H�U�Q�R���G�L���T�X�H�V�W�R���D�Q�À�W�H�D�W�U�R���U�R�F�F�L�R�V�R��
naturale, il teatro si può scorgere solo quando ci si trova a ridosso di esso mentre, dal piano 
della città, il monte Licabetto continua ad apparire esattamente come prima dell’intervento 
di Zenetos. Se molti teatri greci sono ben visibili anche da una lunga distanza, – ad esempio, 

�'�L�z�Q�L�V�R�����7�R�U�L�F�R�����'�H�O�À���²���Q�H�O���W�H�D�W�U�R���G�H�O���/�L�F�D�E�H�W�W�R���Q�R�Q���V�R�O�R���q���Q�H�F�H�V�V�D�U�L�R���D�U�U�L�Y�D�U�H���V�X�O�O�D���F�L�P�D��
�G�H�O���0�R�Q�W�H���S�H�U���S�R�W�H�U�O�R���V�F�R�U�J�H�U�H�����P�D���D�Q�F�K�H���L�Q�À�O�D�U�V�L���W�U�D���O�H���V�X�H���U�R�F�F�H�����/�D���S�R�W�H�Q�]�D���G�L���T�X�H�V�W�R��
luogo viene quindi espressa con maggior forza dalla presenza del progetto senza però alte-
rarne la conformazione e l’immagine originaria. Questa capacità di agire silenziosamente 
rimanda, ad esempio, anche alla risistemazione dei percorsi di risalita all’Acropoli e al Fi-
lopappo ad opera di Dimitris Pikionis (1954-57), che Zenetos stesso considera come un 
�H�V�H�P�S�L�R���G�L���V�X�F�F�H�V�V�R���D�O���À�Q�H���G�L���Q�R�Q���G�L�V�W�U�X�J�J�H�U�H���L�O���S�D�H�V�D�J�J�L�R8.
�3�H�U���H�V�V�H�U�H���F�H�U�W�L���G�L���U�H�V�W�L�W�X�L�U�H���À�Q�D�O�P�H�Q�W�H���T�X�H�V�W�R���O�X�R�J�R���D�O�O�D���F�L�W�W�j���Y�H�Q�J�R�Q�R���S�U�H�Y�L�V�W�L�����D�V�V�L�H�P�H���D�L��
possibili percorsi pedonali in terra battuta, anche un sistema di strade carrabili per auto, 
taxi e pullman. La preoccupazione che il teatro non venisse utilizzato data la sua scomodità 
nel raggiungerlo era un problema sentito e astutamente risolto sia dalla presenza del grande 
pianoro adibito a parcheggio sia dalla presenza della funicolare in galleria, prevista dal pro-
getto di Zenetos e funzionante a partire proprio da qualche mese prima dell’inaugurazione 
del teatro. La funicolare, non casualmente, taglia la roccia partendo da uno dei punti più 
alti del quartiere Kolonaki e giunge sul punto più in alto del Licabetto, a quasi 300 metri di 
�T�X�R�W�D�����G�R�Y�H���V�L���W�U�R�Y�D���O�D���F�D�S�S�H�O�O�D���G�H�G�L�F�D�W�D���D���6�D�Q���*�L�R�U�J�L�R�����À�J����������
Su questo paesaggio lunare, sulla cima di una collina estranea alla vita quotidiana della cit-
�W�j�����V�L���L�Q�V�H�G�L�D���L�O���W�H�D�W�U�R���U�L�Y�H�O�D�Q�G�R���O�D���À�Q�L�W�H�]�]�D���G�H�O�O�D���V�X�D���À�J�X�U�D�����©�&�R�P�H���L���J�U�D�Q�G�L���V�L�W�L���G�H�O���S�D�V�V�D�W�R��
classico, è un luogo ideale per il teatro; un remoto e silenzioso posto per sognare»9�����À�J����������
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�,�Q�G�L�F�H���G�H�O�O�H���À�J�X�U�H��Un luogo ideale per il teatro

�)�L�J�����������&�0�����V�F�K�H�P�D���À�J�X�U�D�W�L�Y�R���G�H�L���W�H�D�W�U�L���G�H�O�O�D���F�L�W�W�j���G�L���$�W�H�Q�H�����F�R�Q���L���U�L�V�S�H�W�W�L�Y�L���D�V�V�L���G�L���R�U�L�H�Q�W�D�P�H�Q�W�R����

Fig. 2. CM, rielaborazione dello schema pubblicato in A. von Gerkan, W. Müller-Wiener, Das Theater von 
Epidauros, W. Kohlhammer Verlag, Stoccarda 1961. Alla versione originaria è stato aggiunto il sistema di 
orientamento del teatro del Licabetto, coincidente con quello del teatro di Epidauro.

Fig.3. Schema della penisola greca con i teatri dei demi attici, rappresentati schematicamente tramite una linea 
curva che indica l’orientamento della cavea. Tratto da P.E. Arias, Il teatro greco fuori di Atene, Sansoni edito-
re, Firenze 1934, p. 14. 

�)�L�J���������������7�=�����I�R�W�R�J�U�D�À�D���Q�R�Q���G�D�W�D�W�D���F�R�Q���V�F�K�L�]�]�R���D���P�D�W�L�W�D�����'�D���Q�R�W�D�U�H���O�·�R�P�E�U�D���G�L���=�H�Q�H�W�R�V���L�Q���E�D�V�V�R���D���V�L�Q�L�V�W�U�D��

Fig. 6-7. Aris Konstantinidis, �$�W�H�Q�H�����/�·�$�F�U�R�S�R�O�L������������ - Epidauro, 1948. In A. Konstantinidis, Elements for sel-
f-knowledge. Towards a true architecture, Graphic arts Karydakis brothers Ltd, Atene 1975.

�)�L�J���������������&�0�����D�O�W�R�U�L�O�L�H�Y�L���V�F�K�H�P�D�W�L�F�L���U�H�D�O�L�]�]�D�W�L���L�Q���F�D�U�W�R�Q�O�H�J�Q�R���F�K�H���U�D�S�S�U�H�V�H�Q�W�D�Q�R���O�H���D�O�W�L�P�H�W�U�L�H���V�L�J�Q�L�À�F�D�W�L�Y�H���G�H�O�O�D��
�V�R�P�P�L�W�j���G�H�O���0�R�Q�W�H���/�L�F�D�E�H�W�W�R�����F�R�Q���O�·�L�Q�V�H�U�L�P�H�Q�W�R���G�H�O���S�U�R�À�O�R���G�H�O���W�H�D�W�U�R��

Fig. 10. TZ, schizzo a matita non datato. «�c�n�g�t�m�p�e�����_�Š���‡�~�•�|���z� �ý�•�w�v�‡�|���‡�ˆ�|���•�„�…�Š�„�€�„�x�ÿ�v���ˆ�„�‰���z�y�ü�Š�„�‰�†��
�%���_�y���‚�v�ˆ�|���ý�‚�ˆ�v�ƒ�|���ˆ�„�‰���}�z�ü�ˆ�…�„�‰���‡�ˆ�„���ˆ�„� �ÿ�„» 
(trad. RIPORTO. Intervento innaturale nella morfologia del terreno = integrazione impossibile del teatro nel 
paesaggio).

Fig. 11. TZ, schizzo a matita datato 25.12.1964.

�)�L�J�������������������������&�0�����Y�L�V�W�H���]�H�Q�L�W�D�O�H���H���D���Y�R�O�R���G�·�X�F�F�H�O�O�R���G�H�O���P�R�G�H�O�O�R���L�Q���F�D�U�W�R�Q�O�H�J�Q�R���U�H�D�O�L�]�]�D�W�R���L�Q���V�F�D�O�D�����������������U�D�I�À�J�X-
rante la morfologia del terreno del Monte Licabetto con i percorsi di risalita. In questo modello si è deciso di 
�U�D�I�À�J�X�U�D�U�H���L�O���W�H�D�W�U�R���L�Q���P�D�Q�L�H�U�D���V�H�P�S�O�L�À�F�D�W�D���U�L�I�D�F�H�Q�G�R�V�L���D�O�O�H���G�L�P�H�Q�V�L�R�Q�L���D�V�V�X�Q�W�H���S�H�U���O�D���V�X�D���Y�H�U�V�L�R�Q�H���F�R�V�W�U�X�L�W�D��

Fig. 15. TZ, schizzo a penna nera datato 20.1.1965. «�p�_�s�ø�p���s�_�g�k�c�q�_�g���e���j�e���r�n�_�o�l�e���s�r�c�g�h�m�r��
�h�m�õ�i�m�r���h�_�g���q�m���q�m�n�g�m���t�_�o�_�h�q�e�o�g�d�c�q�_�g���_�n�m���_�b�o�ó�p���j�c�j�m�k�m�j�c�k�c�p�	��
�n�o�m�c�l�m�t�c�p�	���ó�l�m�t�e�p���s�r�p�g�h�e�p���a�i�r�n�q�g�h�e�p�	
�e���c�n�g�i�m�a�e���q�e�p���_�o�t�g�q�c�h�q�m�k�g�h�e�p���i�÷�p�c�¤�p���c���t�c�g���p�_�s�e���h�o�g�q�e�o�g�_» (trad. Si vede chia-
�U�D�P�H�Q�W�H���O�·�D�V�V�H�Q�]�D���G�L���X�Q�D���F�D�Y�L�W�j���Q�D�W�X�U�D�O�H���H���L�O���S�D�H�V�D�J�J�L�R���q���F�D�U�D�W�W�H�U�L�]�]�D�W�R���G�D�L���V�L�Q�J�R�O�L���P�D�V�V�L�����3�X�Q�W�L���V�D�O�L�H�Q�W�L�����2�W�W�L�P�D��
�V�F�X�O�W�X�U�D���Q�D�W�X�U�D�O�H�����/�D���V�F�H�O�W�D���G�H�O�O�D���V�R�O�X�]�L�R�Q�H���D�U�F�K�L�W�H�W�W�R�Q�L�F�D���K�D���F�U�L�W�H�U�L���F�K�L�D�U�L��

Fig. 16. CM, schema di pianta e sezione del teatro in rapporto al sistema roccioso circostante, con particolare 
attenzione per l’altezza di 16 metri raggiunta dal picco di massi che si trovano a cingere il retro del koilon. 

Fig. 17. CM, i bordi del Monte Licabetto con i percorsi di risalita. I segni di parentesi quadrata indicano il trat-
to di funicolare in galleria.

�)�L�J�������������&�0�����Y�L�V�W�D���G�H�O���P�R�G�H�O�O�R�����6�L���I�D���U�L�I�H�U�L�P�H�Q�W�R���D�O�O�D���G�H�V�F�U�L�]�L�R�Q�H���G�H�O�O�H���À�J��������������������
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INVARIANTI PER SCOMPOSIZIONE

«�/�·�H�G�L�À�F�L�R�� �W�H�D�W�U�D�O�H�� �J�U�H�F�R���� �D�O�O�·�D�S�H�U�W�R�� �H�� �V�S�U�R�Y�Y�L�V�W�R�� �G�L�� �W�H�W�W�R���� �F�R�Q�V�W�D�Y�D�� �G�L�� �W�U�H�� �S�D�U�W�L���� �O�D�� �F�D�Y�H�D����
l’orchestra, la scena»1. 
Queste parole, estrapolate da un saggio del grecista Umberto Albini2, possono riassumere 
in modo conciso ed esaustivo le parti principali di cui è composto il teatro greco, pertanto, 
�S�U�R�S�U�L�R���D���S�D�U�W�L�U�H���G�D���T�X�H�V�W�D���V�H�P�S�O�L�À�F�D�]�L�R�Q�H���� �V�L���L�Q�G�D�J�K�H�U�j�� �V�X�O�O�D���F�D�Y�H�D���� �V�X�O�O�·�R�U�F�K�H�V�W�U�D���� �V�X�O�O�D��
scena, del teatro del Licabetto. 
�3�H�U���Y�H�U�L�À�F�D�U�H���O�H���S�H�U�P�D�Q�H�Q�]�H���H���O�H���Y�D�U�L�D�]�L�R�Q�L���G�H�O�O�H���W�U�H���I�D�V�L���S�U�L�Q�F�L�S�D�O�L���G�H�O���S�U�R�J�H�W�W�R���V�L���q���G�H�F�L�V�R���G�L��
costruire alcuni modelli di studio che si sono rivelati essere lo strumento che con più imme-
�G�L�D�W�H�]�]�D���K�D�Q�Q�R���S�H�U�P�H�V�V�R���G�L���V�Y�R�O�J�H�U�H���G�H�L���U�D�J�L�R�Q�D�P�H�Q�W�L���F�K�L�D�U�L�À�F�D�W�R�U�L�����1�H�O���F�R�U�V�R���G�H�O�O�·�D�Q�D�O�L�V�L��
comparativa si riportano anche i disegni della terza versione del teatro, cioè della sua ver-
sione costruita, mostrando così a quale risultato si è giunti, tra insistenze e compromessi. 
Costruire il teatro in scala 1:200, prima della versione in cemento armato e poi di quella 
�L�Q���D�F�F�L�D�L�R���� �K�D���S�H�U�P�H�V�V�R���X�Q���O�D�Y�R�U�R���G�L���U�L�G�X�]�L�R�Q�H���� �G�L���V�H�P�S�O�L�À�F�D�]�L�R�Q�H���� �G�L���V�F�D�U�Q�L�À�F�D�]�L�R�Q�H���� �/�D��
riproduzione della morfologia del suolo circostante è servita come base del modello, dove 
si intercambiano i due teatri costruiti entrambi con lo stesso materiale - fogli di cartonlegno 
da 1 mm - per cercare di tendere a un’astrazione maggiore, che li slegasse ancor di più dalla 
loro condizione materica (o materiale) ipotizzata da Zenetos. Il paesaggio della collina di-
�Y�H�Q�W�D�����F�R�V�u�����O�D���V�F�H�Q�R�J�U�D�À�D���F�K�H���R�V�S�L�W�D���O�D���P�H�V�V�D���L�Q���V�F�H�Q�D���G�H�L���G�X�H���W�H�D�W�U�L�����F�K�H���V�L���L�Q�W�H�U�V�F�D�P�E�L�D�Q�R��
tra loro per mostrare le proprie peculiarità.
�2�V�V�H�U�Y�D�Q�G�R���G�D�O�O�R���]�H�Q�L�W���O�H���G�X�H���F�D�Y�H�H�����À�J���������F�H�P�H�Q�W�R���D�U�P�D�W�R�����À�J���������D�F�F�L�D�L�R�����H�P�H�U�J�H���X�Q�D���S�U�L-
ma osservazione rispetto alla scelta, mai tradita, di tagliare la cavea semicircolarmente. La 
�À�J�X�U�D���V�L���H�V�S�U�L�P�H���F�R�Q���F�K�L�D�U�H�]�]�D���J�H�R�P�H�W�U�L�F�D���H���V�L���F�R�V�W�L�W�X�L�V�F�H���O�D���S�U�L�P�D���L�Q�Y�D�U�L�D�Q�W�H���G�H�O���S�U�R�J�H�W�W�R����
La determinazione della forma della cavea porta a consolidare anche l’idea che ha l’archi-
tetto sia per lo spazio dedicato all’azione scenica sia per quello spazio interposto tra cavea 
�H���R�U�F�K�H�V�W�U�D���F�K�H���V�L���L�G�H�Q�W�L�À�F�D���F�R�Q���L�O���W�H�U�P�L�Q�H���G�L��parodoi e che era destinato all’ingresso e al 
movimento, di spettatori e del coro.



211210

Nel confronto delle due cavee, quindi, ciò che varia è la sostanziale differenza dimensiona-
le. Nel caso del teatro in cemento, il diametro del koilon arriva a misurare 82,50 m, mentre 
nel caso del teatro in acciaio misura 67 m, dimensione che sarà poi mantenuta per la versio-
�Q�H���G�H�O���W�H�D�W�U�R���F�R�V�W�U�X�L�W�R�����À�J����������
L’elemento del diazoma, il corridoio di distribuzione del pubblico all’interno della cavea, 
che è essenziale per l’ipotetica capienza dei cinquemila spettatori prevista per la soluzione 
in cemento armato, non è più presente nella versione in acciaio, dato il ridimensionamen-
�W�R���V�W�H�V�V�R���G�H�O�O�D���F�D�Y�H�D�����S�H�U���S�R�L���L�Q�À�Q�H���U�L�F�R�P�S�D�U�L�U�H���Q�H�O�O�D���Y�H�U�V�L�R�Q�H���F�R�V�W�U�X�L�W�D�����/�D���S�U�H�V�H�Q�]�D���G�H�O��
diazoma, quindi, non sembra dipendere esclusivamente da una necessità funzionale – cioè 
del rapporto tra le dimensioni della cavea e la capienza di spettatori –, ma è un elemento 
che prende parte alla composizione della pianta e della sezione, inserito dentro al sistema 
di rapporti proporzionali che dettano la forma della cavea. Soprattutto nel disegno della 
sezione, il diazoma risulta un elemento critico da risolvere, in quanto spezza la continuità 
gradualmente crescente delle kerkides. 
Nella fase di progetto della versione costruita, Zenetos decide di mantenere l’elemento del 
diazoma, ma di lasciarlo libero da parapetti, attribuendogli lo stesso valore di una gradona-
ta a cui è stato aumentato lo spazio della pedata. 
L’invariante che con più forza emerge dalla comparazione tra i progetti si riscontra nella 
scelta di utilizzare un’orchestra circolare. L’orchestra non rimane immutata soltanto nella 
�V�X�D�� �À�J�X�U�D���� �P�D�� �P�D�Q�W�L�H�Q�H�� �D�Q�F�K�H�� �O�H�� �P�H�G�H�V�L�P�H�� �G�L�P�H�Q�V�L�R�Q�L���� �J�L�X�Q�J�H�Q�G�R�� �Q�H�O�O�D�� �V�X�D�� �L�Q�W�H�J�U�L�W�j�� �H��
�Q�H�O�O�D���V�X�D���P�L�V�X�U�D���³���������P���G�L�D�P�H�W�U�R���³���À�Q�R���D�O�O�D���I�D�V�H���G�L���F�D�Q�W�L�H�U�H�����À�J����������
A proposito dell’orchestra circolare, Anti dichiara che «il risalto fortissimo che ad Epidauro 
è dato al giro dell’orchestra, per la prima volta completo, così come si ripeterà assai di rado 
�L�Q���V�H�J�X�L�W�R�����V�H�P�E�U�D���U�L�Y�H�O�D�U�H���O�·�L�G�H�D���J�H�Q�H�U�D�W�U�L�F�H���G�L���W�X�W�W�R���O�·�H�G�L�À�F�L�R�����W�U�D�G�L�U�H���H���G�R�F�X�P�H�Q�W�D�U�H���Q�H�O�O�R��
stesso tempo l’organico e originale processo creativo dell’architetto»3. Sebbene questo non 
si possa affermare per il caso del teatro del Licabetto, si è ritenuto comunque di insistere 

�V�X�O�O�D���S�U�H�V�H�Q�]�D���F�R�V�W�D�Q�W�H���G�L���T�X�H�V�W�R���H�O�H�P�H�Q�W�R���L�Q�Y�D�U�L�D�W�R�����8�Q���H�O�H�P�H�Q�W�R���F�D�U�L�F�R���G�L���S�R�W�H�Q�]�D���À�J�X�U�D-
tiva, che attraverso l’operazione di scomposizione delle tre parti fondamentali del teatro ha 
permesso di porre l’accento su questa indipendenza esercitata dall’orchestra, rispetto agli 
�D�O�W�U�L���H�O�H�P�H�Q�W�L���G�H�O�O�D���F�R�P�S�R�V�L�]�L�R�Q�H�����À�J������������
Se la planimetria mette in evidenza le invarianti del progetto, è lo studio delle sezioni che 
mostra il grado di complessità e sperimentazione che ruota intorno al progetto, o ai proget-
ti, del teatro.
�1�H�O���U�L�G�L�V�H�J�Q�D�U�H���O�D���V�H�]�L�R�Q�H���G�H�O�O�D���F�R�Q�F�K�L�J�O�L�D���F�K�H���F�R�V�W�L�W�X�L�V�F�H���L�O���W�H�D�W�U�R���L�Q���F�H�P�H�Q�W�R���D�U�P�D�W�R�����À�J������
8) ciò che richiede maggior attenzione è il tentativo di comprendere l’arco di curvatura sul 
�T�X�D�O�H���V�L���D�S�S�R�J�J�L�D�Q�R���O�H���J�U�D�G�R�Q�D�W�H�����&�R�P�H���S�H�U���P�R�O�W�L���G�H�L���W�H�D�W�U�L���J�U�H�F�L���D�Q�W�L�F�K�L�����D�O���À�Q�H���G�L���J�D�U�D�Q-
tire la massima prestazione da un punto di vista acustico, l’altezza delle gradonate aumen-
ta con l’aumentare della cavea. Pochi centimetri di differenza permettono una salita lenta, 
morbida, che ha una stretta relazione anche con lo studio sull’acustica che Zenetos svolge, 
richiamando ancora una volta alcuni passaggi del De architettura di Vitruvio4. Anche nella 
�F�R�V�W�U�X�]�L�R�Q�H���G�H�O�O�D���V�H�]�L�R�Q�H���G�H�O���W�H�D�W�U�R���Q�H�O�O�D���V�X�D���V�H�F�R�Q�G�D���Y�H�U�V�L�R�Q�H�����T�X�H�O�O�D���L�Q���D�F�F�L�D�L�R�����À�J��������������
�³���G�H�À�Q�L�W�D���L�Q���T�X�H�V�W�D���U�L�F�H�U�F�D�����O�D���V�H�]�L�R�Q�H��costruttivista —, l’inclinata su cui si imposta la cavea 
varia al variare dell’altezza. 
La cavea del teatro costruttivista risulta però più dilatata, più spanciata, priva di diazoma, 
quindi senza momenti di interruzione delle kerkides. La presenza, o l’assenza, del diazo-
ma, peraltro, incide anche nel dimensionamento delle alzate dei gradoni: in entrambe le 
versioni di progetto, nell’ima cavea il variare delle alzate cresce più lentamente rispetto 
all’aumento che si riscontra nei gradoni dell’epitheatron. 
�/�R���V�W�X�G�L�R���G�H�O�O�D���V�H�]�L�R�Q�H���G�H�L���W�H�D�W�U�L���V�L���D�U�W�L�F�R�O�D���F�R�Q���V�F�D�U�W�L���G�L���S�R�F�K�L���F�H�Q�W�L�P�H�W�U�L���F�K�H���S�H�U�z���L�Q�Á�X�L-
scono in maniera decisa nella soluzione formale che si vuole ottenere, anche rispetto all’im-
magine frontale che si percepisce posizionandosi alle spalle dell’orchestra, al di fuori delle 
�U�R�F�F�H���F�K�H���F�L�Q�J�R�Q�R���L�O���W�H�D�W�U�R�����À�J�������������0�H�Q�W�U�H���L�O���S�U�R�À�O�R���G�H�O�O�H kerkides nel teatro in cemento è 
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�F�R�S�H�U�W�R���G�D���X�Q���S�D�U�D�S�H�W�W�R���S�L�H�Q�R�����D�Q�F�K�·�H�V�V�R���L�Q���F�H�P�H�Q�W�R�����Q�H�O�O�·�D�O�W�U�R���F�D�V�R���L�O���S�U�R�À�O�R���P�H�W�D�O�O�L�F�R���G�H�O-
la soluzione costruttivista è lasciato a vista, libero di mostrarsi nella sua complessità strut-
turale, manifestando la natura tettonica���G�H�J�O�L���H�O�H�P�H�Q�W�L�����À�J�������������4�X�L�Q�G�L�����D���X�Q�·�L�G�H�D���G�L���S�L�H�Q�R��
in prospetto che nasconde l’articolazione segmentata dei gradoni, restituendo due muri 
piatti di contenimento della cavea, si contrappone la scelta di rendere visibile la costruzione 
articolata della cavea, principio che permane, poi, per la soluzione costruita.
Seppur resta invariata l’idea di progettare un teatro greco, come si è già affermato in pre-
cedenza, il teatro del Licabetto è staccato da un pendio naturale, mettendo in atto una serie 
�G�L���V�S�H�U�L�P�H�Q�W�D�]�L�R�Q�L���V�X�O���V�L�V�W�H�P�D���G�L���V�R�V�W�H�J�Q�R���G�H�O�O�D���F�D�Y�H�D�����À�J�������������/�R���V�E�D�O�]�R���G�H�O�O�D���J�U�D�Q�G�H���F�R�Q-
chiglia in cemento è sorretto dal contrappeso di un massiccio volume in cemento armato 
che permette di liberare completamente la cavea dal suolo. In sostanza, per la prima ver-
sione di progetto non esiste alcun tipo di sostegno verticale, ma si ipotizza un sistema di 
vele in calcestruzzo, parzialmente svuotate, che sorreggono le kerkides. Nella versione in 
acciaio-costruttivista un sistema di piloni diagonali, di sezione diversa, sorregge la cavea 
disponendosi a raggiera, con ritmo equidistante, ricordando appunto alcune delle speri-
mentazioni e dei disegni dell’architettura costruttivista.
�$���F�D�X�V�D���G�L���P�D�Q�F�D�W�H���Y�H�U�L�À�F�K�H���V�W�U�X�W�W�X�U�D�O�L�����q���S�R�V�V�L�E�L�O�H���R�V�V�H�U�Y�D�U�H���F�R�P�H���Q�H�O�O�D���Y�H�U�V�L�R�Q�H���F�R�V�W�U�X�L�W�D���L��
piloni in acciaio siano stati posizionati in maniera ortogonale rispetto al suolo, compromet-
tendo pesantemente la sperimentazione costruttivo-espressiva del progetto costruttivista.
Il sistema strutturale che occupa lo spazio sottostante la cavea anticipa alcune questioni che 
hanno riguardato le variazioni sperimentate per gli spazi di servizio per gli attori e per gli 
spettatori. L’invariante tra le proposte rimane sostanzialmente la scelta di voler nascondere 
al di sotto della cavea, su un livello inferiore di 4 m rispetto al piano dell’orchestra, gli spazi 
di servizio. All’ombra della cavea���� �=�H�Q�H�W�R�V���L�P�P�D�J�L�Q�D���G�L�� �G�H�À�Q�L�U�H���X�Q�R���V�S�D�]�L�R�� �F�K�H���S�R�W�H�V�V�H��
anche essere utilizzato dagli attori per le prove pomeridiane, per proteggerli dal torrido 
sole greco. 

In questo modo il progettista sembra dare vita a un nuovo spazio del teatro: quello che è 
�S�R�V�V�L�E�L�O�H���G�H�À�Q�L�U�H���X�Q��sottoteatro. 
Per alcuni teatri greci antichi, riferendosi ad esempio al disegno del Dörpfeld per il teatro 
di Diòniso ad Atene5, esisteva un luogo legato al culto e non alla celebrazione pubblica, 
un luogo sacro riservato ai sacerdoti, uno spazio dedicato a piccoli templi e ad altari votivi 
���À�J�������������=�H�Q�H�W�R�V���V�H�P�E�U�D���U�L�S�U�R�S�R�U�U�H���T�X�H�V�W�R���V�S�D�]�L�R��sacro, questo spazio destinato agli attori 
come luogo liturgico della rappresentazione, un luogo privato, in contrasto a quello della 
manifestazione scenica.
Nella versione del teatro in cemento armato, lo spazio dei servizi è collegato al piano 
dell’orchestra da due rampe aeree curvilinee che portano gli attori ai camerini, mentre le 
due rampe di scale portano ai servizi per il pubblico. Nel teatro costruttivista, i sistemi di di-
stribuzione funzionano allo stesso modo, ma la rampa diventa rettilinea e si posiziona solo 
sul lato destro dell’orchestra. Nella versione costruita il sistema di risalita si riduce, invece, 
alla presenza di due scale di servizio, che sono notevolmente ridimensionate, rispetto alle 
due precedenti soluzioni.
�5�L�W�R�U�Q�D�Q�G�R���D�O�O�H���S�D�U�R�O�H���G�L���L�Q�F�L�S�L�W���G�L���T�X�H�V�W�R���W�H�V�W�R���� �F�L���V�L���q���À�Q�R�U�D���S�D�U�W�L�F�R�O�D�U�P�H�Q�W�H���V�R�I�I�H�U�P�D�W�L��
sugli sviluppi e le invarianti della cavea e dell’orchestra. Si cerca ora di restituire quanto è 
stato possibile supporre riguardo la scena del teatro del Licabetto, o meglio alla necessità di 
�U�L�Á�H�W�W�H�U�H���V�X�O�O�·�D�V�V�H�Q�]�D���G�H�O�O�D���V�F�H�Q�D���Q�R�Q���V�R�O�R���Q�H�O���S�U�R�J�H�W�W�R���F�R�V�W�U�X�L�W�R�����P�D���P�D�L���S�U�H�V�H�Q�W�H���L�Q���D�O�F�X�Q��
�P�D�W�H�U�L�D�O�H���G�·�D�U�F�K�L�Y�L�R�����Q�p���G�L�V�H�J�Q�L�����Q�p���V�F�K�L�]�]�L�����Q�p���P�R�G�H�O�O�L�����8�Q�·�L�S�R�W�H�V�L���F�K�H���q���S�R�V�V�L�E�L�O�H���I�R�U�P�X-
lare su questa mancanza���� �F�K�H�� �V�H�P�E�U�D�� �H�V�V�H�U�H�� �E�H�Q�� �V�S�H�F�L�À�F�D�� �H�� �F�R�Q�V�D�S�H�Y�R�O�H���� �q�� �F�K�H�� �=�H�Q�H�W�R�V��
volesse restituirci il modo in cui uno spettatore contemporaneo fruisce dello spazio teatrale 
antico, dove mentre le cavee e le orchestre dei grandi teatri del passato hanno resistito al 
trascorrere del tempo, di diverse skenè si è perso invece l’alzato, e talvolta il ricordo.
Così l’assenza della skenè, sembra far emergere la possibilità che Zenetos abbia deciso di 
privare il teatro della scena per permettere la vista sulla città, che corre al di sotto della 



215214

roccia del Licabetto. Arrampicandosi sulla cavea, si guadagna un punto di vista ancora più 
alto, ancora più privilegiato, rispetto al piano dell’orchestra. L’architetto pensa che anche 
il modo in cui lo spettatore contemporaneo fruisce dello spazio teatrale si deve aggiornare, 
�V�H�S�S�X�U���D�Y�H�Q�G�R���D�Y�X�W�R���O�D���U�L�F�K�L�H�V�W�D���V�S�H�F�L�À�F�D���G�L���X�Q���W�H�D�W�U�R���S�H�U���O�D���W�U�D�J�H�G�L�D���H���F�R�Q�W�L�Q�X�D�Q�G�R���D���U�L�Á�H�W-
tere sui suoi canoni, sulle sue invarianti. 
Carlo Anti affronta ampiamente il tema della trasformazione della scena nei teatri greci, 
tracciando alcuni passaggi che mettono in luce le ragioni per cui la scena, a partire da un 
�G�D�W�R���P�R�P�H�Q�W�R�����G�D���F�R�V�W�U�X�]�L�R�Q�H���H�I�À�P�H�U�D���V�L���W�U�D�V�I�R�U�P�D���L�Q���J�U�D�Q�G�H���I�D�F�F�L�D�W�D���L�Q���S�L�H�W�U�D6. Il tentativo 
�G�L���U�L�W�R�U�Q�D�U�H���D���X�Q�D���V�F�H�Q�D���H�I�À�P�H�U�D�����F�K�H���S�R�W�H�Y�D���G�L���Y�R�O�W�D���L�Q���Y�R�O�W�D���U�L�Q�Q�R�Y�D�U�V�L�����I�R�U�V�H���H�U�D���X�Q���P�R�G�R��
�G�L���O�D�V�F�L�D�U�H���F�D�P�S�R���D�S�H�U�W�R���D�Q�F�K�H���D���S�U�R�J�H�W�W�L���I�X�W�X�U�L�����D���S�R�V�V�L�E�L�O�L���V�S�H�U�L�P�H�Q�W�D�]�L�R�Q�L���H���P�R�G�L�À�F�D�]�L�R-
ni. Sembra interessante notare a questo proposito come uno dei primi incarichi di Zenetos, 
mentre ancora si trova a Parigi, riguardava proprio il progetto di un bozzetto per una sceno-
�J�U�D�À�D���G�L���-�H�D�Q���$�Q�R�X�L�O�K�����U�H�J�L�V�W�D���W�H�D�W�U�D�O�H���I�U�D�Q�F�H�V�H���F�K�H���K�D���U�L�V�F�U�L�W�W�R���P�R�O�W�H���R�S�H�U�H���G�H�O�O�D���F�O�D�V�V�L�F�L�W�j��
�D�G�D�W�W�D�Q�G�R�O�H���D�O�O�D���V�X�D���F�R�Q�W�H�P�S�R�U�D�Q�H�L�W�j�����À�J������������
�5�L�J�X�D�U�G�R���D�O���S�U�R�J�H�W�W�R���G�H�O�O�H���V�F�H�Q�R�J�U�D�À�H���P�R�E�L�O�L���G�H�O���W�H�D�W�U�R���G�H�O���/�L�F�D�E�H�W�W�R�����D�Q�F�K�H���V�H���Q�R�Q���V�L���S�R�V-
�V�L�H�G�R�Q�R���I�R�Q�W�L���F�H�U�W�H�����V�H�P�E�U�D���F�K�H���O�H���V�F�H�Q�R�J�U�D�À�H���S�H�U���O�D���U�D�S�S�U�H�V�H�Q�W�D�]�L�R�Q�H���G�H�O�O�·Antigone di So-
focle, avvenuta il 12 giugno 1965, fossero state disegnate proprio da Zenetos e costruite con 
�H�O�H�P�H�Q�W�L���S�U�H�I�D�E�E�U�L�F�D�W�L���L�Q���F�D�O�F�H�V�W�U�X�]�]�R���V�R�W�W�R���O�D���V�X�D���V�X�S�H�U�Y�L�V�L�R�Q�H�����À�J����������
Aver scomposto il teatro nelle sue tre parti principali ha permesso una lettura delle diffe-
renze e delle analogie all’interno delle tre fasi principali di progetto. L’operazione di scom-
�S�R�V�L�]�L�R�Q�H���D�L���À�Q�L���G�L���X�Q�D���O�H�W�W�X�U�D���S�L�•���D�S�S�U�R�I�R�Q�G�L�W�D���G�H�O���S�U�R�J�H�W�W�R���V�L���q���U�H�V�D���X�W�L�O�H���S�H�U���S�U�R�Y�D�U�H���D��
comprendere le insistenze e le permanenze delle scelte dell’architetto, al di là della serie di 
compromessi a cui si è dovuto sottoporre, dati i problemi di tempo e di costi, già esplicitati 
in precedenza. 
In alcune parole di Giulio Carlo Argan, a proposito dell’arte greca del periodo classico, è 
possibile leggere: «Il principio dell’arte come mimesi o imitazione non contraddice al con-

cetto dell’arte come invenzione del bello: mimesi non è la copia di ciò che l’artista vede, ma 
confronto e scelta di parti belle per giungere alla ricomposizione di un insieme bello, e cioè 
di natura, non più empirica, ma ideale»7. Suggeriti dalle parole di Argan, allora si può dire 
che Zenetos abbia ricomposto il suo teatro, manifestando non solo un tentativo di riproposi-
zione di un’idea antica, ma una vera e propria volontà di ricostruzione critica.

1. U. Albini, Nel nome di Dioniso. Vita teatrale nell’Atene classica, Garzanti, Milano 2002, p.116.
�������8�P�E�H�U�W�R���$�O�E�L�Q�L�������������������������������J�U�H�F�L�V�W�D�����À�O�R�O�R�J�R���H���W�U�D�G�X�W�W�R�U�H��
3. C. Anti, Teatri greci arcaici. Da Minosse a Pericle, Le Tre Venezie, Padova 1947, p.320.
4. Vitruvius, De architectura libri decem, ed.it. Vitruvio Pollione, Dell’architettura, interpretazione a cura di G. 
Florian, Giardini editori, Pisa 1978,  p.98.
5. W. Dörpfeld, E. Reisch, Das griechische Theater: beitrage zur Geschichte des Dyonysos-Theaters in Athen 
und anderer griechischer Theater, Neudruck der Ausgabe, Atene 1896. 
6. C. Anti, Teatri greci arcaici. Da Minosse a Pericle, Le Tre Venezie, Padova 1947, capitolo IX Genesi della 
scena a parasceni, p.249.
7. G.C. Argan, Storia dell’arte italiana, Volume primo, Sansoni, Firenze 1968, p.25.
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�,�Q�G�L�F�H���G�H�O�O�H���À�J�X�U�H��Invarianti per scomposizione

Fig. 1. CM, vista zenitale del teatro nella versione in calcestruzzo armato. Modello in scala 1:200, realizzato con 
fogli di cartonlegno da 1 mm. 

Fig. 2. CM, vista zenitale del teatro nella versione in acciaio. Modello in scala 1:200, realizzato con fogli di 
cartonlegno da 1 mm. 

Fig. 3. CM, i teatri del Licabetto. Comparazione tra le tre diverse versioni principali del teatro di Zenetos. Ridi-
segni a partire dal materiale d’archivio raccolto. 

�)�L�J�����������)�R�W�R�J�U�D�À�D���G�H�O���7�H�D�W�U�R���G�H�O���/�L�F�D�E�H�W�W�R���U�H�S�H�U�L�W�D���G�D�L���P�D�W�H�U�L�D�O�L���G�·�D�U�F�K�L�Y�L�R�����L�Q�G�L�U�L�]�]�D�W�D���D�O�O�D���U�H�G�D�]�L�R�Q�H���G�L���(�O�O�L�Q�L�N�L��
�$�U�F�F�K�L�W�H�N�W�R�Q�L�N�L���� �/�D�� �I�R�W�R�J�U�D�À�D���Q�R�Q���q�� �G�D�W�D�W�D���P�D���V�L�� �U�L�I�H�U�L�V�F�H���S�U�H�V�X�P�L�E�L�O�P�H�Q�W�H���D�O�O�D���I�D�V�H���À�Q�D�O�H���G�L�� �F�D�Q�W�L�H�U�H���� �S�R�F�K�L��
�J�L�R�U�Q�L���S�U�L�P�D���G�H�O�O�·�L�Q�D�X�J�X�U�D�]�L�R�Q�H���G�H�O���W�H�D�W�U�R���F�R�P�H���V�L���Q�R�W�D���G�D�O�O�D���V�F�H�Q�R�J�U�D�À�D���P�R�E�L�O�H���L�Q���I�D�V�H���G�L���V�L�V�W�H�P�D�]�L�R�Q�H��

Fig. 5-6. CM, viste assonometriche delle due cavee a confronto. Modello in scala 1:200, realizzato con fogli di 
cartonlegno da 1 mm. 

Fig. 7. CM, vista laterale della cavea in calcestruzzo armato dal lato sud-ovest. 

Fig. 8. CM, pianta e sezione del teatro in cemento armato.

Fig. 9. CM, vista laterale della cavea in acciaio dal lato sud-ovest. 

Fig. 10. CM, pianta e sezione del teatro in acciaio-costruttivista.

Fig. 11. CM, viste del prospetto frontale dei teatri, dal di fuori delle rocce che cingono l’orchestra.

Fig. 12. CM, vista frontale dei due teatri inseriti nel contesto delle colline rocciose circostanti.

Fig. 13. CM, sezione del teatro nella sua versione costruita.

Fig. 14. CM, confronto tra le sezioni delle tre fasi principali del progetto.

Fig. 15. Pianta del teatro di Dioniso secondo W. Dörpfeld e E. Reisch, in W. Dörpfeld, E. Reisch, Das grie-
chische Theater: beitrage zur Geschichte des Dyonysos-Theaters in Athen und anderer griechischer Theater, 
Neudruck der Ausgabe, Atene 1896.

�)�L�J�����������7�=�����I�R�W�R�J�U�D�À�H���G�L���F�D�Q�W�L�H�U�H�����J�L�X�J�Q�R��������������

Fig. 17-18. CM, alcune viste dei modelli del teatro.

�)�L�J�������������7�=�����3�U�R�J�H�W�W�R���G�L���V�F�H�Q�R�J�U�D�À�D���S�H�U���-�H�D�Q���$�Q�R�X�L�O�K�����������������3�X�E�E�O�L�F�D�W�R���L�Q���$�$�����9�9������Takis Ch. Zenetos, 1926-
1977�����Q�X�P�H�U�R���P�R�Q�R�J�U�D�À�F�R���G�H�O�O�D���U�L�Y�L�V�W�D���$�U�F�K�L�W�H�F�W�X�U�H���L�Q���*�U�H�H�F�H����������������

�)�L�J�������������)�R�W�R�J�U�D�À�D���G�H�O���J�L�X�J�Q�R���������������J�H�Q�W�L�O�P�H�Q�W�H���F�R�Q�F�H�V�V�D���G�D���6�S�\�U�R�V���.�D�N�D�Y�D�V�����À�J�O�L�R���G�L���*�L�R�U�J�L�R�V���.�D�N�D�Y�D�V�����L�Q�J�H-
gnere delle strutture in fase di cantiere del teatro del Licabetto. 
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UN’OPERAZIONE DI SINTESI

Un’operazione di sintesi risulta un passaggio obbligato per provare a tenere insieme alcune 
�U�L�Á�H�V�V�L�R�Q�L�� �L�Q�� �P�H�U�L�W�R�� �D�L�� �G�L�Y�H�U�V�L�� �S�U�R�J�H�W�W�L�� �S�H�U�� �L�O�� �W�H�D�W�U�R�� �G�H�O�� �/�L�F�D�E�H�W�W�R���� �$�Y�H�U�� �V�F�D�Y�D�W�R�� �G�H�Q�W�U�R�� �O�D��
storia, per provare a riconoscere i teatri chiamati a far parte dei riferimenti di cui il progetto 
si è nutrito e contaminato, ha portato, come si è visto precedentemente, alla necessità di 
costruire un abaco ordinatore. Gli esempi che si trovano nell’abaco sono stati ampiamente 
studiati e disegnati da archeologi e architetti che se ne sono occupati nel corso della storia, 
anche con modalità diverse, tanto da permetterci oggi di decifrare con esattezza tutti quegli 
�D�V�S�H�W�W�L���F�K�H���O�L���F�D�U�D�W�W�H�U�L�]�]�D�Q�R�����F�K�H���O�L���G�H�À�Q�L�V�F�R�Q�R���Q�H�O�O�H���O�R�U�R���S�D�U�W�L���I�R�Q�G�D�P�H�Q�W�D�O�L���H���F�K�H���Q�H���S�H�U-
�P�H�W�W�R�Q�R���T�X�L�Q�G�L���X�Q�D���I�D�F�L�O�H���F�O�D�V�V�L�À�F�D�]�L�R�Q�H����
Nel riferirsi ad altri abachi sul teatro, se ne riportano due in particolare, che restituisco-
�Q�R���L�Q���P�D�Q�L�H�U�D���H�I�À�F�D�F�H���O�D���F�R�P�S�O�H�V�V�L�W�j���G�H�O���W�L�S�R���G�H�O���W�H�D�W�U�R���H���F�K�H���V�R�Q�R���V�H�U�Y�L�W�L���F�R�P�H���V�S�X�Q�W�L���G�L��
�U�L�Á�H�V�V�L�R�Q�H���S�H�U���L�Q�W�H�U�U�R�J�D�U�V�L���V�X�O���W�H�D�W�U�R���G�H�O���/�L�F�D�E�H�W�W�R�����*�O�L���D�E�D�F�K�L���D���F�X�L���V�L���I�D���U�L�I�H�U�L�P�H�Q�W�R�����À�J����
1-2) indagano ed esprimono due aspetti diversi: la trasformazione evolutiva del tipo teatrale 
nel tempo e il rapporto tra spazio della scena e spazio dell’auditorio nei teatri antichi e mo-
derni. Il primo riguarda i prototipi e i tipi edilizi compartecipi alla costruzione delle città 
�L�Q���D�U�H�D���H�O�O�H�Q�L�F�R���H�J�H�D���³���G�L���F�X�L���V�L���U�L�S�R�U�W�D���O�R���V�W�U�D�O�F�L�R���U�H�O�D�W�L�Y�R���D�L���W�H�D�W�U�L�����À�J�����������³���U�H�D�O�L�]�]�D�W�R���G�D��
Mario Coppa1. In una lettura dall’alto verso il basso si trova una raccolta di teatri, sintetica-
mente rappresentati, e incasellati dentro il periodo storico a cui appartengono, quindi una 
ricostruzione cronologica a partire da una selezione di esempi. La scelta di rappresentare 
i teatri nel loro orientamento originario, quindi non isorientati, fornisce un ulteriore sup-
porto al ragionamento che si è provato a discutere in un paragrafo precedente, mostrando 
la coincidenza dell’orientamento teatro del Licabetto con quello di Epidauro.
In un secondo abaco, forse più noto, si riporta lo schema di George Izenour2�����À�J���������V�X�O�O�D��
restituzione dei vari tipi di teatro, suddivisi tra antichi e moderni, dove viene sottolineata e 
comparata la distinzione tra spazio per l’attore e spazio per lo spettatore, mostrando la sua 
evoluzione nel corso della storia.
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Dalla lettura di questi abachi, sorgono alcuni interrogativi rispetto alla possibilità di trovare 
�X�Q�D���G�H�À�Q�L�]�L�R�Q�H���D�O�W�U�H�W�W�D�Q�W�R���O�R�J�L�F�D���H���V�L�Q�W�H�W�L�F�D���S�H�U���L�O���W�H�D�W�U�R���G�H�O���/�L�F�D�E�H�W�W�R�����'�R�S�R���D�Y�H�U���U�L�G�L�V�H-
gnato, reinterpretato, ragionato su questo caso studio, è possibile ricondurre questo pro-
getto in una delle categorie storicamente riconosciute? 
�3�X�U���Q�H�O�O�D���F�R�Q�V�D�S�H�Y�R�O�H�]�]�D���F�K�H���X�Q�D���F�D�W�H�J�R�U�L�]�]�D�]�L�R�Q�H���F�H�U�W�D���Q�R�Q���U�L�V�X�O�W�H�U�H�E�E�H���H�V�D�X�V�W�L�Y�D���D�L���À�Q�L��
del processo di comprensione e di conoscenza del progetto, questo interrogativo è stato 
necessario per porsi criticamente nei confronti di alcuni termini, che da sempre accompa-
gnano l’architettura del teatro, come problema fondamentale anche di una teoria e di una 
prassi architettonica. Si cerca di restituire, quindi, un ragionamento che si è affrontato a 
partire dai termini tipo, archetipo, modello e idea, e il loro rapporto rispetto al progetto del 
teatro del Licabetto.
Nel Libro Primo del suo trattato, Vitruvio scrive che «in tutte le arti, ma particolarmente 
nell’architettura esiste un binomio fondamentale: il �V�L�J�Q�L�À�F�D�W�R e il �V�L�J�Q�L�À�F�D�Q�We»3, dove «il 
�V�L�J�Q�L�À�F�D�W�R è l’opera da costruire, il �V�L�J�Q�L�À�F�D�Q�W�H ne è l’illustrazione teorica e sistematica»4. 
Esplicando il �V�L�J�Q�L�À�F�D�Q�W�H, cioè servendosi di una serie di regole geometriche, indicazioni 
sintetiche, norme da seguire, Vitruvio in sostanza descrive il come realizzare un’opera ar-
chitettonica, organizzando il trattato a partire da una distinzione tipologica: il tempio, il 
foro e la basilica, il teatro, i bagni e le palestre. A ogni tipo corrispondono, secondo Vitru-
vio, delle istruzioni da lui prestabilite per conseguire «opere perfette»5. A proposito del te-
atro, Vitruvio ne spiega la progettazione a partire dalla costruzione geometrica della cavea, 
distinguendo tra le geometrie legate al teatro romano e quelle legate al teatro greco. Mentre 
il teatro romano si costruisce sull’inserimento di quattro triangoli equilateri all’interno del-
�O�D���F�L�U�F�R�Q�I�H�U�H�Q�]�D���F�K�H���L�G�H�Q�W�L�À�F�D���O�R���V�S�D�]�L�R���G�H�O�O�·orchestra, il teatro greco basa le sue geometrie 
�V�X�O�O�·�L�Q�V�H�U�L�P�H�Q�W�R���G�L���W�U�H���T�X�D�G�U�D�W�L���D�O�O�·�L�Q�W�H�U�Q�R���G�H�O�O�D���F�L�U�F�R�Q�I�H�U�H�Q�]�D�����À�J����������
L’impianto geometrico della cavea del teatro del Licabetto non aderisce completamente a 
uno dei due casi vitruviani, tuttavia si evidenzia una notevole somiglianza nella suddivisione 

dell’ima cavea���L�Q���V�H�W�W�H���F�X�Q�H�L�����D�S�S�X�Q�W�R���F�R�P�H���O�D���U�H�J�R�O�D���G�H�À�Q�L�W�D���G�D���9�L�W�U�X�Y�L�R���S�H�U���L�O���W�H�D�W�U�R���J�U�H�F�R��
Interrogarsi sulle origini della forma del teatro del Licabetto, cercando di trovare la logica 
�F�R�Q���L�O���T�X�D�O�H���q���V�W�D�W�R���G�L�V�H�J�Q�D�W�R�����q���V�H�U�Y�L�W�R���F�R�P�H���S�U�H�W�H�V�W�R���S�H�U���U�L�Á�H�W�W�H�U�H���V�X�O�O�D���Q�H�F�H�V�V�L�W�j���G�L���U�L�X�V�F�L-
�U�H���D���U�L�F�R�Q�G�X�U�U�H���W�D�O�H���I�R�U�P�D���D���X�Q���W�L�S�R�����F�L�R�q���D���X�Q�D���G�L���T�X�H�O�O�H���©�I�R�U�P�H���G�L���E�D�V�H�����À�J�X�U�H���H�O�H�P�H�Q�W�D�U�L����
�G�L���F�X�L���V�L���Y�H�U�L�À�F�D���O�D���S�H�U�V�L�V�W�H�Q�]�D���³���H���O�D���Y�D�U�L�D�E�L�O�L�W�j���³���Q�H�O�O�·�D�U�F�K�L�W�H�W�W�X�U�D�ª6. 
Per cercare di individuare un tipo, però, è necessario individuare alcuni criteri che in questa 
�D�Q�D�O�L�V�L���V�L���V�R�Q�R���L�G�H�Q�W�L�À�F�D�W�L���Q�H�O�O�D���J�H�R�P�H�W�U�L�D���G�·�L�P�S�L�D�Q�W�R���H���Q�H�O���U�D�S�S�R�U�W�R���W�U�D���O�D���F�R�V�W�U�X�]�L�R�Q�H���H���O�D��
morfologia del suolo.
�3�H�U���T�X�D�Q�W�R���U�L�J�X�D�U�G�D���L�O���S�U�L�P�R���F�U�L�W�H�U�L�R�����R�Y�Y�H�U�R���O�D���J�H�R�P�H�W�U�L�D���F�R�Q���F�X�L���Y�L�H�Q�H���G�H�À�Q�L�W�R���O�·�L�P�S�L�D�Q�W�R��
planimetrico della cavea, la tesi propone quindi di annoverare il teatro del Licabetto dentro 
al tipo del teatro greco per la vicinanza della soluzione di Zenetos agli schemi vitruviani. 
Per il secondo criterio, invece, ovvero quello che riguarda il rapporto tra architettura e 
suolo riferendosi alla distinzione tra teatro greco e romano e sottolineando la presenza del 
sistema dei sostegni in acciaio e la mancanza di un pendio naturale su cui poggiare, si può 
comunque affermare che il teatro del Licabetto rientri in un caso greco? Sebbene sia soste-
�Q�X�W�R���G�D���X�Q�D���I�R�U�H�V�W�D���G�L���S�L�O�D�V�W�U�L���L�Q���D�F�F�L�D�L�R�����V�L���S�X�z���F�R�P�X�Q�T�X�H���G�H�À�Q�L�U�H���X�Q���W�H�D�W�U�R���J�U�H�F�R���G�D�O���S�X�Q�W�R��
di vista costruttivo? 
L’intenzione con cui si pone in rapporto al paesaggio, aderendoci in modo complementare, 
�S�R�U�W�D���O�D���W�H�V�L���D���G�H�À�Q�L�U�O�R���X�Q���W�H�D�W�U�R���J�U�H�F�R���D�Q�F�K�H���G�D���X�Q���S�X�Q�W�R���G�L���Y�L�V�W�D���G�H�O�O�H���P�R�G�D�O�L�W�j���F�R�Q���F�X�L��
interpreta il proprio contesto.
�,�O���W�L�S�R���D�U�F�K�L�W�H�W�W�R�Q�L�F�R���D���F�X�L���V�L���I�D���U�L�I�H�U�L�P�H�Q�W�R���D�O�O�R�U�D���V�L���F�R�Q�À�J�X�U�D���©�F�R�P�H���X�Q�R���V�F�K�H�P�D���G�H�G�R�W�W�R��
attraverso un processo di riduzione di un sistema di varianti formali a una forma-base comu-
ne. Se il tipo è risultato di questo processo regressivo, la forma-base che si trova non può 
intendersi come mero telaio strutturale, ma come struttura interna della forma»7. E proprio 
a  proposito della forma del teatro, ci si vuole provare a interrogare sulla sua origine, si vuole 
�S�U�R�Y�D�U�H���D���F�R�P�S�U�H�Q�G�H�U�H���T�X�L�Q�G�L���T�X�D�O�H���V�L�D���O�D���V�X�D���À�J�X�U�D���D�U�F�K�H�W�L�S�L�F�D����
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�3�H�U���G�D�U�H���X�Q�D���G�H�À�Q�L�]�L�R�Q�H���G�H�O���W�H�U�P�L�Q�H��archetipo si prendono in prestito le parole di Vittorio 
�8�J�R�����L�O���T�X�D�O�H�����S�U�R�F�H�G�H�Q�G�R���Q�H�O�O�D���V�X�D���F�R�P�S�O�H�V�V�D���D�U�J�R�P�H�Q�W�D�]�L�R�Q�H���V�X���F�K�H���F�R�V�D���V�L�J�Q�L�À�F�K�L���W�H�R-
rizzare l’architettura8, scrive: «È noto che il termine greco �P�…�‹�þ���S�R�V�V�L�H�G�H���G�X�H���V�L�J�Q�L�À�F�D�W�L��
principali, che tuttavia tendono a coincidere nell’uso e nel senso; da una parte, esso denota, 
un principio in quanto fonte legittimante di autorità […]; dall’altra, un principio in quanto 
inizio cronologico, a sua volta autorevole (se non autoritario�����S�H�U�F�K�p���R�U�L�J�L�Q�H���J�H�Q�H�W�L�F�D���G�D�O�O�D��
quale ogni evento ed ogni fenomeno particolare si è sviluppato». 
�1�H�O�O�H���U�L�Á�H�V�V�L�R�Q�L���G�L���8�J�R���V�L���U�L�W�U�R�Y�D���L�Q���S�L�•���S�D�V�V�D�J�J�L���L�O���U�L�P�D�Q�G�R���D�O�O�D���F�D�S�D�Q�Q�D���G�L���/�D�X�J�L�H�U���H���W�D�O�H��
rimando serve a sottolineare, per Ugo, in che modo il carattere archetipico dell’architettura 
si ponga in rapporto mimetico con la natura, suggerendo una condizione pre-architettoni-
ca.
Traslando questo concetto al caso in oggetto di questa tesi, ma più in generale al teatro, ci 
si chiede allora quale possa essere il suo archetipo naturale. Riferendosi alle forme della 
Terra, all’importanza dell’andamento del suolo e riconducendosi a un luogo che si trova 
in terra greca, si può ipotizzare, allora, che l’origine archetipica del teatro sia nella forma 
unica del Monte Olimpo?9 Il Monte Olimpo sembra descrivere, infatti, con la sua partico-
lare conformazione l’immagine scolpita, appena abbozzata, di una cavea: la roccia si piega 
e si modella disegnando un vuoto concavo di un immaginario, ipotetico spazio teatrale. In 
sostanza, un enorme teatro naturale.
Per quanto riguarda invece il termine modello, si prendono in prestito le parole di Ludovico 
Quaroni che scrive: «la parola modello conserva […] il riferimento diretto o traslato all’o-
pera unica e irriproducibile e tale tuttavia da spingere altri operatori, diversi dall’autore 
originario, a ripeterne alcune delle caratteristiche e questo proprio per quel suo carattere di 
perfezione, di esemplare»10�����6�H�F�R�Q�G�R���T�X�H�V�W�D���G�H�À�Q�L�]�L�R�Q�H�����H���G�R�S�R���D�Y�H�U���D�Q�D�O�L�]�]�D�W�R���L�O���W�H�D�W�U�R���G�H�O��
�/�L�F�D�E�H�W�W�R���Q�H�L���S�D�U�D�J�U�D�À���S�U�H�F�H�G�H�Q�W�L�����D�O�O�R�U�D���V�L���S�X�z���D�I�I�H�U�P�D�U�H���F�K�H���L�O��modello del teatro del Li-
cabetto è certamente il teatro di Epidauro. La presenza dell’orchestra circolare, il rapporto 

dell’andamento della cavea in sezione, l’orientamento della cavea rispetto all’asse naturale 
�Q�R�U�G���V�X�G���V�R�Q�R���J�O�L���H�O�H�P�H�Q�W�L���F�K�H���G�H�W�H�U�P�L�Q�D�Q�R���T�X�H�V�W�D���U�L�Á�H�V�V�L�R�Q�H����
Nel comprendere il valore del modello per un’opera, sembrano convincenti le parole di 
Schiller quando afferma: «Se il moderno si sente spiritualmente abbastanza greco per com-
petere […] con i greci sul loro stesso terreno, […] lo faccia in modo radicale e assoluto, non 
�S�U�H�R�F�F�X�S�D�Q�G�R�V�L���G�H�O���J�X�V�W�R���V�H�Q�W�L�P�H�Q�W�D�O�H���G�H�O�O�·�H�S�R�F�D�����&�H�U�W�R�����q���G�L�I�À�F�L�O�H���F�K�H���U�D�J�J�L�X�Q�J�D���L�O���V�X�R��
modello; tra l’originale e il più felice imitatore rimarrà pur sempre un notevole divario, ma 
in questo modo almeno avrà la certezza di produrre un’opera autenticamente poetica»11. 
Per entrare nel merito del concetto di idea, �L�Q�Y�H�F�H�����V�L���U�L�P�D�Q�G�D���D�O�O�D���G�H�À�Q�L�]�L�R�Q�H���G�D�W�D�����D�Q�F�R-
ra una volta, da Vittorio Ugo: «Nel suo senso più profondo, l’oggetto dell’imitazione non 
�q�� �G�X�Q�T�X�H�� �Q�p�� �O�·�L�P�P�D�J�L�Q�H�� �G�L�� �X�Q�D�� �F�R�V�D���� �H�� �Q�H�P�P�H�Q�R�� �X�Q�D�� �T�X�D�O�V�L�D�V�L�� �F�R�V�D���S�D�U�W�L�F�R�O�D�U�H���� �(�V�V�D�� �U�L-
guarda piuttosto la forma non in quanto immagine, bensì in quanto idea (�z�‚�y�„�†), struttura 
(�‡�‹�ô�•�v), modalità (� �…��� �„�†)»12. 
A questo proposito si vuol far riferimento alla permanenza della idea del teatro al di là della 
tecnica costruttiva scelta per le diverse soluzioni e, soprattutto, alla permanenza della for-
ma rispetto alla diversità del materiale impiegato. Le scelte dell’architetto, a prescindere 
�G�D�O�O�H���V�S�H�F�L�À�F�L�W�j���G�H�O�O�H���V�R�O�X�]�L�R�Q�L�����W�H�Q�G�R�Q�R���D���V�X�S�H�U�D�U�H���O�·�D�V�S�H�W�W�R���P�D�W�H�U�L�D�O�H���H���F�R�V�W�U�X�W�W�L�Y�R���F�R�Q���F�X�L��
costruisce operativamente la sua architettura, facendo persistere la permanenza di un’idea, 
che ne anticipi appunto gli aspetti esecutivi.
Come Palladio ha riproposto il disegno delle colonne dell’architettura greca servendosi del 
�P�D�W�W�R�Q�H���L�Q�W�R�Q�D�F�D�W�R���D�Q�]�L�F�K�p���G�L���P�D�U�P�L���S�U�H�J�L�D�W�L�����P�D�Q�W�H�Q�H�Q�G�R�Q�H���F�R�P�X�Q�T�X�H���L�Q�D�O�W�H�U�D�W�R���L�O���O�R�U�R��
valore scultoreo e simbolico, allora si può affermare che Zenetos propone la sua personale 
idea di teatro greco, reinterpretandolo prima con un sistema a sbalzo in cemento armato e 
poi con un sistema di tralicci in acciaio. Come per l’esempio palladiano, è possibile notare 
come la permanenza dell’idea���V�L�D���F�D�S�D�F�H���G�L���R�O�W�U�H�S�D�V�V�D�U�H���O�D���F�R�Q�W�L�Q�J�H�Q�]�D�����O�D���V�S�H�F�L�À�F�L�W�j���G�H�O�O�H��
scelte costruttive.
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Tra le varie ipotesi di teatro proposte da Zenetos per il Licabetto, si può insistere affer-
mando che l’idea prima si sia sedimentata proprio nella conchiglia in calcestruzzo armato. 
�,�Q���X�Q�R���V�F�K�L�]�]�R���G�D�W�D�W�R���������J�L�X�J�Q�R���������������À�J�����������P�H�Q�W�U�H���L�O���W�H�D�W�U�R���q���L�Q���X�Q�D���I�D�V�H���G�L���F�D�Q�W�L�H�U�H���T�X�D�V�L��
ultimata, Zenetos schizza ancora un teatro in cemento armato, testimoniando il persistere 
dell’idea, o forse di un’ideale che va oltre l’opera realizzata e che permane anche dopo il suo 
completamento.
Il fatto che si sia manifestata una permanenza forte nella mente dell’architetto che gli ha 
permesso di accettare le trasformazioni, le distanze e i cambiamenti che il progetto ha subi-
to nel suo svolgersi, ammette allora una condizione inevitabile di evoluzione. Un’evoluzio-
ne — quella dell’idea del teatro — che è partita sin dall’antichità, sin dal tempo in cui alcuni 
gruppi di attori che mettevano in scena le opere teatrali, quando il culto di Dioniso era 
ormai scomparso, persistevano però nel proclamarsi artisti di Dioniso13. 
�$���P�D�U�J�L�Q�H���G�L���T�X�H�V�W�H���U�L�Á�H�V�V�L�R�Q�L�����V�L���S�X�z���D�I�I�H�U�P�D�U�H���F�K�H���L�O���O�D�Y�R�U�R���F�K�H���F�R�Q�G�X�F�H���D�O���S�U�R�J�H�W�W�R���F�R�Q-
�W�L�H�Q�H���G�L���S�H�U���V�p���X�Q�D���V�L�Q�W�H�V�L���G�L���S�U�R�F�H�V�V�L���J�L�j���L�Q�W�H�U�L�R�U�L�]�]�D�W�L���G�D�O�O�·�D�U�F�K�L�W�H�W�W�R���F�K�H���S�U�R�J�H�W�W�D�����I�R�U�P�X-
lata a partire dai risvolti delle proprie sedimentazioni esperienziali e teoriche. In questo 
senso, una lettura di un’opera per parti, scomponendo i suoi elementi primari come è stato 
fatto nel paragrafo precedente, o una lettura per concetti fondamentali, come si è tentato 
di fare qui, si serve del progetto del teatro del Licabetto come pretesto per interrogarsi su 
aspetti che prescindono dalla singolarità del caso studio e che riportano a un fare architetto-
nico più ampio, più complesso, che riguarda proprio quella sedimentazione esperienziale 
di cui prima si accennava. 
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�,�Q�G�L�F�H���G�H�O�O�H���À�J�X�U�H��Un’operazione di sintesi

Fig. 1. Abaco dei teatri in area ellenico-egea, rappresentati nel loro orientamento e disposti in ordine cronolo-
gico, dall’età arcaiaca a quella ellenistica. Porzione di abaco tratto da M. Coppa, Storia dell’urbanistica. Le età 
ellenistiche,���2�I�À�F�L�Q�D���(�G�L�]�L�R�Q�L�����5�R�P�D��������������

Fig. 2. Abaco degli schemi planimetrici di tetri antichi e moderni, da G.C. Izenour, Theater design, McGraw 
Hill, Londra 1977.

Fig. 3. CM, disegno degli schemi planimetrici secondo Vitruvio.

�)�L�J�����������7�=�����G�L�V�H�J�Q�R���D���P�D�W�L�W�D���G�D�W�D�W�R���������������������������U�D�I�À�J�X�U�D�Q�W�H���L�O���W�H�D�W�U�R���L�Q���F�H�P�H�Q�W�R���D�U�P�D�W�R��
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LA REINTERPRETAZIONE DEL CLASSICO

�4�X�H�V�W�H���X�O�W�L�P�H���U�L�Á�H�V�V�L�R�Q�L���G�H�O�O�D���W�H�V�L���G�L���G�R�W�W�R�U�D�W�R���Q�R�Q���Y�R�J�O�L�R�Q�R���H�V�V�H�U�H���G�H�O�O�H���F�R�Q�F�O�X�V�L�R�Q�L�����Q�p��
delle considerazioni sintetiche riguardanti esclusivamente le opere di Zenetos. Piuttosto, 
questo contributo cerca di riaprire alcuni temi affrontati in apertura della ricerca, ovvero il 
rapporto fecondo che il moderno greco è riuscito a istituire con la tradizione dell’antico. 
�4�X�H�V�W�R�� �W�H�P�D�� �D�S�U�H�� �D�� �G�X�H�� �R�V�V�H�U�Y�D�]�L�R�Q�L���� �X�Q�D�� �F�K�H�� �U�L�J�X�D�U�G�D�� �O�D�� �V�W�R�U�L�D�� �H�� �O�H�� �À�J�X�U�H�� �F�K�H�� �G�L�� �T�X�H�O-
la storia ne sono state protagoniste e la seconda che fa riferimento al tema, più generale, 
dell’interpretazione del classico.
�5�L�J�X�D�U�G�R���O�D���S�U�L�P�D���R�V�V�H�U�Y�D�]�L�R�Q�H�����F�L���V�L���F�K�L�H�G�H���F�R�P�H���V�L���S�X�z���L�Q�V�H�U�L�U�H���O�D���À�J�X�U�D���G�L���=�H�Q�H�W�R�V���L�Q���X�Q��
�F�R�Q�I�U�R�Q�W�R���G�L�D�O�H�W�W�L�F�R���F�R�Q���D�O�W�U�H���H�V�S�H�U�L�H�Q�]�H���D���O�X�L���S�U�R�V�V�L�P�H�����W�H�P�S�R�U�D�O�P�H�Q�W�H���H���J�H�R�J�U�D�À�F�D�P�H�Q�W�H����
�6�L���V�R�Q�R���G�H�O�L�Q�H�D�W�H���D�O�O�·�L�Q�W�H�U�Q�R���G�H�O���À�O�R���G�H�O�O�D���6�W�R�U�L�D���T�X�H�O�O�H���F�K�H���V�L���S�R�W�U�H�E�E�H�U�R���G�H�Q�R�P�L�Q�D�U�H tre 
generazioni di architetti greci moderni, che condividono non solo delle coordinate geogra-
�À�F�K�H���H���W�H�P�S�R�U�D�O�L�����P�D���F�K�H���K�D�Q�Q�R���F�R�Q�G�L�Y�L�V�R���D�Q�F�K�H���X�Q���S�D�U�W�L�F�R�O�D�U�H���P�R�G�R���G�L���I�D�U�H���H���G�L���L�Q�W�H�Q�G�H�U�H��
�O�·�D�U�F�K�L�W�H�W�W�X�U�D�����3�H�U���S�U�R�Y�D�U�H���D���F�R�P�S�L�H�U�H���T�X�H�V�W�D���R�S�H�U�D�]�L�R�Q�H���Y�D���T�X�L�Q�G�L���V�S�H�F�L�À�F�D�W�R���L�O���W�H�P�D���F�R�Q��
cui si intende attuare questo confronto tra le personalità chiamate in causa, a partire da 
alcune esperienze. L’intenzione è quella di richiamare l’attenzione su quei progetti, a scala 
architettonica e urbana, che hanno basato i loro presupposti su una nascosta evocazione 
dell’antico e che si sono radicate al paesaggio greco – naturale e urbano – non solo in ter-
mini posizionali, ma tentandone anche una sua reinterpretazione.
�'�L�P�L�W�U�L�V���3�L�N�L�R�Q�L�V�����������������������������S�U�R�E�D�E�L�O�P�H�Q�W�H���X�Q�D���G�H�O�O�H���À�J�X�U�H���S�L�•���Q�R�W�H���S�H�U���L�O���S�U�R�J�H�W�W�R���G�L��
sistemazione dei percorsi di risalita all’Acropoli e al Filopappo, è uno degli architetti di 
riferimento quando si pensa all’architettura del moderno greco, sia su un piano teorico che 
progettuale. In realtà, le sue prime esperienze sono legate a una sperimentazione razionali-
sta molto distante dal linguaggio delle sue opere successive, più legate alla sua formazione 
tedesca di inizio Novecento. Di queste prime esperienze, agli inizi degli anni ’30, si ri-
�F�R�U�G�D�Q�R���O�D���F�R�V�W�U�X�]�L�R�Q�H���G�H�O�O�D���V�F�X�R�O�D���D���3�H�I�N�D�N�L�D�����S�R�V�L�]�L�R�Q�D�W�D���V�X�O���À�D�Q�F�R���R�F�F�L�G�H�Q�W�D�O�H���G�H�O���/�L�F�D-
�E�H�W�W�R�����À�J�����������G�L���F�X�L���3�L�N�L�R�Q�L�V���G�L�U�j�����©�4�X�D�Q�G�R���I�X���X�O�W�L�P�D�W�D�����Q�R�Q���P�L���V�H�Q�W�L�L���V�R�G�G�L�V�I�D�W�W�R�����)�X���D�O�O�R�U�D��
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che pensai che lo spirito universale doveva trovare una sintesi con lo spirito della nazione 
greca»1�����8�Q�D���V�F�X�R�O�D�����T�X�H�O�O�D���G�L���3�L�N�L�R�Q�L�V�����F�K�H���U�L�H�Q�W�U�D�Y�D���L�Q���T�X�H�O���J�U�X�S�S�R���G�L���S�U�R�J�H�W�W�L���S�H�U���H�G�L�À�F�L��
scolastici promossi da un programma statale dell’allora presidente Venizelos e che diede 
modo agli architetti incaricati, seppur con indicazioni programmatiche, di «appropriarsi 
della lezione del movimento moderno»2. Un altro riferimento fondamentale di quegli anni è 
infatti la scuola realizzata sotto le pendici meridionali dell’Acropoli di Patroklos Karantinos 
���������������������������F�K�H���V�L���F�R�Q�À�J�X�U�D���F�R�P�H���X�Q���Y�R�O�X�P�H���E�L�D�Q�F�R���F�R�P�S�D�W�W�R�����V�R�W�W�R���O�H���P�X�U�D���F�L�F�O�R�S�L�F�K�H��
�G�H�O���À�D�Q�F�R���V�X�G���G�H�O�O�·�$�F�U�R�S�R�O�L�����6�L���U�L�F�R�U�G�D���.�D�U�D�Q�W�L�Q�R�V���S�R�L�F�K�p�����W�U�D���O�H���D�O�W�U�H���V�X�H���R�S�H�U�H�����q�����T�X�H�O�O�·�D�U-
chitetto che risistema negli anni ’60 anche il piccolo museo che era stato costruito dentro 
il temenos sacro, facendo emergere, sebbene a grandi linee, il tema che lega architettura e 
�D�U�F�K�H�R�O�R�J�L�D�����À�J��������
Il valore della ricerca progettuale di Pikionis è legata, però, anche ad altre esperienze, come 
�S�H�U���H�V�H�P�S�L�R���L�O���S�U�R�J�H�W�W�R���S�H�U���L�O���&�H�Q�W�U�R���'�H�O�À�F�R�������������������O�X�R�J�R���V�S�L�U�L�W�X�D�O�H���H���V�H�G�H���G�H�O���I�H�V�W�L�Y�D�O���G�L��
�'�H�O�À���S�U�R�P�R�V�V�R���G�D�O���S�R�H�W�D���$�Q�J�H�O�R�V���6�L�N�H�O�L�D�Q�R�V���H���G�D�O�O�D���P�R�J�O�L�H�����O�D���E�D�O�O�H�U�L�Q�D���(�Y�D���3�D�O�P�H�U�����G�R�Y�H���V�L��
sarebbe fondata una comunità che avrebbe promosso la diffusione dei valori dell’ellenismo. 
�,�O���S�U�R�J�H�W�W�R���X�U�E�D�Q�R���V�L���E�D�V�D���V�X�O�O�·�L�P�S�L�D�Q�W�R���S�O�D�Q�L�P�H�W�U�L�F�R���G�H�O�O�D���F�L�W�W�j���D�Q�W�L�F�D���G�L���'�H�O�À�����G�R�Y�H���X�Q�D���Y�L�D��
Sacra costituisce il percorso principale attorno al quale si dispongono le architetture, alle 
quali è demandato un ruolo secondario e una collocazione non chiaramente prestabilita. È 
il progetto di suolo che si fa protagonista del progetto: i continui sbalzi di quota, il coinvol-
gimento di elementi naturali quali rocce e alberature preesistenti, il paesaggio come prota-
�J�R�Q�L�V�W�D���G�H�O���U�D�F�F�R�Q�W�R�����,�O���S�U�R�J�H�W�W�R���G�H�O���&�H�Q�W�U�R���'�H�O�À�F�R���Q�R�Q���Y�H�U�U�j���P�D�L���U�H�D�O�L�]�]�D�W�R�����P�D���3�L�N�L�R�Q�L�V��
inizia con questa occasione progettuale a mettere alla prova il suo linguaggio espressivo, 
legato alla sua personale interpretazione della storia e all’attenzione ossessiva per la topo-
�J�U�D�À�D���G�H�L���O�X�R�J�K�L�����F�K�H���V�L���U�L�Y�H�U�V�H�U�j���S�R�L���Q�H�O�������������Q�H�L���S�H�U�F�R�U�V�L���G�L���D�F�F�H�V�V�R���D�O�O�·�$�F�U�R�S�R�O�L��
�4�X�D�V�L���X�Q���Y�H�Q�W�H�Q�Q�L�R���G�R�S�R���L�O���&�H�Q�W�U�R���'�H�O�À�F�R���� �Q�H�O���S�U�R�J�H�W�W�R���S�H�U���L�O���Y�L�O�O�D�J�J�L�R���G�L���$�L�[�R�Q�L��������������
54), ritornano le questioni compositive a scala urbana per un insediamento residenziale da 

�F�R�V�W�U�X�L�U�H���V�X���X�Q���V�X�R�O�R���O�L�E�H�U�R�����G�R�Y�H���L�O���U�L�W�P�R���G�H�O���S�D�V�V�R���R�U�J�D�Q�L�]�]�D���O�D���F�R�Q�À�J�X�U�D�]�L�R�Q�H���V�S�D�]�L�D�O�H����
di quello che doveva diventare un luogo dove la tradizione greca si sarebbe manifestata, 
�U�L�Á�H�W�W�H�Q�G�R�� �O�·�L�Q�W�H�Q�W�R�� �G�L�� �©�W�U�D�V�F�H�Q�G�H�U�H�� �L�� �P�R�G�H�O�O�L�� �F�R�Q�Y�H�Q�]�L�R�Q�D�O�L�� ���«������ �G�L�� �F�R�P�X�Q�L�F�D�U�H�� �S�D�U�W�H�� �G�L��
quell’imponderabile e ineffabile armonia che trasuda dai piani e dagli ambienti costruiti 
nelle epoche che hanno avuto il dono di un principio estetico»3�����À�J������������
Che cosa lega quindi Pikionis all’architettura del passato greco? Forse una evocazione tra-
mite l’opera architettonica di una identità greca legata al mito, un desiderio di costruire 
un’architettura come palinsesto del paesaggio arcaico. 
Konstantinos Doxiadis (1913-1975) e Aris Konstantinidis (1913-1993), appartenenti a una 
generazione successiva, mostrano un grande cambiamento rispetto alla poetica di Pikio-
nis che era stato un maestro, per entrambi, in alcuni anni della loro formazione universi-
taria. Se Doxiadis si occupa maggiormente di piani urbanistici e di progetto urbano alla 
grande scala, Konstantinidis dedica la quasi totalità del suo lavoro al tema dell’abitazione, 
sperimentando con case e ville, con agglomerati per residenze operaie e, soprattutto, con 
�V�W�U�X�W�W�X�U�H�� �D�O�E�H�U�J�K�L�H�U�H���� �U�L�F�R�S�U�H�Q�G�R�� �X�Q�� �U�X�R�O�R�� �F�H�Q�W�U�D�O�H�� �Q�H�J�O�L�� �X�I�À�F�L�� �S�X�E�E�O�L�F�L�� �S�H�U�� �O�H�� �U�H�V�L�G�H�Q�]�H��
popolari e per il turismo con il programma degli Hotel Xenia. 
�7�H�O�D�L���L�Q���F�D�O�F�H�V�W�U�X�]�]�R���D�U�P�D�W�R���D���Y�L�V�W�D�����P�X�U�L���D���V�H�F�F�R���L�Q���S�L�H�W�U�D���D�S�S�H�Q�D���V�E�R�]�]�D�W�H�����V�R�W�W�L�O�L���S�U�R�À�O�L��
metallici che corrono ora a marcare l’orizzontalità di un parapetto ora la verticalità di un 
ritmo regolare o sincopato. «E, per così dire, cercai (e ancora cerco…) “la vera essenza” 
come dice il poeta Solomós, e cercai di capire, in questo modo, quanto qualsivoglia ricerca 
di forme e di “movimenti” sedicenti “d’avanguardia”, “rivoluzionari” e “innovatori” fosse 
vana e pericolosamente distruttiva»4. Dionysios Solomós (1789-1857) fu un poeta che tentò 
con tutti i suoi sforzi di elevare la lingua parlata — il Dimotikí — a lingua colta, con la quale 
esprimere i suoi aulici versi. Una lingua moderna che però si ancorasse nelle radici più inti-
me della tradizione greca, popolare, viva. Konstantinidis, che ama profondamente il lavoro 
di Solomós, traduce il suo pensiero in un’architettura fortemente tettonica, fatta di poco, 
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e dichiara che «chi compone costruisce, mostra di pensare e di sentire in modo essenziale, 
�D�O���À�Q�H���G�L���H�V�S�U�L�P�H�U�H���D�Q�F�K�H���Q�H�O�O�·�R�S�H�U�D���S�L�•���S�H�U�V�R�Q�D�O�H�����O�·�H�O�H�P�H�Q�W�R���F�R�P�X�Q�H���H���F�R�P�S�O�H�V�V�L�Y�R�����H��
quindi porta anche a compimento il suo proposito nella forma architettonica»5. Una for-
ma architettonica, quella a cui si riferisce Konstantinidis, che gli fa ricondurre al tipo del 
megaron le elaborazioni planimetriche delle piccole case ateniesi6, che disegna e ridisegna 
per andare all’origine di quella architettura anonima che avrebbe illuminato i suoi esiti pro-
�J�H�W�W�X�D�O�L���H���O�D���V�X�D���U�L�F�H�U�F�D���H�V�S�U�H�V�V�L�Y�R���À�J�X�U�D�W�L�Y�D�����8�Q�D���I�R�U�W�H���W�H�Q�V�L�R�Q�H���S�H�U���L�O���Y�H�U�Q�D�F�R�O�D�U�H���F�K�H���S�H�U�z��
si unisce a una chiara impostazione planimetrica della pianta, a una semplicità costruttiva 
dichiarata in facciata a segnare la suddivisione spaziale interna. 
Sebbene le parole di Pikionis e Konstantinidis sembrino condividere molto in termini te-
orici e poetici, è nell’espressività delle loro architetture che si nota come il secondo si sia 
allontanato dall’eclettismo7 dichiarato del primo. Konstantinidis infatti si preoccupa di 
interpretare criticamente l’architettura vernacolare greca, dimostrando una straordinaria 
sensibilità per il paesaggio e declinando la sua opera a seconda del tempo, del luogo e della 
materia cui essa appartiene, nello spirito del più alto concetto di architettura moderna.
Sebbene si stia provando a distinguere queste tre generazioni per capire analogie e differen-
ze, il dibattito culturale sviluppato all’interno delle riviste di architettura aveva già provato 
a tracciare un primo confronto.
�8�Q�D���À�J�X�U�D���L�P�S�R�U�W�D�Q�W�H���S�H�U���F�R�P�S�U�H�Q�G�H�U�H���T�X�H�V�W�R���O�D�Y�R�U�R���G�L���U�L�F�H�U�F�D���H���G�L���F�R�Q�I�U�R�Q�W�R���D�U�F�K�L�W�H�W-
�W�R�Q�L�F�R���J�H�Q�H�U�D�]�L�R�Q�D�O�H�� �q�� �2�U�H�V�W�L�V�� �'�R�X�P�j�Q�L�V���� �G�L�U�H�W�W�R�U�H�� �H�G�L�W�R�U�L�D�O�H�� �G�H�O�O�H�� �U�L�Y�L�V�W�H�� �S�L�•�� �L�Q�Á�X�H�Q�W�L��
dell’architettura greca a partire dalla metà dagli anni ’60. In qualità di responsabile per la 
sezione greca della rivista internazionale World Architecture, Doumànis ha l’occasione di 
poter selezionare per ogni numero del periodico, due progetti che rappresentino gli esiti 
�S�L�•���V�L�J�Q�L�À�F�D�W�L�Y�L���G�H�O�O�·�D�U�F�K�L�W�H�W�W�X�U�D���J�U�H�F�D�����G�D���F�R�Q�G�L�Y�L�G�H�U�H���F�R�Q���X�Q���S�X�E�E�O�L�F�R���L�Q�W�H�U�Q�D�]�L�R�Q�D�O�H�����1�H�O��
numero 1 del 1964 i progetti selezionati sono l’Hotel Xenia di Kalambaka di Konstantini-
�G�L�V�����À�J�������� �H���L�O���E�L�U�U�L�À�F�L�R���)�L�[�� �G�L���Y�L�D�O�H���6�\�Q�J�U�R�X���G�L���=�H�Q�H�W�R�V���� �1�H�O���Q�X�P�H�U�R������ �G�H�O������������ �Y�H�Q�J�R�Q�R��

pubblicate la casa per appartamenti in via Erode Attico ad Atene di Zenetos e la casa per 
�O�H�� �Y�D�F�D�Q�]�H�� �H�V�W�L�Y�H�� �D�G�� �$�Q�i�Y�\�V�V�R�V�� �G�L�� �.�R�Q�V�W�D�Q�W�L�Q�L�G�L�V�� ���À�J���������� �1�H�O�� �Q�X�P�H�U�R�� ������ �D�Q�F�R�U�D�� �X�Q�D�� �Y�R�O�W�D��
�X�Q���F�R�Q�I�U�R�Q�W�R���W�U�D���J�O�L���K�R�W�H�O���;�H�Q�L�D���G�L���.�R�Q�V�W�D�Q�W�L�Q�L�G�L�V���H���O�D���Y�L�O�O�D���G�L���3�V�\�F�K�L�N�R���G�L���=�H�Q�H�W�R�V�����À�J����������
Nel numero 4 del 1967 viene pubblicato il teatro del Licabetto e si apre lo sguardo all’opera 
all’architetto Konstantinos Dekavallas (1925-2023). Il progetto di Dekavallas, coetaneo di 
Zenetos, riguarda la costruzione del nuovo insediamento di Kamari, sull’isola di Santorini, 
dove il bisogno di spazi residenziali per gli sfollati del terremoto del 1956 si risolve nel-
la costruzione di un nuovo insediamento urbano in prossimità del mare. A partire da uno 
schema planimetrico ippodameo, una serie di piccole abitazioni tinteggiate in calce bianca 
�V�L���U�L�S�H�W�R�Q�R�����X�Q�D���D�I�À�D�Q�F�R���D�O�O�·�D�O�W�U�D�����L�Q�V�H�U�H�Q�G�R�V�L���Q�H�O���S�D�H�V�D�J�J�L�R���I�R�U�W�H�P�H�Q�W�H���U�L�F�R�Q�R�V�F�L�E�L�O�H���G�H�O�O�D��
�W�U�D�G�L�]�L�R�Q�H���F�L�F�O�D�G�L�F�D�����À�J��������
Con Takis Zenetos e alcuni suoi coetanei, come Konstantinos Dekavallas e Nikos Valsa-
�P�D�N�L�V�������������������S�U�H�Q�G�H���Y�L�W�D���T�X�H�O�O�D���F�K�H���V�L���S�R�W�U�H�E�E�H���G�H�À�Q�L�U�H���O�D��terza generazione di architetti 
greci moderni. Una generazione che si distacca dalle scelte formali dei suoi predecessori, 
in quanto in parte interiorizza già la lezione del moderno, e che sembra essere debitrice 
�G�H�J�O�L���L�Q�V�H�J�Q�D�P�H�Q�W�L���G�H�O���S�D�Q�R�U�D�P�D���L�Q�W�H�U�Q�D�]�L�R�Q�D�O�H�����,�O���Q�X�R�Y�R���H�G�L�À�F�L�R���S�H�U���X�I�À�F�L���L�Q���Y�L�D�O�H���(�U�P�R�X��
�G�L�� �1�L�N�R�V�� �9�D�O�V�D�P�D�N�L�V�� ���À�J�������� �Y�L�H�Q�H�� �V�H�P�S�U�H�� �S�U�R�Y�R�F�D�W�R�U�L�D�P�H�Q�W�H�� �I�R�W�R�J�U�D�I�D�W�R�� �L�Q�T�X�D�G�U�D�Q�G�R�� �L�Q��
primo piano la chiesa bizantina di Panagia Kapnikaria, che si trova sull’asse che da piazza 
Syntagma porta a piazza Monastiraki, alla base del grande triangolo urbano ateniese.
Inizia, con Valsamakis e Zenetos, una sperimentazione anche dal punto di vista costruttivo, 
che entrambi tentano di avanzare seppur lamentando sempre le condizioni di grave arretra-
tezza industriale del Paese. Tuttavia, l’utilizzo del calcestruzzo prefabbricato e la ripetizio-
�Q�H���G�L���O�D�V�W�U�H���Y�H�W�U�D�W�H�����À�V�V�H���H���P�R�E�L�O�L�����K�D���F�D�U�D�W�W�H�U�L�]�]�D�W�R���I�R�U�W�H�P�H�Q�W�H���L�O���F�D�U�D�W�W�H�U�H���G�H�J�O�L���H�G�L�À�F�L���G�L��
�=�H�Q�H�W�R�V�����G�L���F�X�L���O�D���I�D�E�E�U�L�F�D���)�L�[���q���O�·�H�V�H�P�S�L�R���S�L�•���F�H�O�H�E�U�H�����P�D���Q�R�Q���O�·�X�Q�L�F�R�����À�J����������
�=�H�Q�H�W�R�V���K�D���F�R�V�W�U�X�L�W�R���S�L�•���G�L���G�L�H�F�L���H�G�L�À�F�L���L�Q�G�X�V�W�U�L�D�O�L�����Q�R�Q���V�R�O�R���S�H�U���L���E�L�U�U�L�À�F�L���)�L�[���� �P�D���D�Q�F�K�H��
per altri industriali ateniesi, che poi gli commissionavano sia le loro ville private poste sulla 
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costa egea appena fuori dal centro di Atene, sia delle palazzine per appartamenti dentro la 
città — le polykatoikia di Atene. Il desiderio di annullare qualsiasi formalismo per tendere 
all’astrazione e all’elementarismo, porta Zenetos a essere uno dei primi architetti che au-
�P�H�Q�W�D���H�V�S�R�Q�H�Q�]�L�D�O�P�H�Q�W�H���O�H���V�X�S�H�U�À�F�L���Y�H�W�U�D�W�H���G�H�O�O�H���V�X�H���D�U�F�K�L�W�H�W�W�X�U�H���L�Q���X�Q���O�X�R�J�R���J�H�R�J�U�D�À�F�R��
dove il clima torrido aveva sempre condizionato le soluzioni architettoniche per favorire 
�O�·�L�V�R�O�D�P�H�Q�W�R���W�H�U�P�L�F�R���H���O�D���Y�H�Q�W�L�O�D�]�L�R�Q�H���Q�D�W�X�U�D�O�H���D�O�O�·�L�Q�W�H�U�Q�R���G�H�J�O�L���H�G�L�À�F�L��
Si può quindi affermare che la terza generazione, sebbene culturalmente e architettonica-
�P�H�Q�W�H���G�H�E�L�W�U�L�F�H���D�O�O�H���S�U�H�F�H�G�H�Q�W�L�����K�D���V�H�J�Q�D�W�R���X�Q�D���U�R�W�W�X�U�D���F�R�Q���T�X�H�O�O�H���F�K�H���V�L���S�R�W�U�H�E�E�H�U�R���G�H�À-
nire come esperienze dell’altro moderno, ma tenendo comunque inalterato il rapporto con 
l’antico. È questo rapporto, fecondo e costante dentro queste esperienze, che nonostante le 
diversità, lega profondamente i protagonisti delle tre diverse generazioni.
Attraverso l’operazione di scavo che è stata fatta con i progetti di Zenetos si prova a dimo-
strare che anche per le personalità più moderne e pioneristiche, che si affacciano a tecniche 
e tecnologie nuove, il riferimento primo rimane comunque il passato, reinterpretato con le 
forme della contemporaneità. Riferendosi al passato greco, va esplicitato con forza che esso 
coincide con il classico.
�$�� �T�X�H�V�W�R�� �S�U�R�S�R�V�L�W�R�� �V�H�P�E�U�D�Q�R�� �H�V�V�H�U�H�� �V�L�J�Q�L�À�F�D�W�L�Y�H�� �O�H�� �S�D�U�R�O�H�� �G�L�� �6�H�P�H�U�D�Q�L���� �F�R�Q�W�H�Q�X�W�H�� �Q�H�O�O�D��
raccolta di saggi L’altro moderno: «Io sostanzialmente penso che il rapporto tra modernità 
e classicità fertile, fondamentale, sia quello della rigenerazione, una rigenerazione che è 
rivelazione del futuro rispetto al passato come nuova forma dell’armonia del possibile, e 
�Q�H�O�O�R���V�W�H�V�V�R���W�H�P�S�R���X�Q�D���F�R�Q�G�L�]�L�R�Q�H���L�Q���F�X�L���O�·�D�U�F�K�L�W�H�W�W�R���P�X�R�U�H���D���V�p���V�W�H�V�V�R�����F�R�P�H���X�R�P�R���G�H�O���V�X�R��
tempo, in una metamorfosi che lo vede rinascere nell’opera. Il classico assolutamente non 
è uno stile. Non è assolutamente vero quello che diceva Winckelmann, il classico è fondato 
sull’ipotesi che sia sempre possibile formulare una profezia, il classico attraversa l’animo 
�G�H�O�O�D���Q�D�W�X�U�D���X�P�D�Q�D���S�H�U���S�H�U�G�H�U�V�L���Q�H�O�O�H���S�U�R�I�R�Q�G�L�W�j���G�H�O�O�·�D�Q�L�P�D�����Q�R�Q���I�X�R�U�L���G�L���V�p�����G�H�Q�W�U�R���G�L���V�p�ª8. 
�(�F�F�R���F�K�H���O�·�L�G�H�D���G�H�O�O�·�L�P�S�L�D�Q�W�R���S�H�U���L�O���&�H�Q�W�U�R���'�H�O�À�F�R���G�L���3�L�N�L�R�Q�L�V���U�L�F�D�O�F�D���L�O���G�L�V�H�J�Q�R���G�H�O�O�·�D�Q�W�L�F�D��

�F�L�W�W�j���G�L���'�H�O�À�����O�D���F�D�V�D���G�L���$�Q�D�Y�\�V�V�R�V���G�L���.�R�Q�V�W�D�Q�W�L�Q�L�G�L�V���U�L�P�D�Q�G�D���D�O��megaron greco, il teatro del 
Licabetto di Zenetos ci riconduce ai grandi teatri del passato, tutti e tre condividendo un 
modo di costruire fortemente tettonico.
Le forme mutano, ma l’architettura greca antica si reincarna nel corso del tempo, attraver-
sando la modernità.
Un breve scritto di Seferis, intitolato Antichi e moderni, comincia affermando che «Fra le 
opere antiche e quelle moderne non c’è nessuna, assolutamente nessuna antinomia. Le 
grandi opere del passato ci commuovono da un punto di vista meramente estetico, e tanto 
più quando giungono opere nuove a potenziarne il valore»9. In questo senso allora alcune 
architetture del moderno greco sono state in grado di portare dentro di loro i valori tra-
smessi dall’architettura più antica, dimostrando di avere a loro volta un valore, che rimane 
inalterato.
�/�D���V�F�X�R�O�D���G�L���$�J�L�R�V���'�L�P�L�W�U�L�R�V���q���D�Q�F�R�U�D���R�J�J�L���X�Q�D���V�F�X�R�O�D���I�X�Q�]�L�R�Q�D�Q�W�H���Q�R�Q���V�R�O�R���F�R�P�H���H�G�L�À�F�L�R��
�V�F�R�O�D�V�W�L�F�R�����D�V�V�R�U�E�H�Q�G�R���W�X�W�W�H���T�X�H�O�O�H���I�X�Q�]�L�R�Q�L���S�U�H�Y�L�V�W�H���G�D���=�H�Q�H�W�R�V���F�R�P�H���H�G�L�À�F�L�R���D�O���V�H�U�Y�L�]�L�R��
del quartiere. La corte centrale della scuola ospita il cinema serale all’aria aperta per i mesi 
primaverili ed estivi e i campi da gioco, posizionati davanti le palestre, sono i servizi sportivi 
del quartiere. La scuola rimane a tutti gli effetti il condensatore sociale di quella porzione 
di periferia urbana. 
�,�O���E�L�U�U�L�À�F�L�R���)�L�[�����G�R�S�R���X�Q�D���J�U�D�Y�H���P�X�W�L�O�D�]�L�R�Q�H���V�X�E�L�W�D���Q�H�O���������������G�R�Y�H���S�L�•���G�L���P�H�W�j���H�G�L�À�F�L�R���q���V�W�D�W�R��
demolito per lasciare lo spazio agli scavi per la metropolitana, ospita oggi il Museo di arte 
contemporanea di Atene (EMST). 
Il teatro del Licabetto, dopo essere stato abbandonato per lunghi decenni, è tornato in fun-
zione nel settembre 2023, a seguito di un intervento di restauro che ha cercato, per quanto 
possibile, di restituire alla città il teatro come era stato progettato e pensato da Zenetos. 
Ma, il valore intrinseco di queste architetture non risiede solo nella loro funzione e nella 
capacità di essere riuscite a superare la loro contingente utilità, anche dopo più di 50 anni. 
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�,�Q�I�D�W�W�L�����L�O���O�R�U�R���S�L�•���L�Q�W�L�P�R���H���S�L�•���S�U�R�I�R�Q�G�R���V�L�J�Q�L�À�F�D�W�R�����D�Q�F�K�H���U�L�V�S�H�W�W�R���D�O�O�·�H�V�S�H�U�L�H�Q�]�D���G�H�O���F�R�Q-
temporaneo, si ritrova altrove. Ancora una volta le parole di Seferis – che per tutta la vita si è 
dedicato alla divulgazione della lingua greca moderna – si prestano con profonda attinenza, 
per commentare il valore dell’opera di Zenetos. «Penso a ciò che intendiamo quando, par-
lando a vanvera, diciamo: “Quest’opera è eterna”. Con tale frase non vogliamo più dire che 
l’opera che giudichiamo è indipendente dal tempo; non vogliamo neppure dire che l’opera 
ci porta più vicino all’idea o alla sensazione dell’eternità che ci è dato di avere; bensì (e un 
tale giudizio si formula quasi sempre a posteriori) che contrasta il passare del tempo meglio 
di altre opere che muoiono presto»10.
Anche se Seferis si riferisce all’opera letteraria, nel suo saggio prende in prestito proprio il 
Partenone per esplicitare il senso delle sue parole. «Nel Partenone abbiamo due diversi mo-
venti sentimentali, che coesistono nello stesso oggetto. Uno, quello storico, archeologico, 
�U�H�W�U�R�V�S�H�W�W�L�Y�R���²���G�L�F�L�D�P�R���²�����P�L���I�D���V�R�J�Q�D�U�H���Y�L�D�J�J�L�D�Q�G�R���Q�H�O���S�D�V�V�D�W�R�����À�O�R�V�R�I�H�J�J�L�D�U�H���V�X�O�O�H���Y�D�Q�L�W�j��
delle umane cose, ribellarmi per le cannonate di Morosini, restare in estasi di fronte alla 
beltà della vita dei greci antichi. L’altro, quello estetico, è tutt’un’altra faccenda: è un’im-
provvisa presenza intensa ed esclusiva: un manto di marmo che mi avvolge intero; una voce 
che non capisco, mentre tuttavia sento la necessità imperativa di parlare, per capirla, il suo 
stesso linguaggio»11. 
�©�&�R�Q���T�X�H�V�W�D���V�W�H�V�V�D���À�G�X�F�L�D���V�L���V�D�U�j���J�U�H�F�L�ª12, continuando a interrogarsi su che cosa sia classi-
co e su che cosa sia moderno.
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�������'�����3�L�N�L�R�Q�L�V�����´�1�R�W�H���D�X�W�R�E�L�R�J�U�D�À�F�K�H�µ�����L�Q���$�����)�H�U�O�H�Q�J�D����Dimitris Pikionis 1887-1968, Electa, Milano 1999, p. 34. Il 
testo venne pubblicato per la prima volta in lingua originaria nella rivista Zygos nel 1958.
�������$�����*�L�D�F�X�P�D�F�j�W�R�V�����´�$�U�F�K�L�W�H�W�W�X�U�D���J�U�H�F�D���������������������������S�U�R�À�O�R���G�H�L���P�X�W�D�P�H�Q�W�L�µ�����L�Q���2�����'�R�X�P�j�Q�L�V����Architettura gre-
�F�D���F�R�Q�W�H�P�S�R�U�D�Q�H�D�����*�X�L�G�D��������������������, Aletheia, Firenze 1990, p.27.
3. D. Pikionis, “Principi estetici dell’architettura dell’insediamento residenziale di Aixoni”, 1952, in A. Ferlen-
ga, Dimitris Pikionis 1887-1968, Electa, Milano 1999, p.185.  
4. A. Konstantinidis, Projects + Buildings, Agra, Atene 1978, p.264. Il testo in italiano è ripreso da P. Cofano, 
�$�U�L�V���.�R�Q�V�W�D�Q�W�L�Q�L�V�L�G�L�V��������������������, Electa, Milano 2010, p.313.
5. A. Konstantinidis, Old Athenian houses, Polytipo, Atene 1950. Le parole riportate sono scritte nell’introdu-
zione alla seconda edizione del libro, pubblicato nel 1983, p.47-48.  Il testo in italiano è ripreso da P. Cofano, 
�$�U�L�V���.�R�Q�V�W�D�Q�W�L�Q�L�V�L�G�L�V��������������������, Electa, Milano 2010, p.315-316.
6. Ci riferisce agli studi dell’architettura vernacolare greca, i cui esiti sono pubblicati in A. Konstantinidis, Old 
Athenian houses, Polytipo, Atene 1950. Seconda edizione Polytipo, atene 1983.
7. Ci si riferisce alle parole dello storico dell’architettura greco Dimitris Filippidis a proposito di Pikionis, in D. 
Filippidis, “Fra tradizione e modernismo: l’architettura greca del dopoguerra agli anni ‘80”, in Controspazio 
�Q�������������������S������
8. L. Semerani, L’altro moderno, Allemandi, Torino 2000, p.100-103.
9. G. Seferis, Le parole e i marmi, Il saggiatore, Milano 1965, p.17.
10. Ivi, p.29.
11. Ivi, p.30.
12. Ivi, p.22.

L’immagine alla pagina precedente è uno schizzo a penna di Zenetos, non datato, della versione in acciaio del 
teatro del Licabetto. 

�,�Q�G�L�F�H���G�H�O�O�H���À�J�X�U�H��La reinterpretazione del classico

�)�L�J�����������'�����3�L�N�L�R�Q�L�V�����V�F�X�R�O�D���H�O�H�P�H�Q�W�D�U�H���G�L���3�H�I�N�D�N�L�D�����/�L�F�D�E�H�W�W�R�����$�W�H�Q�H�����������������/�D���I�R�W�R�J�U�D�À�D���q���W�U�D�W�W�D���G�D���$�����)�H�U�O�H�Q�J�D����
Dimitris Pikionis 1887-1968, Electa, Milano 1999, p.46.

�)�L�J�����������3�����.�D�U�D�Q�W�L�Q�R�V�����V�F�X�R�O�D���H�O�H�P�H�Q�W�D�U�H���G�L���0�D�N�U�\�J�L�D�Q�Q�L�����$�W�H�Q�H�����������������/�D���I�R�W�R�J�U�D�À�D���q���W�U�D�W�W�D���G�D���4�X�D�G�U�D�Q�W�H���Q��������
Settembre 1933.

�)�L�J�����������'�����3�L�N�L�R�Q�L�V�����&�H�Q�W�U�R���'�H�O�À�F�R�����'�H�O�À�����������������6�F�K�L�]�]�R���S�U�H�O�L�P�L�Q�D�U�H���G�H�O�O�D���Y�L�V�W�D���G�·�L�Q�V�L�H�P�H��

�)�L�J�����������6�R�S�U�D�����'�H�O�À�����L�O���V�D�Q�W�X�D�U�L�R���G�L���$�S�R�O�O�R���L�Q�W�R�U�Q�R���D�O�����������D���&�������G�L�V�H�J�Q�R���G�L���3�L�H�U�U�H���G�H���O�D���&�R�V�W�H���0�H�V�V�H�O�L�q�U�H����������������������
�D�U�F�K�H�R�O�R�J�R���G�H�O�O�D���6�F�X�R�O�D���I�U�D�Q�F�H�V�H���G�L���$�W�H�Q�H�����6�R�W�W�R�����I�R�W�R�J�U�D�À�D���G�L���(�O�O�L���6�R�X�J�L�R�X�O�W�]�R�J�O�R�X���6�H�U�D�L�G�D�U�L�����������������������������P�H-
glio nota come Nelly. La foto riportata, �,�O���)�H�V�W�L�Y�D�O���G�L���'�H�O�À�����6�X�S�S�O�L�F�L, è del 1930, quando si è celebrata la seconda 
�H�G�L�]�L�R�Q�H���G�H�O���)�H�V�W�L�Y�D�O���'�H�O�À�F�R����

�)�L�J�����������$�����.�R�Q�V�W�D�Q�W�L�Q�L�G�L�V�����0�R�W�H�O���;�H�Q�u�D���D���.�D�O�D�P�E�D�N�D�����7�H�V�V�D�J�O�L�D�����������������������/�D���I�R�W�R�J�U�D�À�D���D�S�S�D�U�W�L�H�Q�H���D�O���I�R�Q�G�R���S�U�L�Y�D-
�W�R���G�H�O�O�·�D�U�F�K�L�W�H�W�W�R�����R�U�D���G�L���S�U�R�S�U�L�H�W�j���G�H�O���À�J�O�L�R�����'�L�P�L�W�U�L�V���.�R�Q�V�W�D�Q�W�L�Q�L�G�L�V�����8�O�W�H�U�L�R�U�L���I�R�W�R�J�U�D�À�H���V�L���W�U�R�Y�D�Q�R���L�Q��
P. Cofano, �$�U�L�V���.�R�Q�V�W�D�Q�W�L�Q�L�V�L�G�L�V��������������������, Electa, Milano 2010. I disegni relativi ai progetti per gli insediamenti 
turistici del Programma Xenìa si trovano depositati nell’archivio del Museo Benaki di Atene.

Fig. 6. A. Konstantinidis, casa di vacanza ad Anávyssos, Attica, 1962-64.

Fig. 7. Sopra, TZ, casa per appartamenti in via Erode Attico 17 ad Atene, 1959. 
Sotto, TZ, casa a Psychiko, periferia di Atene, 1961. 

Fig. 8. K. Dekavallas, ricostruzione di Kamari, villaggio nell’isola di Santorini, 1956-60. Le immagini sono 
riprese dall’articolo pubblicato in World Architecture�����Q������������������

�)�L�J�����������1�����9�D�O�V�D�P�D�N�L�V�����H�G�L�À�F�L�R���S�H�U���X�I�À�F�L���L�Q���Y�L�D���(�U�P�R�X�����$�W�H�Q�H��������������

Fig. 10. TZ, stabilimento per detergenti Vianyl, quartiere di Ioannis Rentis, Atene, 1964. Progetto realizzato.
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Il regesto delle opere qui riportato costituisce un elenco parziale della vasta quantità di architetture, realizzate e non, di Takis 
Ch. Zenetos. Purtroppo non è stato possibile fornire informazioni più dettagliate per quanto riguarda alcuni dei progetti 
�H�O�H�Q�F�D�W�L���G�D�W�R���F�K�H���Q�R�Q���V�H���Q�H���F�R�Q�R�V�F�H���O�·�H�I�I�H�W�W�L�Y�D���U�H�D�O�L�]�]�D�]�L�R�Q�H���R���O�·�H�V�D�W�W�D���F�R�O�O�R�F�D�]�L�R�Q�H�����3�R�L�F�K�p���Q�R�Q���q���V�W�D�W�R���D�Q�F�R�U�D���H�V�H�J�X�L�W�R���X�Q��
esaustivo lavoro sull’archivio Zenetos, data la sua recente fondazione,  le informazioni per la costruzione del regesto sono 
state ricavate da O. Doumanis (a cura di), Takis Ch. Zenetos, 1926-1977, Architecture in Greece Press, Atene, 1978 e da D. 
Papalexopoulos, E. Kalafati, Takis Zenetos. Visioni digitali, architetture costruite, Edilstampa, Roma 1006. 
(A pag. 289: T. Zenetos, Concorso per il Monumento ai partigiani a Kalavryta, Peloponneso 1954)

anni ’50

1953
�6�F�H�Q�R�J�U�D�À�D���S�H�U���X�Q�D���U�D�S�S�U�H�V�H�Q�W�D�]�L�R�Q�H���W�H�D�W�U�D�O�H���G�L���-�H�D�Q���$�Q�R�X�L�O�K��

1954
�(�G�L�À�F�L�R���S�H�U���D�S�S�D�U�W�D�P�H�Q�W�L���L�Q���Y�L�D���$�U�W�H�P�L�G�R�V�����T�X�D�U�W�L�H�U�H���G�L���,�O�L�R�X�S�R�O�L�����$�W�H�Q�H����
Concorso per il Monumento ai partigiani a Kalavryta, Peloponneso. Non realizzato.

1956
Padiglione espositivo Fix, Fiera di Salonicco. Realizzato e smantellato.
Ristorante Medrano, Salonicco. Non realizzato.
Unità residenziale in via Cycladon, Aigaleo, periferia di Atene.

1957
Albergo in via Amalias - Dedalou, Atene. Realizzato.
Stabilimento Fix, via Syngrou 53, Atene. Realizzato, oggi trasformato nel Museo di arte contemporanea di Atene.
Unità residenziale in via Gkortsologou 23, Sparta. Realizzato.
Unità residenziale in via Zervou 13, Psychiko, periferia di Atene. Realizzato.

1958
�6�W�D�E�L�O�L�P�H�Q�W�R���&�K�\�P�R�À�[�����$�U�W�D�����Y�L�D���)�L�O�L�S�S�L�D�G�D�V�����(�S�L�U�R�����5�H�D�O�L�]�]�D�W�R�����R�J�J�L���Q�R�Q���S�L�•���L�Q���I�X�Q�]�L�R�Q�H��
Stabilimento farmaceteutico Moschato, Atene.
Unità residenziale in via Thisseios 67, Ekali. Realizzato.
�(�G�L�À�F�L�R���S�H�U���D�S�S�D�U�W�D�P�H�Q�W�L���L�Q���Y�L�D���.�D�O�L�V�S�H�U�L�����������$�W�H�Q�H�����5�H�D�O�L�]�]�D�W�R��
�(�G�L�À�F�L�R�����S�H�U���X�I�À�F�L���L�Q���Y�L�D���%�H�Q�D�N�L�����������$�W�H�Q�H�����5�H�D�O�L�]�]�D�W�R��
Padiglione espositivo Peiraiki-Pattaiki, Fiera di Salonicco. Realizzato e smantellato.

1959
�(�G�L�À�F�L�R���S�H�U���D�S�S�D�U�W�D�P�H�Q�W�L���L�Q���Y�L�D���$�P�D�O�L�D�V���H���'�D�H�G�D�O�R�X�����$�W�H�Q�H�����5�H�D�O�L�]�]�D�W�R��
�6�W�D�E�L�O�L�P�H�Q�W�R���&�K�\�P�R�À�[�����6�D�O�R�Q�L�F�F�R�����5�H�D�O�L�]�]�D�W�R��
�6�W�D�E�L�O�L�P�H�Q�W�R���&�K�\�P�R�À�[�����6�S�D�U�W�D�����5�H�D�O�L�]�]�D�W�R��
Stabilimento Apco, via Peiraios 72, Moschato, Atene. Realizzato. 
Insediamento turistico a Lagonissi, Attica. Non realizzato.
Unità residenziale, Kiteza Kalmi, Attiki, Atene. Realizzato.
Unità residenziale a Kavouri, Derechani 32, Kavouri. Realizzato e demolito. 
�&�D�V�D���6�L�H�P�H�Q�V�����&�K�H�O�L�G�R�Q�R�X�V���������1�H�D���.�L�À�V�V�L�D�����5�H�D�O�L�]�]�D�W�R��
�(�G�L�À�F�L�R���S�H�U���D�S�S�D�U�W�D�P�H�Q�W�L���L�Q���Y�L�D���+�H�U�R�G�R�X���$�W�W�L�N�R�X�����������$�W�H�Q�H�����5�H�D�O�L�]�]�D�W�R��

REGESTO DELLE OPERE DI TAKIS ZENETOS 
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anni ’60

1960
Stabilimento EVKAP, Atene.
Stabilimento Fix, incrocio tra via Dragonatsou e Aigaleo, il Pireo. Realizato.
Complesso turistico, Anavyssos. Non realizzato. 

1961
Negozio in via Ermou 8, Atene.
�(�G�L�À�F�L�R���S�H�U���D�S�S�D�U�W�D�P�H�Q�W�L���L�Q���Y�L�D���)�U�\�Q�L�V�����3�D�J�U�D�W�L��
Unità residenziale, via Xanthou 21, Glyfada. Realizzato e demolito.
Unità residenziale, via Kalari 7, Psychiko. Realizzato.
Unità residenziale, Iraklio, Atene.
Circolo Nautico, Hydra. Realizzato.
Padiglione Fix, Moschato, Atene. Realizzato e demolito.
Padiglione Fix, Zappeion, Atene. Realizzato e demolito.
Padiglione Fix, Salonicco. Realizzato e demolito.

1962
Unità residenziale, via Meropis 13, Glyfada. Non realizzato. 
Stabilimento Siemens, Atene. Realizzato.
Negozio in via Ermou 43, Atene. Realizzato. 
Stabilimento Biamon, Voiotia.
�6�W�D�]�L�R�Q�H���S�H�U���D�X�W�R�E�X�V���$�.�7�(�/�����.�L�À�V�V�L�D�����$�W�H�Q�H�����1�R�Q���U�H�D�O�L�]�]�D�W�R����
�(�G�L�À�F�L�R���S�H�U���D�S�S�D�U�W�D�P�H�Q�W�L�����Y�L�D�O�H���6�\�Q�J�U�R�X�����������$�W�H�Q�H�����5�H�D�O�L�]�]�D�W�R��

1963
Stabilimento Kyknos, Savalia, Pyrgos. Realizzato. 
�(�G�L�À�F�L�R���S�H�U���D�S�S�D�U�W�D�P�H�Q�W�L�����Y�L�D���3�U�R�S�\�O�D�L�R�Q�����������$�W�H�Q�H�����5�H�D�O�L�]�]�D�W�R��
Unità residenziale, Amarynhos, Evoia. Realizzato.

1964
Stabilimento Vianyl, Agias Annis 111, Ioannis Rentis, Atene. Realizzato. 
Stabilimento Synthetiki, Atene.
Teatro del Licabetto, Atene. Realizzato.
Negozio, via Philellinon, Atene.
Negozio, incrocio tra via Konstantinou e via Sotiros, il Pireo. Realizzato. 
Negozio, via Aiolou, Atene. Realizzato.

1965
Stabilimento Palatex, il Pireo.
Padiglione espositivo Kontellis, il Pireo.
�(�G�L�À�F�L�R���S�H�U���D�S�S�D�U�W�D�P�H�Q�W�L�����Y�L�D���0�H�U�R�S�L�V�����$�W�H�Q�H��
�(�G�L�À�F�L�R���S�H�U���D�S�S�D�U�W�D�P�H�Q�W�L�����Y�L�D���,�S�S�R�N�U�D�W�X�V�����$�W�H�Q�H��
Unità residenziale, Lagonissi. Non realizzato.
Barca Zephiros. Realizzato.

1966
Piano regolatore di Agia Gallini. Non realizzato.
Piano regolatore di Plakias. Non realizzato.
Piano regolatore di Atene. Non realizzato.
Banca nazionale della Grecia, Salonicco. Non realizzato.
Unità residenziale, via Helikonos 7, Psychiko. Non realizzato.

1967
Insediamento turistico, Agios Apostoloi, Chania, Creta. Non realzizato.
Concorso interdesign 2000. Poltrona 2000. Realizzato. 

1968
�8�Q�L�W�j���U�H�V�L�G�H�Q�]�L�D�O�H�����*�R�U�W�\�Q�L�D�V�����.�L�À�V�V�L�D�����1�R�Q���U�H�D�O�L�]�]�D�W�R��

1969
�$�O�E�H�U�J�R���G�L���������������S�R�V�W�L�����Y�L�D�O�H���.�L�À�V�V�L�D�V�������������$�W�H�Q�H�����1�R�Q���U�H�D�O�L�]�]�D�W�R��
Scuola di Agios Dimitrios, S. Alexandrou Papagou 34, Agios Dimitrios, Atene. Realizzato, in funzione.
�(�G�L�À�F�L�R���S�H�U���X�I�À�F�L�����Y�L�D���9�R�X�N�R�X�U�H�V�W�L�R�X�����������$�W�H�Q�H�����5�H�D�O�L�]�]�D�W�R�����D�W�W�X�D�O�H���V�H�G�H���G�H�O�O�·�D�U�F�K�L�Y�L�R���7�����&�K�����=�H�Q�H�W�R�V��
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anni ’70

1970
Piano regolatore, Strofylia, Acaia, Non realizzato.
�(�G�L�À�F�L�R���S�H�U���D�S�S�D�U�W�D�P�H�Q�W�L���Y�L�D���1�D�U�N�L�V�V�R�X�����������3�V�\�F�K�L�N�R�����5�H�D�O�L�]�]�D�W�R����
1971
Insediamento turistico, Mavra Vouna, Acaia. Non realizzato.
�(�G�L�À�F�L�R���F�R�P�P�H�U�F�L�D�O�H�����Y�L�D�����L�V���6�H�S�W�H�P�Y�U�L�R�X�����������$�W�H�Q�H�����5�H�D�O�L�]�]�D�W�R��

1972
�6�W�D�E�L�O�L�P�H�Q�W�R���&�D�I�I�q���%�U�D�Y�R�����Y�L�D�O�H���.�L�À�V�V�L�R�X�������������$�L�J�D�O�H�R�����5�H�D�O�L�]�]�D�W�R�����G�H�P�R�O�L�W�R���Q�H�O������������
�(�G�L�À�F�L�R���S�H�U���D�S�S�D�U�W�D�P�H�Q�W�L�����Y�L�D���.�O�H�R�P�H�Q�R�X�V�����������$�W�H�Q�H�����5�H�D�O�L�]�]�D�W�R��
�8�Q�L�W�j���U�H�V�L�G�H�Q�]�L�D�O�H�����,�W�K�D�N�L�V���������.�L�À�V�V�L�D�����5�H�D�O�L�]�]�D�W�R��

1973
Complesso turistico con 500 posti letto, Voula. Non realizzato.
�8�Q�L�W�j���U�H�V�L�G�H�Q�]�L�D�O�H�����&�K�H�O�L�G�R�Q�R�X�����1�H�D���.�L�À�V�V�L�D�����1�R�Q���U�H�D�O�L�]�]�D�W�R��

1974
�)�D�E�E�U�L�F�D���G�L���W�X�E�D�]�L�R�Q�L���*�H�Q�H�U�D�O���7�U�D�G�H�����1�H�D���.�L�À�V�V�L�D�����1�R�Q���U�H�D�O�L�]�]�D�W�R��

1975
Sistemazione del Monastero Arkadi, Rethymno, Creta. Non realizzato.
Istituto tecnico Kekate, Aigaleo. Non realizzato.

1977

Complesso scolastico Pylaia, Salonicco. Non realizzato.
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La traduzione dell’articolo di Zenetos è a cura dell’autrice. 

�6�L���q���U�L�W�H�Q�X�W�R���L�P�S�R�U�W�D�Q�W�H���U�L�S�R�U�W�D�U�H���T�X�H�V�W�H���V�X�H���S�D�U�R�O�H���S�H�U���U�L�Á�H�W�W�H�U�H���V�X�O�O�H���F�R�Q�G�L�]�L�R�Q�L���F�R�Q���O�H���T�X�D�O�L���L�O���S�U�R�J�H�W�W�L�V�W�D��

si è dovuto confrontare dal punto di vista tecnico-costruttivo, quindi per meglio comprendere e trasmettere 

il contesto storico-culturale di riferimento. Se attualmente l’utilizzo di strutture prefabbricate può sembrare 

una consuetudine, per Zenetos appariva come una situazione quasi ai limiti dell’irraggiungibile. Gli sforzi 

intellettuali e politici, sia nel senso di un possibile avvio di un programma statale dedicato, sia come monito 

�S�H�U���L�V�W�U�X�L�U�H���O�H���S�H�U�V�R�Q�D�O�L�W�j���O�H�J�D�W�H���D�O���V�H�W�W�R�U�H���G�H�O�O�H���F�R�V�W�U�X�]�L�R�Q�L�����G�R�Y�H�Y�D�Q�R���U�L�V�X�O�W�D�U�H���X�Q�D���V�À�G�D���G�L�I�À�F�L�O�H���F�R�Q���F�X�L��

misurare le scelte compositive. 

L’articolo si chiude con una breve introduzione al progetto urbano della Città del Futuro, che viene poi ri-

presa e ampliata nei numeri successivi della rivista Architecture in Greece. L’utopia di una città sospesa su 

�W�U�D�O�L�F�F�L���P�H�W�D�O�O�L�F�L�����F�K�H���V�H�P�E�U�D�Q�R���Q�R�Q���D�Y�H�U�H���P�D�L���X�Q�D���À�Q�H�����V�L���P�D�Q�L�I�H�V�W�D���F�K�L�D�U�D�P�H�Q�W�H���F�R�P�H���X�Q�D���U�L�F�H�U�F�D���L�G�H�D�O�H��

anche dalle sue parole. All’interno del sistema intricato della sua città immaginaria, si può scorgere quello 

�F�K�H���V�H�P�E�U�D���H�V�V�H�U�H���L�O���W�H�D�W�U�R���G�H�O���/�L�F�D�E�H�W�W�R���À�Q�D�O�P�H�Q�W�H���V�R�V�S�H�V�R���D���P�H�]�]�·�D�U�L�D�����À�J�����D���S�D�J���������������&�0�����U�L�G�L�V�H�J�Q�R���G�L��

una porzione di prospetto della Città del Futuro). 

Le immagini a corredo del saggio tradotto sono alcune di quelle selezionate dallo stesso Zenetos per la 

pubblicazione del suo articolo.

PROBLEMI DI COSTRUZIONE IN GRECIA - 
LA CITTÀ DEL FUTURO 

�G�L���7�D�N�L�V���&�K�����=�H�Q�H�W�R�V�����L�Q���©�$�U�F�K�L�W�H�F�W�X�U�H���L�Q���*�U�H�H�F�H�ª���Q��������������

       Regardless of their doom,

       the little victims play.

       No sense have they of ills to come

       nor care beyond today. 

Thomas Gray 

Lo scopo di questo testo non è affrontare un’analisi esaustiva dei problemi strutturali in Grecia, ma riguar-

da soltanto alcuni esempi di esperienze personali, tra opere compiute e studi teorici. 

�'�D�O�������������V�L���q���Y�H�U�L�À�F�D�W�R���X�Q���Y�H�O�R�F�H���F�D�P�E�L�D�P�H�Q�W�R���G�H�O�O�H���F�R�Q�G�L�]�L�R�Q�L���V�R�F�L�D�O�L�����W�H�F�Q�L�F�K�H���H�G���H�F�R�Q�R�P�L�F�K�H�����6�L�D�P�R��

quindi obbligati a cercare nuove soluzioni, ovunque esse siano, che continuino ad aggiornarsi costan-

�W�H�P�H�Q�W�H���� �/�D�� �F�R�V�W�U�X�]�L�R�Q�H���W�U�D�G�L�]�L�R�Q�D�O�H���G�L�� �V�W�U�D�G�H���R�� �G�L�� �H�G�L�À�F�L�� �G�L�P�R�V�W�U�D���R�J�Q�L�� �J�L�R�U�Q�R���� �V�H�P�S�U�H���S�L�•���� �G�L�� �H�V�V�H�U�H��

un ostacolo insormontabile allo sviluppo tecnico e, soprattutto, allo sviluppo economico del loro stesso 

�I�X�Q�]�L�R�Q�D�P�H�Q�W�R�����,���O�X�Q�J�K�L���W�H�P�S�L���U�L�F�K�L�H�V�W�L���S�H�U���O�D���U�H�D�O�L�]�]�D�]�L�R�Q�H���H���O�D���G�L�I�À�F�L�O�H���W�U�D�V�I�R�U�P�D�E�L�O�L�W�j���G�L���T�X�H�V�W�H���R�S�H�U�H���O�H��

�U�H�Q�G�R�Q�R���L�Q�V�X�I�À�F�L�H�Q�W�L���R���L�Q�X�W�L�O�L���V�L�Q���G�D�O�O�·�L�Q�L�]�L�R���G�H�O�O�D���O�R�U�R���D�W�W�L�Y�L�W�j��

Lo scopo dell’architettura oggi non è quello di commemorare, ma piuttosto quello di servire direttamente 

�O�H���X�U�J�H�Q�W�L���H�V�L�J�H�Q�]�H���G�L���X�Q�D���V�R�F�L�H�W�j���L�Q���H�Y�R�O�X�]�L�R�Q�H���F�R�Q���V�L�V�W�H�P�L���H�G���H�O�H�P�H�Q�W�L���Á�H�V�V�L�E�L�O�L�����L�O���S�L�•���S�R�V�V�L�E�L�O�H���W�H�P�S�R-

ranei e a basso costo, e di progettare spazi in evoluzione. Oggigiorno ci sono ovunque, tranne che nel 

nostro Paese, soluzioni già applicate che affrontano una parte dei problemi strutturali e di organizzazione 

dello spazio e si fanno ricerche inerenti a queste tematiche. In Grecia, quando possibile, facciamo alcuni 

�V�W�X�G�L���L�Q���P�H�U�L�W�R���D���T�X�H�V�W�L���S�U�L�Q�F�L�S�L�����1�H�O�O�D���O�R�U�R���U�H�D�O�L�]�]�D�]�L�R�Q�H�����W�X�W�W�D�Y�L�D�����O�·�L�Q�V�X�I�À�F�L�H�Q�]�D���W�H�F�Q�L�F�D�����F�R�Q�V�H�J�X�H�Q�]�D��

della mancanza di un’organizzazione e di un programma pubblico corrispondenti) richiede il ritorno a 

una costruzione di tipo tradizionale. Persiste comunque una lotta costante del sottoscritto contro l’am-

biente tradizionale, proponendo iniziative che accelererebbero l’adattamento delle tecniche costruttive 

alle esigenze moderne. 
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Se le costruzioni si realizzassero con elementi dalle misure standard, ad esempio 0,10 x 0,10 x 0,20 m, e 

con l’utilizzo di elementi prefabbricati, si farebbe fronte anche al grave problema di carenza di manodope-

ra. Citerò alcuni esempi tra i miei progetti, realizzati e non, che data la loro ambizione costruttivo-strut-

turale nella fase progettuale, poi nella loro realizzazione hanno mantenuto solo una piccola parte dell’idea 

originale. 

�,�Q���X�Q���H�G�L�À�F�L�R���U�H�V�L�G�H�Q�]�L�D�O�H�����(�G�L�À�F�L�R���S�H�U���D�S�S�D�U�W�D�P�H�Q�W�L�������3�R�O�\�N�D�W�R�L�N�L�D���L�Q���Y�L�D���$�P�D�O�L�D�V���'�H�G�D�O�X�����$�W�H�Q�H����������������

�À�J�������� �V�L���q���F�H�U�F�D�W�R���G�L���D�W�W�X�D�U�H���L���S�U�L�Q�F�L�S�L���G�H�O�O�D���Á�H�V�V�L�E�L�O�L�W�j���G�H�O�O�H���S�D�U�W�L�]�L�R�Q�L���L�Q�W�H�U�Q�H���H���G�H�O�O�D���F�R�U�W�L�Q�D���G�L���I�D�F�F�L�D�W�D��

�V�X�L�� �G�L�Y�H�U�V�L�� �S�L�D�Q�L�� �G�H�O�O�·�H�G�L�À�F�L�R���� �/�·�L�G�H�D�� �R�U�L�J�L�Q�D�O�H�� �S�U�H�Y�H�G�H�Y�D�� �X�Q�D�� �J�U�L�J�O�L�D�� �G�L�� �D�F�F�R�J�O�L�H�Q�]�D�� ���À�J�������� �H�G�� �H�O�H�P�H�Q�W�L��

standardizzati per la pavimentazione, i tramezzi (alternati o impilabili), i servizi igienici e gli armadi. Il 

telaio portante, in caso di produzione in serie, sarebbe smontabile e consentirebbe di essere riutilizzato, 

andando a compensare quindi il suo costo di produzione che, in linea di principio, risulta relativamente 

più elevato. 

Nell’immediato futuro la mancanza di manodopera ci costringerà a trovare soluzioni simili. Questo siste-

�P�D���V�L���G�L�I�I�H�U�H�Q�]�L�D���G�D�J�O�L���D�O�W�U�L���V�L�V�W�H�P�L���G�L���S�U�H�I�D�E�E�U�L�F�D�]�L�R�Q�H�����H�O�H�P�H�Q�W�L���S�R�U�W�D�Q�W�L���G�L���V�R�O�D�L���H���S�D�U�H�W�L�����S�H�U�F�K�p���Q�H�O�O�D��

�V�X�D�� �V�W�U�X�W�W�X�U�D�� �O�·�H�O�H�P�H�Q�W�R�� �S�R�U�W�D�Q�W�H�� �H�� �O�H�� �V�X�S�H�U�À�F�L�� �G�L�Y�L�V�R�U�L�H�� �G�H�J�O�L�� �V�S�D�]�L�� �Q�R�Q�� �F�R�U�U�L�V�S�R�Q�G�R�Q�R���� �F�R�Q�V�H�Q�W�H�Q�G�R��

�X�Q�D�� �F�R�P�S�O�H�W�D�� �Á�H�V�V�L�E�L�O�L�W�j���� �/�D�� �P�R�E�L�O�L�W�j�� �H�� �O�D�� �Y�D�U�L�H�W�j�� �G�H�O�� �P�D�W�H�U�L�D�O�H�� �G�H�L�� �W�U�D�P�H�]�]�L�� �Q�H�� �S�H�U�P�H�W�W�R�Q�R�� �L�O�� �F�R�Q�W�L�Q�X�R��

riadattamento, sia che si tratti di cambiamenti legati al numero dei membri della famiglia che abita l’ap-

partamento, sia di un mutamento delle condizioni abitative, per esempio, le alternanze riguardanti il ciclo 

giorno-notte e inverno-estate. 

Il telaio tridimensionale con elementi mobili segue lo stesso principio e ha possibilità di cambiare e or-

dinare�����,�O���S�H�U�L�P�H�W�U�R���G�H�O�O�·�H�G�L�À�F�L�R���Q�R�Q���K�D���F�R�Q�À�Q�L���Q�H�W�W�L���L�Q�I�D�W�W�L���O�H���I�D�F�F�L�D�W�H���S�R�V�V�R�Q�R���D�V�V�X�P�H�U�H���I�R�U�P�H���G�L�Y�H�U�V�H���H��

costituirsi da materiali dalle proprie peculiarità: trasparente, lucido, opaco. Quindi, in sostanza, esiste la 

�S�R�V�V�L�E�L�O�L�W�j���G�L���P�R�G�L�À�F�D�U�H���O�R���V�S�D�]�L�R���F�K�L�X�V�R����

Un’estensione di questa idea progettuale alla scala del quartiere faciliterebbe i contatti sociali, oltre che il 

contatto con la natura, e l’utilizzo degli elementi mobili offrirebbe una soluzione a un problema peculiare 

delle strutture prefabbricate, ovvero la monotonia della ripetizione di elementi simili.

�1�H�O���S�U�R�J�H�W�W�R���S�H�U�� �&�D�V�D���6�L�H�P�H�Q�V�� ���Y�L�D�� �&�K�H�O�L�G�R�Q�R�X�V�� ������ �1�H�D�� �.�L�À�V�V�L�D���� �$�W�H�Q�H���� ������������ �À�J�������� �V�L�� �Y�H�G�R�Q�R�� �H�V�H�P�S�L��

analoghi di strutture a reti-guida���F�R�Q���D�O�F�X�Q�H���Y�D�U�L�D�]�L�R�Q�L�����F�R�Q���X�Q�D���J�U�L�J�O�L�D���D���G�X�S�O�L�F�H���X�V�R�����1�H�O���E�L�U�U�L�À�F�L�R���)�L�[��

�G�L���Y�L�D�O�H���6�\�Q�J�U�R�X�����D�G���H�V�H�P�S�L�R�����V�L���Y�H�G�R�Q�R���S�R�U�]�L�R�Q�L���G�L���S�D�U�H�W�L���Y�H�W�U�D�W�H���G�R�Y�H���V�L���D�O�W�H�U�Q�D�Q�R���L�Q�À�V�V�L���V�W�U�H�W�W�L���H���D�S�U�L-

�E�L�O�L���S�H�U���O�D���Y�H�Q�W�L�O�D�]�L�R�Q�H���D���L�Q�À�V�V�L���O�D�U�J�K�L���H���À�V�V�L���S�H�U���O�D���V�R�O�D���L�O�O�X�P�L�Q�D�]�L�R�Q�H�����D�Q�G�D�Q�G�R���D���F�R�Q�À�J�X�U�D�U�H���F�R�V�u���G�L�Y�H�U�V�H��

combinazioni di dimensioni. Vi è anche la possibilità di alternare elementi trasparenti a elementi opachi, 

a seconda della struttura. 

Un altro progresso dei progettisti greci, che è già stato implementato con varie applicazioni e che offre 

possibilità di prefabbricazione, è l’integrazione al classico telaio in cemento armato (colonne, travi, tra-

vetti, solai) con pareti, pavimenti, elementi di riempimento in vetro. Altri esempi di strutture prefabbri-

�F�D�W�H���H���W�U�D�V�S�R�U�W�D�E�L�O�L�����O�D���F�X�L���G�L�I�I�X�V�L�R�Q�H���F�R�Q�V�H�Q�W�L�U�H�E�E�H���Á�H�V�V�L�E�L�O�L�W�j���Q�H�O���W�H�V�V�X�W�R���X�U�E�D�Q�R�����V�R�Q�R���U�L�W�U�R�Y�D�E�L�O�L���Q�H�J�O�L��

elementi in acciaio per la costruzione del teatro del Licabetto. 

�'�L���W�X�W�W�L���T�X�H�V�W�L���V�W�X�G�L�����D�O�O�D���À�Q�H�����Q�H���I�X���P�H�V�V�D���L�Q���S�U�D�W�L�F�D���V�R�O�R���X�Q�D���S�L�F�F�R�O�D���S�D�U�W�H�����(���T�X�H�V�W�R���q���L�O���S�U�R�E�O�H�P�D�����6�H���G�D��

un lato il progettista fatica per modernizzare il sistema costruttivo della sua architettura, sia per ragioni 

�W�H�F�Q�L�F�K�H���F�K�H���À�Q�D�Q�]�L�D�U�L�H�����Q�R�Q�F�K�p���S�H�U���S�R�U�V�L���L�Q���F�R�Q�W�L�Q�X�L�W�j���F�R�Q���J�O�L���V�Y�L�O�X�S�S�L���G�H�O���P�R�G�R���G�L���Y�L�Y�H�U�H���L�Q���H�Y�R�O�X�]�L�R�Q�H����

dall’altro lato, i mezzi esistenti non consentono al produttore o all’imprenditore di completare questa 

�P�R�G�H�U�Q�L�]�]�D�]�L�R�Q�H�����6�S�H�F�L�À�F�R�����F�R�P�S�O�H�W�D�U�H���S�H�U�F�K�p���F�·�q���V�L�F�X�U�D�P�H�Q�W�H���X�Q�·�H�Y�R�O�X�]�L�R�Q�H�����F�K�H���D�Q�F�K�H���V�H���S�L�F�F�R�O�D���G�D��

un punto di vista pratico, in realtà è grande da un punto di vista teorico. Ma questo sviluppo è lento, il che 

ci ha portato molto vicini all’impasse. 

L’esigenza di nuove costruzioni cresce, sia per le residenze che per gli stabilimenti industriali, mentre la 

forza lavoro diminuisce, escludendo la possibilità di continuare a utilizzare i metodi costruttivi tradiziona-

li. Inoltre, la piccola percentuale sulla spesa totale relativa alla manodopera nelle costruzioni industrializ-

�]�D�W�H���F�R�Q�V�H�Q�W�H���O�·�H�U�R�J�D�]�L�R�Q�H���G�L���V�D�O�D�U�L���J�L�R�U�Q�D�O�L�H�U�L���S�L�•���H�O�H�Y�D�W�L�����S�R�L�F�K�p���V�R�Q�R���Q�H�F�H�V�V�D�U�L�D�P�H�Q�W�H���L�Q�W�H�U�Q�D�]�L�R�Q�D�O�L�]-

zati, rendendo antieconomica l’edilizia tradizionale. 

Oggi, il produttore, che si renda conto o meno di questo cambiamento, non è in grado, come singolo in-

dividuo, di affrontare queste condizioni avverse. È necessario, prima di tutto, un programma governativo 

che crei un mercato stabile in conformità con i bisogni reali e nel quadro di un programma di sviluppo, 
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e non seguendo l’attuale domanda instabile di investimenti legati alle eccedenze del capitale privato. Il 

programma per le costruzioni, che coinvolgerà una somma enorme di denaro, consentirà l’industrializza-

�]�L�R�Q�H���G�H�L���S�U�R�F�H�V�V�L���H�G�L�O�L�]�L�����Q�R�Q�F�K�p���L���S�U�H�V�W�L�W�L���S�U�H�Y�L�V�W�L���S�H�U���O�·�D�P�P�R�G�H�U�Q�D�P�H�Q�W�R���G�H�O�O�H���X�Q�L�W�j���H�G�L�O�L�]�L�H�����6�X�F�F�H�V�V�L-

vamente, l’industrializzazione consentirà anche l’adeguamento delle strutture alle nuove condizioni che 

si verranno a creare in futuro. 

Naturalmente, un simile riadeguamento è necessario anche nell’istruzione tecnica, così come nella com-

posizione degli organi statali, che altrimenti costituirebbero un ostacolo anche nei casi in cui la tecnologia 

greca arrivasse a consentire — in determinate condizioni — soluzioni modernizzate. Ad esempio, in una 

stazione di parcheggio per gli autobus, una costruzione iniziata sulla base di una soluzione con gusci 

�S�U�H�I�D�E�E�U�L�F�D�W�L�� �H�� �U�L�À�Q�L�W�D�� ���W�U�D�Q�Q�H�� �S�H�U�� �X�Q�D�� �V�R�O�H�W�W�D�� �G�L�� �F�H�P�H�Q�W�R���� �F�R�Q�� �W�H�W�W�R�� �L�Q�� �O�D�P�L�H�U�D���� ���6�W�D�]�L�R�Q�H�� �S�H�U�� �D�X�W�R�E�X�V��

�$�.�7�(�/�����.�L�À�V�V�L�D�����À�J��������

�&�R�P�H���D�F�F�H�Q�Q�D�W�R���L�Q���S�U�H�F�H�G�H�Q�]�D�����O�·�L�Q�G�X�V�W�U�L�D�O�L�]�]�D�]�L�R�Q�H���F�R�Q�V�H�Q�W�L�U�j���O�·�D�S�S�O�L�F�D�]�L�R�Q�H���G�L���V�L�V�W�H�P�L���Á�H�V�V�L�E�L�O�L���V�L�D���Q�H-

�J�O�L���H�G�L�À�F�L���F�K�H���Q�H�O�O�D���Y�L�D�E�L�O�L�W�j�����H���L�Q�À�Q�H���Q�H�O�O�D���V�W�U�X�W�W�X�U�D���G�H�O�O�·�L�Q�W�H�U�D���F�L�W�W�j�����&�L�z���F�R�Q�V�H�Q�W�L�U�H�E�E�H���X�Q���D�G�D�W�W�D�P�H�Q�W�R��

continuo all’ambiente in rapida evoluzione. Soprattutto nel nostro Paese, che è in fase di sviluppo (molto 

lento in effetti), il progresso tecnologico fornirà una soluzione all’urgente bisogno di economia di risorse 

materiali e di risorse umane. Inoltre, se le opere architettoniche non fossero permanenti contribuirebbero 

a evitare che si creino le condizioni per l’aumento del prezzo dei terreni.

�(�V�L�V�W�R�Q�R���D�W�W�X�D�O�P�H�Q�W�H���G�L�Y�H�U�V�H���S�U�R�S�R�V�W�H���S�H�U���O�·�L�P�S�O�H�P�H�Q�W�D�]�L�R�Q�H���G�L���V�L�V�W�H�P�L���Á�H�V�V�L�E�L�O�L�����D�O�F�X�Q�L���G�H�L���T�X�D�O�L���V�R�Q�R��

già in fase di attuazione. Fondamentalmente possiamo dividerli in due categorie: a) assemblaggio di ele-

menti-unità, che includono l’elemento portante e b) il posizionamento di elementi-unità in un telaio-ospi-

te. Esistono poi ancora due tipi-base negli elementi-unità e cioè a) elementi-unità con forma e funzione 

permanenti e b) unità costituite da elementi mobili.

�/�D���S�U�L�P�D���F�D�W�H�J�R�U�L�D���G�L���V�L�V�W�H�P�L�����S�X�U���P�D�Q�F�D�Q�G�R���G�L���Á�H�V�V�L�E�L�O�L�W�j���Q�H�O�O�·�R�U�J�D�Q�L�]�]�D�]�L�R�Q�H���G�H�O���W�H�V�V�X�W�R���X�U�E�D�Q�R�����F�R�Q-

�V�H�Q�W�H���O�·�L�P�P�H�G�L�D�W�D���D�S�S�O�L�F�D�]�L�R�Q�H�����8�Q���S�U�R�E�O�H�P�D���V�L�P�L�O�H���V�L���Y�H�U�L�À�F�D���Q�H�O�O�D���W�L�S�R�O�R�J�L�D���G�L���X�Q�L�W�j���D�E�L�W�D�W�L�Y�D�����,�O���S�U�L�P�R��

�W�L�S�R�� �P�D�Q�F�D�� �G�L�� �Á�H�V�V�L�E�L�O�L�W�j�� �L�Q�W�H�U�Q�D���� �S�R�L�F�K�p�� �Q�R�Q�� �S�X�z�� �H�V�V�H�U�H�� �V�X�E�L�W�R�� �W�U�D�V�I�R�U�P�D�W�R���� �F�R�P�H�� �O�·�D�X�W�R�P�R�E�L�O�H�� �R�J�J�L����

mentre il secondo offre la possibilità di riadattamento al mutare delle condizioni di vita.

�Ë���R�Y�Y�L�R�����G�D�O�O�·�D�Q�D�O�L�V�L���G�L���F�X�L���V�R�S�U�D�����F�K�H���Q�H�O���S�U�R�V�V�L�P�R���I�X�W�X�U�R���F�L���V�D�U�j���X�Q�·�D�S�S�O�L�F�D�]�L�R�Q�H���G�H�O���W�H�O�D�L�R���R�V�S�L�W�H���Á�H�V�V�L�E�L-

le, con tipologie abitative che verranno convertite o sostituite indipendentemente dal sistema strutturale.

A questa categoria appartengono i sistemi reticolari di grandi dimensioni proposti, costituiti da aste rigi-

�G�H�����F�K�H���R�I�I�U�R�Q�R���X�Q�D���Á�H�V�V�L�E�L�O�L�W�j���Q�H�O�O�D���G�L�V�S�R�V�L�]�L�R�Q�H���H���Q�H�O�O�R���V�F�D�P�E�L�R���G�H�J�O�L���H�O�H�P�H�Q�W�L���X�Q�L�W�D�U�L�����P�D���V�R�O�R���G�L���W�L�S�R��

risolvibile), ma che sono carenti nella libertà di utilizzo dello spazio e nella comunicazione. Inoltre, la 

�U�L�W�P�L�F�L�W�j���Q�H�F�H�V�V�D�U�L�D���G�H�O���U�H�W�L�F�R�O�R���H���O�H���V�H�]�L�R�Q�L���W�U�D�V�Y�H�U�V�D�O�L���U�L�F�K�L�H�V�W�H���G�H�O�O�H���D�V�W�H�����D���F�D�X�V�D���G�H�O�O�D���Á�H�V�V�L�R�Q�H�����F�D�X�V�D�Q�R��

spreco di materiale, aumentano i carichi sulle coperture, il che riduce le possibilità di estendere la costru-

zione in altezza.

Lo studio presentato (1961 - 1962, progetto per la Città del Futuro) propone l’elaborazione di un siste-

ma a tensione con rete di cavi metallici, che riducesse al minimo il materiale e i carichi, e che accettasse 

�T�X�D�O�V�L�D�V�L���W�L�S�R�O�R�J�L�D���R���H�O�H�P�H�Q�W�R���G�L���W�H�U�U�H�Q�R���D�U�W�L�À�F�L�D�O�H�����F�R�V�u���F�R�P�H���L���Y�H�W�W�R�U�L���G�H�O���W�U�D�I�À�F�R�����S�X�U���F�R�Q�V�H�Q�W�H�Q�G�R���X�Q�D��

�J�U�D�Q�G�H���Á�H�V�V�L�E�L�O�L�W�j���J�H�Q�H�U�D�O�H�����À�J�����������,�Q�R�O�W�U�H�����X�Q���E�X�R�Q���V�L�V�W�H�P�D�����R�O�W�U�H���D���R�I�I�U�L�U�H���O�D���P�D�V�V�L�P�D���V�X�S�H�U�À�F�L�H���S�R�V�V�L�E�L�O�H����

permette anche grandi aperture e variazioni: un giardino tridimensionale sospeso. 

È comprensibile che in questo modo venga abolito il problema della proprietà fondiaria. Va qui notato 

che le diverse varianti delle reti-ospiti devono consentire l’utilizzo di elementi-unità di identiche forme 

geometriche, il che non è il caso delle reti dei sistemi conici e delle loro estensioni.

Il sistema, indipendentemente dalle dimensioni, può essere implementato immediatamente (i cavi esenti 

da manutenzione sono già disponibili in commercio e le unità in plastica vengono già prodotte) e può 

�W�H�Q�H�U�H���L�O���S�D�V�V�R���F�R�Q���O�D���F�U�H�V�F�L�W�D���G�H�O�O�D���S�R�S�R�O�D�]�L�R�Q�H���À�Q�R���D���U�H�Q�G�H�U�H��abitabile l’intera atmosfera.

�6�H�Q�]�D���P�H�]�]�L���W�H�U�P�L�Q�L�"���6�H�E�E�H�Q�H���F�L�z���Q�R�Q���D�E�E�L�D���D�O�F�X�Q���V�L�J�Q�L�À�F�D�W�R���S�U�D�W�L�F�R�����R�V�L�D�P�R���G�L�U�H���F�K�H���q���S�R�V�V�L�E�L�O�H���F�U�H�D�U�H��

�G�H�O�O�H���F�L�W�W�j���V�D�W�H�O�O�L�W�L���G�H�O�O�D���7�H�U�U�D�����D�G�G�L�U�L�W�W�X�U�D���L�Q�W�H�U�L���F�R�Q�W�L�Q�H�Q�W�L�����J�D�O�O�H�J�J�L�D�Q�W�L���V�R�S�U�D���J�O�L���R�F�H�D�Q�L�����À�J����������
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