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Castel Sismondo-Fellini Museum. Foto di Ufficio stampa del Comune di Rimini, 2021.

Cinema nel Castello. Frame dal Fellini
Museum di Rimini

Marco Bertozzi
Universita luav di Venezia

Cinema/Italia

Il laboratorio cinematografico del Made in Italy continua a su-
scitare forti interessi internazionali, legati sia a temi contempo-
ranei, sia alla molteplicita di forme che storicamente il cinema
italiano € riuscito a definire. Lo vediamo, ad esempio, nelle at-
tivita degli Istituti Italiani di Cultura all’estero, che spesso uti-
lizzano il cinema quale veicolo di una Italia dai mille volti, in cui
una miriade di tessere sembra comporre un cangiante mosaico
del Paese. La forza avuta dal cinema nell’edificare un’idea com-
plessa dell’Italia - dalla stagione d’oro dei colossal del muto al
Neorealismo, dal cinema di Fellini a quello di Antonioni, Paso-
lini o Visconti o, piti recentemente, da Moretti a Sorrentino sino
a Garrone - ha dato luogo a produzioni culturali che simboleg-
giano identita non monolitiche e sistemi valoriali multiformi.
Non € un caso, altro esempio, se la Commissione e il Parlamen-
to europeo hanno finanziato un investimento su Cinecitta sen-
za precedenti, per farne diventare il principale polo produttivo
continentale!. Tornata recentemente allo Stato, Cinecitta gode
di un brand internazionalmente riconosciuto®: grazie al Pnrr

I Quello di Cinecitta & un complesso di studi cinematografici tra i pit grandi
d’Europa. In questi studi sono stati girati circa tremila film, novanta dei quali
hanno ricevuto una candidatura all’Oscar, vinto in cinquantuno casi. Dal 2017
gli Studi di Cinecitta sono ritornati sotto il controllo pubblico, gestiti da Isti-
tuto Luce Cinecitta; un’azienda totalmente partecipata dal Ministero dell’Eco-
nomia e delle Finanze, che ne cura I'ampliamento e la valorizzazione. Nel
2021 l'azienda ha preso il nome di Cinecitta Spa.

2 Ricordo anche Cinecittd bene conune del cinema italiano, I'incontro in streaming
organizzato dall’Anac (Associazione Nazionale Autori Cinematografici) il
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sta gestendo contributi per circa trecento milioni di euro, dedi-
cati al potenziamento delle attivita di produzione e formazione
del Centro sperimentale di cinematografia, allo sviluppo di infra-
strutture a uso professionale e didattico, alla digitalizzazione e
alla modernizzazione del parco immobiliare e impiantistico, al
rafforzamento delle competenze professionali nel settore audio-
visivo legate a favorire la transizione ecologica, aumentarne la
capacita produttiva, innovarne la tecnologia. Nonché, a quasi
cento anni dalla sua fondazione, proporre I'Istituto Luce quale
patrimonio mondiale dell'umanita.

Alcuni valori immateriali giocano un ruolo fondamentale: pen-
so, ad esempio, alla moltiplicazione di immaginari consentita
dalle creazioni di autori come Federico Fellini - che con i suoi
film non solo ha promosso Cinecitta, ricostruito le architetture
mentali di citta come Roma o Rimini, ma anche raccontato e
reinventato il paese intero - indagando il labile confine fra aspet-
ti realistici e componenti immaginative, desideri di modernita
e antiche appartenenze, sfrenati particolarismi e auspicati in-
ternazionalismi. E forse sono proprio gli sguardi stranieri a
identificare lucidamente queste appartenenze. John Landis so-
steneva che “il grande genio di Fellini risiede nella sua capacita
di rendere internazionale quello che era prettamente romano e
italiano, comprensibile a un giapponese come a un eschimese,
come a una persona di Los Angeles”. Oppure Oliver Stone,
evocando la mediterraneita di Fellini, quando ricordava che
“i suoi personaggi sono molto italiani, conoscono tutte le emo-
zioni, il riso e il pianto, ma scelgono deliberatamente il primo,
sono commedianti, clown. C’€ una vena di tristezza in loro ma

13 marzo 2021, alla presenza di autori e rappresentanti istituzionali per riflet-
tere sulla rinascita degli stabilimenti di Cinecitta.

5 Per i progetti inerenti lo sviluppo di Cinecitta rimando al sito Italia domani,
del Piano Nazionale di Ripresa e Resilienza, www.italiadomani.gov.it/it/In-
terventi/investimenti/sviluppo-industria-cinematografica-progetto-cinecitta.
html, consultato il 03/03/2023.

4 F. Fellini, Larte della visione. Conversazioni con Goffredo Fofi e Gianni Volpi,
Donzelli-Luce Cinecitta, Roma 2020, p. 76.
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non gli si da un gran peso. Fellini si € mosso in questa direzione.
Cosa saremmo senza di te? Con Giulio Cesare, sei uno dei piu
grandi romani che siano mai esistiti”. O, ancora, la dichiarazio-
ne di David Cronenberg in una recente edizione della Mostra del
cinema di Venezia: “Quando vedevo un film di Fellini, uscendo
dalla proiezione avevo la convinzione di poter parlare italiano™®.
Come se Fellini rappresentasse qualcosa di idealtipico. Un regi-
sta che, attraversando i contrastanti caratteri dell’italianita, di-
viene icona di riferimento di un modo di essere, di vedere, di im-
maginare, internazionalmente associato a una supposta identi-
ta nazionale. Ma, al tempo stesso, capace di valicarne i confini
attraverso molteplici ricadute estetiche (da Martin Scorsese a
Terry Gilliam, da Ingmar Bergman ad Alejandro Inarritu, da
David Lynch a Guillermo Del Toro...)". Una espansione che si
manifesto evidente quando, a inizio anni duemila, curai la bi-
bliografia internazionale dedicata al regista, con un gruppo di
ricerca che porto alla redazione di tre volumi bibliografici, per
un totale di 7173 voci censite. La consapevolezza di una impos-
sibile esaustivita accompagnava I'orizzonte di una impresa che,
vista oggi, ci consegna territori di ricerca dai confini ancora
piu sfuggenti, dati dall’irruzione del digitale, dallo sviluppo dei
social media e, recentemente, dall’'incremento di pubblicazioni
felliniane negli anni del centenario della sua nascita®.

Fellini continua cio¢ a essere un riferimento fondamentale del-

5 Ivi, p. 78.

6 G. Angelucci, Glossario Felliniano, in “Articolo 217, 27/01/2019, www.artico-
lo21.0rg/2019/01/glossario-felliniano-ogni-venerdi-per-dodici-mesi-verso-
il-centenario-della-nascita-di-federico-fellini/, consultato il 03/03/2023.

7 Cfr A. Scovell, Is Federico Fellini’s 8 ¥4 the Coolest Film Ever Made?, in “BBC
Culture”, 13/02/2023, www.bbc.com/culture/article/20230207-is-federico-
fellinis-8-12-the-coolest-film-ever-made, consultato il 03/03/2023.

8 M. Bertozzi, con S. Casavecchia, G. Ricci, BiblioFellini, vol. 1, Monografie, sog-
gelti e sceneggiature, saggi in volume, Scuola Nazionale di Cinema-Fondazione
Federico Fellini, Roma-Rimini 2002; Ibid., vol. 11, Saggi, recensioni e articoli nella
Stampa periodica, 2003; 1bid., vol. 111, Recensioni sui quotidiani; vignette e scritti
umoristici; programmi radiofonici; regie e collaborazioni cinematografiche; pubblicita;
Sfilm, documentari, programmi televisivi su Fellini; scritti di Fellini, 2004.
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la cultura italiana nel secolo del cinema’: tra coloro grazie ai
quali “la lingua di Ovidio e di Virgilio, di Dante e di Leopardi
era passata nelle immagini”'°. Si tratta di un orizzonte di lungo
respiro: che si pensi a La dolce vita o a Otto e megzo, al Satyricon o
a Roma, a La cittd delle donne o a Intervista, Fellini reinventa il
nesso indissolubile che accompagna il rapporto fraidee e forme
dell’arte: il pensare per immagini, l'attitudine a creare figure trans-
culturali ricche di pathos, definiscono una filogenesi che dal
pensiero umanista giunge sino all’Italia del Novecento. Come il
Rinascimento recupera energie vitali dall’antico, Fellini riela-
bora orizzonti appartenenti all’Italia del passato, in un va et vien
ricco di anacronismi e ludiche scorribande iconiche. I valori
estetici dei film di Fellini vanno inseriti in un umanesimo dai
nodi filosofici non ascrivibili a sistemi chiusi e pacificati, quanto
a ricorrenti nuclei tragici, radicati nella carne viva del presen-
te ma segnati da un percorso interno alla tradizione italiana.
Nessun tentativo di addomesticare I'ingovernabilita della vita,
piuttosto un intreccio fluttuante, un equilibrio fra micro e macro-
cosmo, fra particolare e universale, lontano dall’idea di aulica
perfezione congelata da certa storiografia artistica sul Rinasci-
mento. Si tratta di una visione ricordata anche da Massimo
Cacciari'l. A una concezione dell'Umanesimo che ne esalta i
valori artistici, e tende a ridurne il pensiero a elementi retorici,
il filosofo veneziano contrappone una visione meno schematica,
in cui gli orizzonti estetico-teorici del periodo sono difficilmente
riconducibili a sistemi armonici. Laddove polarita opposte non si
armonizzano in sintesi pacificate persiste una essenza tragica,
a tratti inquietante: cio che Fellini rielabora figurativamente sco-

9 Fra le esposizioni degli ultimi anni ricordo Labirinto Fellini, produzione della
Cineteca di Bologna realizzata in due parti: Invenzioni, curata da Dante Fer-
retti e Francesca Loschiavo e La grande parata, curata da Sam Stourdzé, Macro
Testaccio, Roma, 30 ottobre 2010-30 gennaio 2011; Fellini 100. Genio immor-
tale, curata da Anna Villari, Leonardo Sangiorgi e lo scrivente, per Studio Az-
zurro, Rimini, Castel Sismondo, 14 dicembre 2019-13 aprile 2020.

10 3.1.. Godard, Histoire(s) du cinéma, 1989.

WM. Cacciari, La mente inquieta. Saggio sull umanesinw, Einaudi, Torino 2019.
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perchiando un inconscio italiano contraddittorio, denso di re-
pulsione e attaccamento, orrore € benevolenza (e a cui cerca di
sfuggire il produttore che nel finale di Intervista reclama: “Ma
dammi almeno un raggio di sole!”).

Un Museo per il Signor Cinema

I1 parallelo non € casuale perché recentemente mi sono trova-
to davanti al problema di creare un display felliniano in un’ar-
chitettura del Rinascimento. Con un gruppo di altri operatori
culturali - registi, videoartisti, architetti, museologi - abbia-
mo affrontato la realizzazione del Fellini Museum di Rimini'2.
Oggi sembra normale vivere ’esperienza del film all’interno
dei musei e delle gallerie d’arte, ma il processo di accettazio-
ne delle immagini cinematografiche € stato lento, e combattu-
to. E ha portato con s€ una mole di possibilita espressive e di
problemi legati alla “rilocazione” del cinema'. Alcune que-
stioni, che definirei “endogene”, riguardano le sfide offerte
dall’intendere la storia del cinema al di fuori e aldila dei film;
dunque le possibilita di gestire “diversamente”, rispetto alla
loro significazione originaria, le immagini nell’era digitale; le
relative contaminazioni creative all’interno del pit vasto oriz-
zonte delle arti visive; I’espansione e la rinnovata considera-
zione verso tutta la non fiction; lo sviluppo di approcci secon-
do motivi figurativi (rallentare, scolpire, congelare, accorpa-
re, sfilare, ricolorare le immagini...) € non piti, o non solo,
narrativi; I'emersione di esperienze di coinvolgimento inte-
rattivo e immersivo; sino alla deriva contemporanea di frui-
zioni moltiplicate e diversificate, in luoghi, dispositivi, tem-
poralita che accompagnano il cinema a essere un’“arte fuori

12 71 raggruppamento vincitore del concorso internazionale per la realizza-
zione del Fellini Museum € composto da diversi soggetti: Lumiere & Co di
Lionello Cerri, Anteo e Studio azzurro di Milano, Orazio Carpenzano di Sa-
pienza Universita di Roma, Anna Villari museologa, Federico Bassi esperto di
attivita circensi, lo scrivente in qualita di esperto felliniano.

13 Cfr. F. Casetti, La galassia Lumicre. Sette parole chiave per il cinema che viene,
Bompiani, Milano 2015.
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di s€” - ecco gli aspetti “esogeni” - capace di innescare nuove
dimensioni rituali“.

In Italia le possibilita della rilocazione del cinema si incontrano,
a volte si scontrano, con l'inserimento in architetture storiche.
E il Fellini Museum € un caso emblematico: collocato a Castel
Sismondo, I'antica Rocca della famiglia Malatesta, oltre che nel
palazzo del mitico Cinema Fulgor, e nel percorso urbano che
collega le due architetture, ha dato luogo a un serrato dibattito
culturale.

Da un lato il progetto di cambio di paradigma voluto dalla mu-
nicipalita per abbinare agli immaginari di una capitale della
vacanza balneare nuove valenze culturali e artistiche. Dunque
un forte gesto politico, nel tentativo di ridisegnare 'immagine
della citta come polo culturale del contemporaneo, completato
dal restauro del Teatro Galli - andato parzialmente distrutto du-
rante i bombardamenti della seconda guerra mondiale - e dal-
I'inaugurazione della Galleria d’arte moderna Part - realizzata
con le opere della fondazione San Patrignano. Un sistema di
memorie composite, capace di alzare la qualita dell’esperienza
urbana, per esaltarne alcuni “caratteri durevoli”. L'espressione
¢ di Andrea Emiliani: I'idea che una citta si conosca in primis
dalle sue memorie, in una evocazione che riguarda proprio
“il personaggio a cui Federico Fellini affida il ruolo di voce nar-
rante in Amarcord: ‘La nascita di questo paese affonda nella not-
te dei tempi - dice pitt 0 meno 'anziano avvocato mentre, bici-
cletta alla mano, percorre il centro storico di Rimini - nel mu-
seo comunale di questa citta ci sono memorie antichissime’: ed
ecco che si sente fuori campo una fragorosa e dissacrante
pernacchia!”®,

Dall’altro i dubbi e le prese di posizione di alcuni storici, contra-
ri all'inserimento del Museo all’interno della Rocca dei Malatesta.

14 A, Balzola, P. Rosa, Larte fuori di sé. Un manifesto per l'etd post-tecnologica, Fel-
trinelli, Milano 2011.

15§, Dell’Orso, Museo ¢ territorio. Una scommessa italiana, Electa, Milano 2009,
p. 123.
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Inevitabile che interventi destinati a cambiare il volto di una citta
provochino dibattiti € suscitino opinioni anche contrapposte,
con cui deve misurarsi sia il progettista, sia la compagine al
governo in quel momento. Un laboratorio di complessita del
Made in Italy, fatto di oggetti, teorie, passioni civili: per le nostre
citta ricche di storia € naturale che I'u7bs si ripensi costantemen-
te, in un incessante ciclo di decadenza e rinascita, accogliendo
sollecitazioni di mondi nuovi, a volte ripescati dall’antico e,
dunque, ben esemplificati proprio dalla parola Rinascimento.
Con alcuni rischi del contemporaneo: ricordo, ad esempio, le
legittime preoccupazioni verso quella che Salvatore Settis defi-
nisce “I'etica della location™9, il galoppante tentativo di invadere
e occultare piazze storiche con palcoscenici, riflettori, attrezza-
ture sportive, tavolini, video-mapping... annullando I'idea di spa-
Zio sociale aperto a tutti e non calibrato per il cittadino-turista-
consumatore. E un limite difficile da definire: a volte la sacro-
santa difesa dei caratteri della civitas contro speculazioni eco-
nomiche e troppo sbarazzine trasformazioni urbane sembra at-
tenere alla difesa di un’identita chiusa, segnata dall’incapacita
di ammettere la naturale evoluzione dell’organismo urbano.
Alcune rivendicazioni di storici dell’arte nell’identificare un’idea
di Paese legata a presunte eta dell’oro - epoche in cui si defini-
rebbe un momento storico unico e ritenuto immutabile, da
congelare nell’atto di una sostanziale immobilita progettuale -
segnano una concezione passatista e conservatrice. Poco fa ho
citato il Rinascimento. Proprio quel momento storico, grazie
alla figura tutelare di Sigismondo Pandolfo Malatesta e alla
costruzione del Tempio, su progetto di Leon Battista Alberti, e
della Rocca malatestiana, con la consulenza di Filippo Brunelle-
schi, € stato eletto a momento di concrezione identitaria che, per
alcuni, avrebbe reso impossibile ospitare a Castel Sismondo il
Fellini Museum. Pit di settanta anni dopo la tardiva benedizione

168, Settis, La piagza che diventa location é moria, in “Emergenza cultura”, 12/07/ 2017,

www.emergenzacultura.org/2017/07/12/salvatore-settis-la-piazza-che-
diventa-location-e-morta/, consultato il 22/02/2023.
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di Benedetto Croce, avvenuta nel 1948 su sollecitazione di Carlo
Ludovico Ragghianti, accade che per alcuni storici dell’arte il
cinema non ¢ ancora degno di essere ospitato in architetture
storiche. Un dato inquietante, I'incapacita di riconoscere al ci-
nema il suo ruolo culturale e, diciamo, il suo statuto di arte: un
atteggiamento difensivo, che rivendica improbabili arroccamen-
ti identitarii anche per piazza Malatesta, da decenni divenuta
un enorme parcheggio automobilistico. Si tratta di convinzioni
che, supportate da prospettive pseudo filologiche, si aprono piut-
tosto a destinazioni museali in stile armi antiche o museo della
tortura; o, tutt’al pil, di arti consolidate da plurisecolari tradi-
zioni storiografiche, come pittura o scultura.

Nonostante il Fellini Museum sia stato fondamentale per valo-
rizzare alcune parti della Rocca che non erano state messe in
luce negli utilizzi precedenti - soprattutto le parti archeologiche,
che grazie a una attenta illuminazione si offrono ora a una vi-
sione rinnovata —; nonostante sia stata lasciata libera una parte
del Castello, I'ala di Isotta, per mostre temporanee, nonché la
grande piazza d’armi all’aperto, che si presta a ospitare presen-
tazioni, concerti, spettacoli teatrali; e nonostante tutte le instal-
lazioni siano state progettate per non intaccare superfici mura-
rie e pavimentazioni, con estremo rispetto dei materiali e delle
superfici originarie, I'incapacita di considerare il cinema, e Fede-
rico Fellini, degni di abitare il Castello ha portato a prese di po-
sizione aprioristicamente contrarie alla realizzazione dell’'opera.
Ricordo quelle dello storico dell’arte Tomaso Montanari, che par-
la di “sfregio al monumento”!?; di Roberto Manescalchi, esper-
to di Piero della Francesca, che definisce “Il guitto (Federico
Fellini) abusivo in casa del Principe (Sigismondo Pandolfo
Malatesta)ls; dello storico Giovanni Rimondini, che senza avere

17T, Montanari, Federico Fellini nella Rocca di Rimini: ne sarebbe lieto? Monuments,
non contenitori, in “Il fatto quotidiano”, 09/11/2020,
https:/www.ilfattoquotidiano.it/in-edicola/articoli/2020/11/09/federico-fellini-
nella-rocca-di-rimini-ne-sarebbe-lieto/5996605/, consultato il 15/02/2023.

18 R. Manescalchi, Il guitto (Federico Fellini) abusivo in casa del Principe (Sigisnondo
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visitato il Museo sostiene che Castel Sismondo ¢ stato “trasfor-
mato in contenitore di ciaffi felliniani™. Si tratta di personalita
della cultura per le quali il cinema resta un fenomeno da barac-
cone, tutt’al pit un’industria indegna di far parte del novero del-
le arti. Tra I'altro, la cosa sorprendente € che queste considera-
zioni sono emerse al termine di un processo durato anni, in cui
gia dal bando di concorso internazionale era stata definita quella
sede.

Nel momento in cui in tutta Europa, e da decenni, prestigiose
architetture del passato accolgono il cinema al loro interno, e
al di 1a dei riscontri internazionali - con articoli usciti su “The
New York Times”, il “Clarin”, il “Frankfurt Allgemeine”, il “Die
Zeit” - e dei premi ricevuti dall’opera appena inaugurata, se-
gnalata come una delle realizzazioni museali dell’anno da di-
verse riviste2%, mi sembra importante evidenziare come il pen-
siero italiano sia costantemente esposto ai conflitti e alle com-
plessita, in uno stare al/nel mondo che definisce relazioni sem-
pre aperte alle idee di politica e di storia, in cui temi come ori-
gine, identita, comunita risultano poli di un dibattito costante.
Forse uno dei grandi meriti dei display museali arricchiti dalle
immagini del cinema € proprio quello di riconoscere la non

Pandolfo Malatesta), in “Stilearte”, 22/06/2021, www.stilearte.it/il-guitto-federi-
co-fellini-abusivo-in-casa-del-principe-sigismondo-pandolfo-malatesta/,
consultato il 28/02/2023.

19 N.D. Basile, Fellini Museum, Rimini spaccata in due sulla sede a Castel Sisnondo
del Brunelleschi, in “Terra nostra. Blog de Il sole 24 ore”, 06/09/2021, www.
nicoladantebasile.blog.ilsole24ore.com/2021/09/06/fellini-museum-rimini-
spaccata-due-sulla-sede-castel-sismondo-del-brunelleschi/?refresh_ce=1,
consultato il 01/03/2023.

20 The Best New Museums in the World, classifica stilata dal Conde Nast Travel-
ler, 03/03/2022, in www.cntraveler.com/story/best-new-museums-in-the-
world, consultato il 03/03/2023; 1l Fellini Museum scelto da Artribune tra 10
migliori novita, 03/01/2022, www.ansamed.info/ansamed/it/notizie/rubriche/
cultura/2022/01/03/fellini-museum-scelto-da-arttribune-tra-10-migliori-
novita_86acl04f-ee7e-49d0-b81d-5059555e409f.html, consultato il 02/03/2023;
vincitore del premio In/Architettura 2023, promosso da In/Arch Istituto Naziona-
le di Architettura e Ance, per la categoria “Interventi di riqualificazione edilizia
(restauro, ristrutturazione, rigenerazione)”.
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separazione delle pratiche e delle teorie, con opere pensanti
non solo in termini di teche, di corretti percorsi storico-filolo-
gici, ma introducendo orizzonti esperienziali legati al ludico e
all’emozionale, al mito e al'immaginario. Si tratta di campi del-
I’'esperienza alieni al privilegio del letterario, ben evidenziati da
recenti studi di cultura visuale, in grado di rivendicare “la non
riduzione dei modi di generazione di senso delle immagini a
logiche verbali sia che si trattasse della estensione indebita dei
modelli linguistici di produzione di senso all’'universo visivo,
che della sistematica riconduzione e riduzione dell'immagine a
logiche figurative di nominazione e di rappresentazione mime-
tica, o alla legittimazione sempre esterna di un testo-fonte”?.,
Per il nostro paese, riusare immagini del cinema collocandole
in architetture di pregio significa allora porsi interrogativi sti-
molanti, tra storie di lungo respiro € sensibilita del contempo-
raneo, scelte di politica culturale e di cultura del progetto, oriz-
zonti estetici e preoccupazioni di ecologia visiva e ambientale.
Come se creare musei del/per il cinema costringesse il paese a
rivedere alcuni dei suoi paradigmi consolidati, aprendo il quadro
della riflessione a immaginari sotterranei e felici anacronismi?2.
Sopravvivenze, filmiche e architettoniche, in cui lo spiazzamen-
to temporale sottrae il museo a una semplice prospettiva docu-
mentale. Ma forse, nel caso del Fellini Museum il problema ¢
anche ontologico e riguarda le possibili risposte alla domanda
“cosa ¢ il cinema?” E quale la sua considerazione, la sua imma-
gine pubblica, nonché il suo legame con parti della cultura ita-
liana. Se per alcuni resta ancora uno spettacolo di guitti, che
non merita esposizioni museali o castelli rinascimentali, per
altri € pulsante materiale elettivo per una non banale riflessio-
ne sui complessi destini del Made in Italy.

2 A. Mengoni, F. Zucconi (a cura di), Pensicro in immagine. Forne, metodi, oggetti
teorici per un Italian Visual Thought, Universita Iuav di Venezia, Mimesis, Milano-
Udine 2022, pp. 13-14.

22 Cfr. G. Didi-Huberman, Storia dell'arte ¢ anacronisno delle immagini (2000),
Bollati Boringhieri, Torino 2007.
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Fellini Museum. Interno di Castel Sismondo. Foto di Lorenzo Burlando, 2021.



