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MIES VAN DER RORE:
ELEMENTARISMO

TETTO N I (0 Il podio, il recinto

e il riparo “pelle e ossa”

di Martino Doimo



Afferma Mies van der Rohe nel 1959, chiarendo le ascendenze piu
profonde del proprio elementarismo tettonico: «Nell'Altes Museum [...]
[Schinkel] separava gli elementi, le colonne, le pareti e il soffitto, e io
penso che questo sia tuttora visibile nei miei ultimi edifici»™.

E il tema dell'aspirazione miesiana al ritrovamento di una “costru-
zione chiara™ «Ci interessa innanzitutto una costruzione chiara [...]
Noi non amiamo la parola “design”. Essa significa tutto e niente [...]
Anoiinteressaunicamentecostruire.Preferiamoparlaredi“costruire”
[building = Bauen] piuttosto che di “architettura” [architecture = Archi-
tektur]; e i migliori risultati appartengono al campo della "arte del
costruire” [art of building = Baukunst] [...]».

La ricerca miesiana della costruzione chiara riguarda i processi di for-
mazione elementare di un'architettura intesa come Baukunst, autenti-
camente appropriata alla nuova epoca: la definizione delle figure tetto-
niche essenziali in cui trasporre in forma artistica i differenti elementi
costruttivi che caratterizzano il Neues Bauen.

11 “compimento” culturale della nuova realta materiale cui aspira Mies
— profondamente influenzato in particolare dall'insegnamento dialet-
tico per opposti di Romano Guardini, a partire dalla seconda meta degli
anni Venti —non puo che darsi come agostiniano “ordinamento di cose
uguali e disuguali secondo la loro essenza’, a partire dall'accettazione
delle profonde differenze che caratterizzano la nuova realta dell'epo-
ca, attraverso un processo che conferisca autentico significato ai di-
stinti elementi di una “nuova” Baukunst, rivelandone la “vera’ natura:
«A questo punto nasce il problema della tecnica [..] La lunga strada dal
materiale attraverso lo scopo fino al lavoro creativo ha un unico obiet-
tivo: creare un ordine nella terribile confusione della nostra epoca.
Ma vogliamo un ordine che dia a ogni cosa il suo posto. E vogliamo
dare a ogni cosa cio che é conforme alla sua essenza [...] Niente esprime
meglio il significato e il fine del nostro lavoro delle profonde parole di
Sant’Agostino: “La bellezza € lo splendore del vero!"»>.
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La ricerca miesiana della costruzione chiara non riguarda quindila
semplice diretta esposizione della “verita” costruttiva ma la manife-
stazione dell'essenza di tale verita, la sua illuminazione, attraverso
l'espressione artistica dei significati essenziali connessi alla strut-
tura concettuale elementare della costruzione, dei distinti principi
di cui sono portatori gli elementi di differente natura in cui si arti-
cola il “nuovo costruire”.

Scrive Mies nel 1950: «<Ovunque la tecnologia raggiunga il suo reale
compimento, essa trascende in architettura»®.

Questa affermazione — gia sufficiente a sgomberare il campo da
ogni riferimento al termine “minimalismo”, quantomeno ridutti-
vo a fronte della complessita culturale degli obiettivi dell'indagine
teorico-sperimentale sugli elementi dell'arte del costruire, condot-
ta da Mies — appare molto vicina ai temi del dibattito intorno alla
“questione tettonica” che aveva attraversato 1'Ottocento, in partico-
lare in ambito germanico.

Il significato moderno di “tettonica” [tectonics = Tektonik] — nell'accezio-
ne pit ampia e generale del termine — é strettamente connesso alla
riflessione, da parte di Schinkel, Botticher, Semper, ecc., sulla necessita
del ritrovamento di uno “Stile” a fronte delle profonde innovazioni dei
materiali — sostanzialmente il ferro e il vetro, prima dell'avvento del
calcestruzzo armato — e tecniche della costruzione, che stavano met-
tendo in crisi la tradizionale coincidenza di struttura e involucro nella
costruzione in muratura massiccia, e quindi lo stesso bagaglio figurati-
vo della disciplina architettonica: una “nuova"“ arte del costruire appro-
priata al Neues Bauen.

Nelle teorie ottocentesche, la nuova architettura — nel senso di compiu-
ta espressione tettonica della nuova realta costruttiva — tende quindi a
definirsi in quanto composizione di elementi costruttivo/figurativi di
differente natura, tale da mantenerne e approfondirne la reciproca di-
stanza fisica e concettuale — si pensi ai “quattro elementi” della Bau-
kunst teorizzati da Gottfried Semper. Non si tratta di ricercare la rico-
struzione della perduta unita di spazio, involucro e struttura, quanto
una nuova forma di equilibrio dialettico tra elementi ormai reciproca-
mente irriducibili e inconciliabili: le componenti della nuova costru-
zione, le figure della moderna composizione.

Per quanto riguarda in particolare la teoria semperiana®, va osservato
che — al fine di individuare nuovi fondamenti architettonici in grado
di indirizzare le trasformazioni costruttive in corso di evoluzione nel-
la propria epoca — egli risale a un'antichita pre-classica e ancora pitu
indietro, a un'epoca che precede la nascita stessa dell'architettura: fino
a presumere l'esistenza di quattro autonome arti tecniche originarie,



che convergeranno nell'arte del costruire per tradursi in una versio-
ne rivisitata della capanna archetipica vitruviana-laugieriana, tale da
conservare le radicali differenze antitetiche di motivi formali, tecniche
e materiali originari, trasferendo tale irrisolta tensione dialettica tra
opposti negli stessi principi fondativi dell'architettura.

«Ne I quattro elementi dell'architettura si e attratti da un senso di deco-
struzione all'opera, quando Semper propone che l'architettura si sia
evoluta dall'esperienza di quattro industrie autonome. Cio fonda la
conoscenza architettonica sulle due forme primordiali dell'abitare:
l'earthwork [terrapieno: stereotomia] [...] e il framework [struttura a te-
laio: tettonica] [..] La contraddizione tra pesantezza e leggerezza, recin-
zione ed esposizionerisultano artisticamente articolate[..] La struttura
generale del pensiero di Semper [..] vede la produzione architettonica
in relazione a tecniche sviluppate in altre industrie [..] I quattro ele-
menti di Semper non sono categorie formali. Questi elementi dell'a-
bitare possono rappresentare alcuni momenti di vita, come vengono
esperiti attraverso la ceramica, la carpenteria [tettonica], 'arte mura-
ria [stereotomia] e la tessitura. Tuttavia la nostra esperienza di queste
quattro arti non é limitata alla loro dimensione materiale e tecnica.
Ogni “esperienza tecnostatica” [termine derivato dalla teoria di Heinri-
ch Hiibsch] contiene anche una particolare “pratica spaziale” [...]»°.

Lultima versione del paradigma dell'arte del costruire appropriata alla
nuova epoca — nella forma di composizione di elementi di diversa na-
tura, in reciproca tensione conflittuale — al cui ritrovamento é orienta-
talaricerca teorico-sperimentale condotta da Mies, quantomeno a par-
tire dalla seconda meta degli anni Venti, si definisce nel progetto non
realizzato per il Ron Bacardi y Compafiia S.A. Administration Building
a Santiago de Cuba (1957-60)".

Rialzata su di un podio dalla conformazione complessa e parzialmente
inclusa all'interno di un alto muro elevato al di sopra della terrazza di
fondazione, che delimita una corte aperta — elementi che risolvono il
rapporto dell'edificio con il luogo — sorge l'essenziale struttura simme-
trica di un monumentale riparo, un “tavolo”. In arretramento, al di sot-
to del “tetto con colonne” [Sdulendach] é ospitato il trasparente volume
regolare di una Halle, che riveste I'articolazione — tramite schermature
liberamente disposte — dello spazio interno.

In quest'opera, in particolare, la struttura portante del riparo in calce-
struzzo armato — la parte propriamente “tettonica” della costruzione,
facendo riferimento all'accezione ristretta e originaria del termine,
come definita da Semper in Der Stil — appare compiutamente leggi-
bile in sé, in tutte le sue componenti verticali e orizzontali, mentre
le pareti atettoniche che danno forma alla fluida spazialita continua
allinterno della sala vetrata, e lo stesso involucro smaterializzato

Martino Doimo Mies van der Rohe: elementarismo tettonico
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- L. Mies van der Rohe, progetto

edificio per uffici Bacardi, Santiago
de Cuba, 1957-60.

Fotografia modello originale.
Rielaborazione a cura dell'autore.



che la riveste, risultano chiaramente leggibili come pure superfici
indipendenti, rispetto alla struttura stessa. Anche le opere di natura
stereotomico/muraria — la cui presenza rimane significativamente
rilevante nella sostruzione basamentale e nel frammentario recin-
to sovrastante — sembrano qui giungere a una nuova appropriata e
distinta definizione, per quanto riguarda il ruolo e significato che
assumono nella costruzione complessiva.

11 progetto per il Bacardi Building a Cuba costituisce un momento
fondamentale nella ricerca miesiana, come si puo evincere gia dal
fatto che perla prima volta, da quando Mies si é trasferito negli USA, si
possa nuovamente riscontrare —in un progetto sviluppato per essere
costruito — la complessa compresenza dialettica di tutti gli elemen-
ti fondamentali che avevano caratterizzato la fase europea della sua
riflessione e sperimentazione, in particolare a partire dalla realizza-
zione del Padiglione di Barcellona nel 1929 e dai progetti pitt o meno
teorici, per le case a corte degli anni Trenta, strettamente connessi
all'insegnamento al Bauhaus.

Esiste forse un unico precedente “americano” significativo, al dila della
continuita del tema della casa a corte che si ritrova nell'insegnamento
di Mies all'TIT a Chicago dal 1938: 1o schema di progetto per un Museo
per una piccola citta, un‘architettura solamente accennata in alcuni
schizzi e disegni, a partire da un progetto di tesi di laurea all'lIT, per la
pubblicazione nel numero speciale della rivista Architectural Forum del
1943, dedicato alle nuove costruzioni degli anni Quaranta.

Va sottolineato che questo progetto appare pitli una diretta continua-
zione e riproposizione delle tematiche che Mies aveva sviluppato in
Germania, prima del trasferimento a Chicago, che l'anticipazione di
una nuova fase di ricerca, ben diversamente da quanto rappresenta il
progetto per il Bacardi Building a Cuba.

11 progetto per il Museo per una piccola citta risulta peraltro parti-
colarmente interessante anche in quanto la relativa pubblicazione
é accompagnata da un testo esplicativo dell'autore, che delinea con
chiarezza il ruolo e significato specifico dei singoli elementi della
costruzione/figure della composizione, fatto che costituisce un caso
unico nell'opera di Mies.

Egli descrive nel modo seguente il progetto per il Museo:

Ledificio é concepito come un unico grande spazio e permette cosi la
massima flessibilitd. Una struttura di questo tipo puo essere realizzata
soltanto con un'ossatura in acciaio. Questo principio costruttivo rende
possibile la realizzazione di un edificio costituito da tre soli elementi
fondamentali: il piano del pavimento, i pilastri e il piano di copertura.

Martino Doimo Mies van der Rohe: elementarismo tettonico
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11 pavimento e le terrazze lastricate [del podio] saranno in pietra. Sotto
lo stesso tetto, nonostante siano separati dalla zona espositiva, sono si-
stemati gli uffici amministrativi [...] I quadri di piccolo formato verran-
no appesi su pareti liberamente disposte [..] Le pareti esterne e quelle
che delimitano la corte interna sono interamente in vetro. Muri isolati
[liberi, auto-portanti] di pietra definiscono le corti esterne e i terrazza-
menti. Anche gli uffici e i guardaroba saranno [volumi] indipendenti [...]
[Lauditorio é] definito da pareti libere isolate [...]J°.

Se il progetto per il Museo del 1943 consente di chiarire il ruolo degli
elementi fondamentali che Mies aveva impiegato nella fase europea
della propria ricerca e il relativo significato tettonico (nell'accezione
pit ampia del termine), tuttavia il relativo testo esplicativo, sembra
descrivere sostanzialmente una compresenza dialettica delle stesse
figure-chiave che ritroveremo nell'ultima fase della ricerca miesiana,
a partire dal progetto per il Bacardi Building a Cuba, alla sua pri-
ma traduzione in acciaio nel progetto per il museo Georg Schifer a
Schweinfurt (1960-62), fino al suo compimento nella realizzazione
della Neue Nationalgalerie a Berlino (1962-68).

In questa serie di progettila figura elementare del riparo di natura tetto-
nica é peraltro fatta oggetto di un processo di radicale reinterpretazione.
Fin dalla sala ipostila emergente del Padiglione di Barcellona, obiettivo
di Mies é il ritrovamento della forma piti appropriata di questo elemen-
to dell'arte del costruire nella forma essenziale del “tetto con colonne”,
il tavolo. Si tratta di una figura che rimanda alla forma elementare
della costruzione trilitica, gia oggetto della ricerca sperimentale di
Friedrich Gilly e Karl Friedrich Schinkel, come della riflessione di
Carl Botticher e Gotffried Semper, che si rivolgevano alle origini della
tettonica monumentale, per ritrovare un fondamento comparabile
“per analogia” alle innovazioni costruttive contemporanee: una figu-
ra che, in tale senso, puo essere interpretata quale autentico profondo
motivo della costante aspirazione alla copertura piana nel Moderno, al
dila delle immediate influenze dell'architettura spontanea mediterra-
nea sul “modernismo bianco” degli anni Venti del Novecento, che risal-
gono all'esperienza dei viaggiatori del Grand Tour del secolo precedente.

Mies affronta il tema della costruzione del riparo in stretta ade-
renza alle innovazioni costruttive della propria epoca, al principio
della moderna autonoma intelaiatura di sostegno che consente
di ospitare il dispiegarsi di una nuova libera spazialita di natura
atettonica: si tratta del precisarsi del modello dell'edificio “pelle e
ossa’, che Mies aveva enunciato in particolare in una conferenza del
1923° attraverso lI'analisi di una serie di capanne di popoli nomadici



- L. Mies van der Rohe, progetto

museo per una piccola citta, 1943.

Collage, prospettiva.

Rielaborazione a cura dell'autore.

Martino Doimo Mies van der Rohe: elementarismo tettonico
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- L. Mies van der Rohe, progetto

sala per concerti all'interno della
fabbrica di aeroplani Glenn

L. Martin Company (realizzata
nel 1937 su progetto di A. Kahn),
Middle River, Maryland, 1942.
Collage/fotomontaggio, pro-
spettiva. Rielaborazione a cura
dell'autore.



“primitivi”, indubitabilmente confrontabili con I'analoga figura ar-
chetipica della “capanna caraibica’, riportata da Semper in Der Stil.
Nella “pelle” degli involucri tendenzialmente trasparenti miesiani —
pura superficie smaterializzata di “rivestimento” spaziale di uno sche-
letro strutturale — appare evidente il perdurare del principio del rive-
stimento semperiano, del tema delle pareti tessili-atettoniche quali
originari elementisenza oneridisostegno costruttivo,autonomamente
dediti alla conformazione dello spazio nelle antiche aule/sale ipostile,
caratterizzate dalla costruzione di natura propriamente tettonica
del riparo: si tratta del nuovo autonomo concetto di “spazio” archi-
tettonico enunciato da Semper nel paragrafo di Der Stil intitolato:
“1l principio formale piti antico fondato sul concetto di spazio nell'ar-
chitettura e indipendente dalla costruzione [...]"*°.

Sono proprio i nuovi sviluppi del tema del riparo essenziale pelle e
ossa — e quindi della ricerca sugli “edifici a sala” [Hallenbauten], sul
“tipo” autenticamente moderno del grande padiglione funzional-
mente flessibile, che condivide con Ludwig Hilberseimer fin dal pe-
riodo europeo — a consentire a Mies, a partire dalla meta degli anni
Quaranta, di ritrovare la complessita delle tematiche della libera con-
formazione spaziale, che avevano caratterizzato il periodo europeo e
che tendevano ad essere relegate in secondo piano nei primi edifici
per il nuovo campus dell'lIT, nei quali Mies si prefiggeva essenzial-
mente di raggiungere una nuova compiuta chiarezza dal punto di
vista dell'espressione tettonica per gli elementi specificamente strut-
turali (in acciaio) della costruzione.

Cio avviene attraverso alcuni passaggi sperimentali condotti in vi-
tro, nella casa Farnsworth (1945-51) e nel successivo progetto per la
casa “50x50" (1951-52). Si tratta in entrambi i casi di edifici a sala,
ad aula, caratterizzati dal fatto che lo spazio unitario della Halle &
ora libero da strutture verticali all'interno, poiché i sostegni della
copertura a piastra in acciaio sono passati all'esterno dell'involucro.
La nuova soluzione per le strutture di copertura a luce libera consen-
te a Mies di tornare a comporre liberamente gli spazi sottostanti, deli-
mitati dall'involucro dell'aula, che si pone come “cornice neutra”.

1l superamento del riparo essenziale in forma di sala ipostila del-
la fase europea, per adottare la soluzione pitt appropriata al nuovo
“principio di copertura dello spazio” implicito nelle profonde innova-
zioni dei materiali e tecniche costruttive dell'epoca — come gia indi-
viduata da Carl Botticher, poco prima della meta dell'Ottocento, nella
Halle con struttura in acciaio a grande luce libera, priva di sostegni
interni, tendente a tradursi in una configurazione “analoga” alla tet-
tonica trilitica classica'* — conduce a ulteriori sviluppi della ricerca
miesiana, ora effettivamente applicata a edifici a sala di grande scala,

Martino Doimo Mies van der Rohe: elementarismo tettonico
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in particolare nel progetto per l'edificio monumentale cubano-berli-
nese, sviluppato senza soluzioni di continuita dal 1957 al 1968.

Un'ultima serie di considerazioni, riguardanti la fase conclusiva della
ricerca di Mies sulla traduzione in forma permanente/monumentale
dell'edificio a sala archetipico pelle e ossa — nomadico/temporaneo —
nel “tempio” appropriato alla nuova epoca, attiene alla terza figura es-
senziale, inizialmente sottaciuta nell'enunciazione della capanna pri-
mitiva miesiana: I'elemento di natura muraria.

Va infatti sottolineato che in questa fase, nella forma pit esplicita e ar-
ticolata gia nel progetto per il Bacardi Building a Cuba, puo finalmente
ritornare anche la complessita delle figure connesse agli elementi di
natura propriamente “stereotomica’ — in senso semperiano — delle so-
struzioni basamentali e dei recinti murari, che avevano costantemente
caratterizzato la dialettica costruttivo-compositiva della fase europea
della sperimentazione miesiana ma che risultavano un tema sostan-
zialmente abbandonato nella prima fase americana, escludendo la pa-
rentesi del progetto di museo del 1943 (o la plaza-podio del Seagram
Building a New York, del 1954-58).

Una volta raggiunta la compiuta chiarezza tettonica per tutte le com-
ponenti della struttura portante del riparo, che ospita la Halle traspa-
rente che costituisce la “cella” del tempio, insieme al recupero della li-
berta compositiva della nuova spazialita atettonica e flessibile che puo
nuovamente dispiegarsi all'interno dell'aula stessa, anche le tematiche
della permanenza della tradizione costruttiva muraria, tanto care a
Mies, possono nuovamente affiancarsi come compresenza alla figura
del “tetto con colonne” emergente, come gia accadeva nella sostruzione
basamentale e nei recinti murari — pitt o0 meno dotati di una propria
profondita spaziale — del Padiglione di Barcellona.

Gli elementi della costruzione di natura stereotomica riconfermano la
nuova condizione subordinata rispetto alla costruzione tettonica do-
minante della Halle — figura che esprime il principio di copertura del-
lo spazio appropriato alla nuova epoca — secondo l'impostazione che
Mies aveva gia ampiamente sperimentato nei progetti per le case a cor-
te degli anni Trenta'* podio e recinto murario sono semperianamente
considerati come frammentarie tracce di una tradizione costruttiva
piu antica, che ha perduto ormai il ruolo di sostegno della copertura,
sostanzialmente assimilabili a uno strato archeologico.
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11 principio di elementarizzazione ha sempre as-
sunto una particolare rilevanza per chi ha pen-
sato la forma architettonica, anche e soprattutto,
come forma della costruzione. Esso si riferisce
infatti, oltre che a un processo analitico, a un
processo di attribuzione di senso e, dunque, a un
processo tipicamente espressivo.

Letto dal punto di vista della costruzione, il
principio di elementarizzazione si basa su rego-
le semplici e irriducibili, su gerarchie esplicite,
sulla linearita e l'intellegibilita nella trasmissio-
ne dei carichi, sull'evidenza degli assemblaggi e
delle connessioni tra le parti. Tutto cio riporta
alla memoria questioni antiche ed esempi an-
cora pitt antichi; il presente testo guarda pero
all'architettura moderna e contemporanea, con
l'obiettivo di mostrare come quei principi di ge-
rarchia, linearita ed evidenza, pur non essendo
pitt esclusivi e pur avendo perso ogni valore as-
siomartico, si siano arricchiti nel tempo di nuove
e importanti interpretazioni.

La prima parte del volume é dedicata a ripercor-
rere tali interpretazioni, riconoscendone le basi
teoriche, le regole di formalizzazione e i rapporti
con altre pratiche artistiche. La seconda é dedica-
ta ad alcuni approfondimenti monografici. Mies
van der Rohe, Bunshaft, Fisac, Utzon, Vilanova
Artigas, Lewerentz e, infine, Mansilla + Tufién e
Garcia Abril, sono i protagonisti, con le loro ope-
re, di tali approfondimenti. Anche se rimandi e
influenze reciproche non mancano, scegliendo-
li non si sono volute istituire relazioni dirette e,
tantomeno, si é voluto individuare una linea di
ricerca univoca e progressiva. Anzi, esattamente
il contrario. D'altronde, applicato all'architettura
e alla costruzione, il concetto di elementare ¢ un
perfetto idealtipo weberiano: é altamente seletti-
vo, ma arriva a contenere gli opposti.



