Ascanio Celestini,
un poeta dell’anti storia,
narratore di vite dimenticate
e delle periferie
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di Curzio Maltese

Quelli della mia generazione, che
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Teatro femminile plurale:
ritratti, interviste, opinioni.
Maraini, Guerritore,
Stancanelli e altre donne
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Teatro e magia:

I'irresistibile vocazione per

il teatro del Mago Silvan e la

magia nel gesto di Bustric
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DIRETTA DA
CURZIO MALTESE

impegni solenni quanto generici presi
dai governanti della terra nei grandi
summit internazionali, come I'ultimo di
Parigi.

Tanto meno hanno indovinato i profeti
di un mondo ormai liberato dalle
religioni, completamente laicizzato e
secolarizzato dalla societa dei consumi,
nel bene e nel male. Chi avrebbe mai
previsto di poter tornare a guerre dove
la religione, sia pure magari come
pretesto, svolge un ruolo essenziale?
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La scena crocevia di culture:
I'impegno del Teatro di
Nascosto e altre storie di
esodi, rifugiati, fughe
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cambiata la vita concrotn, il lavoro,

le possibilita, la dignita di mota della
specie umana, dopo socoll di lentinsimi
progressi. Porfino nol paoul dove in
apparenza non 6 aambiato nulla o angl
resistono regimi floramonto minogind,
come in aloune naziond del mondo
islamico, Eppuro addirittura in Arabin
Saudita, dove lo donne non possono
nemmeno prondoro la patonte, ln
scolarita femminile aumenta, cosl
come diminuisce la natalita, segno
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"1l teatro non ¢ coga per donne” ¢ una
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Il teatro tel mondo. La danza di ognuno

di Stefano Tomassini

Venezia, Ca’ Giustinian, Sala delle 11 disegno di un piano di lavoro, ad Carlo Falciani e Antonio Natali), nove topografia emozionale della citta. A
Colonne. In programma, nel tardo esempio, per Sieni non corrisponde azioni coreografiche per trentotto Venezia, come gia a Firenze, coreografi
pomeriggio di un giorno di diversi mesi quasi mai a un modello, ma viene interpreti (quattro danzatori di cui uno e danzatori hanno incontrato amatori
fa, era il 2014, la prima prova di uno dei preparato nei termini di un augurio. non vedente, trentadue amatori e due che hanno incontrato spettatori che
ventisette quadri del progetto speciale L'augurio di rivelazioni continue musicisti) dal titolo Corpus_Deposizioni hanno incontrato passanti. Mentre la
Vangelo secondo Matteo (poi realizzato che il corpo e il gesto sollecitati e Visitazioni. Questo lavoro risente linea di separazione “professionale”
alle Corderie dell’ Arsenale, Teatro dei partecipanti siano in grado di soprattutto della riflessione di Jean-Luc si & confusa per rimettere al centro




ventisette quaarl ael progetto speclale
Vangelo secondo Matteo (poi realizzato
alle Corderie dell’Arsenale, Teatro

alle Tese, nel luglio di quell’anno). Si
trattava di quello dedicato all’'ultima
cena. Gli interpreti attesi erano undici
adolescenti provenienti da alcune
scuole del territorio. Virgilio Sieni,
senza preamboli di parole, inizia
subito nel mezzo del gruppo, poi con
ognuno di loro quasi frontalmente,

a muoversi con rapidita nello spazio
rettangolare, a terra recintato da un
nastro. Il suo corpo, estremamente
febbrile quando avverte gli estremi di
una competizione in atto, sollecita al
gruppo risposte corporee, disegnando
linee e veloci parabole, costruendo
ritmi per impressionare e gesti per
sollecitare intese, provando inoltre

a giocare diversi ruoli a cui i giovani
interpreti potevano a loro volta
abbandonarsi, e partecipare cosi a
questa gara di reciproco confronto in
una relazione di incontro che aveva

il sapore della liberta. Sieni chiedeva
loro — senza proferire parole ma in
corpore vili — di sentire, dall’interno
del gesto, quella volonta impellente di
mettere a nudo la propria natura e di
partecipare alla condizione di presenza,
anche conflittuale, che sta alla base di
ogni esperienza umana. Partecipare e
mostrarsi, ma senza esibirsi.

La risposta fu immediata e
incredibilmente generosa. Al termine
della prova, dopo questo collaudo
sperimentale dell’energia che il
giovane gruppo aveva a disposizione,
compiaciuto e sfinito, ridendo nel suo
pieno e malizioso candore il coreografo
ammise: “Questa non € un'ultima cena,
€ una resurrezione!”.

Le cose andarono poi proprio cosi.

11 quadro di quella Resurrezione &
stato uno dei piu intensi e riusciti di
quell'incredibile progetto regalato alla
Biennale di Venezia. Ma in quella prima
prova, l'incontro diretto e I'esperienza
della pratica vinsero sul precedente
disegno del piano di lavoro.

La drammaturgia viva, nel lavoro

di Sieni, non si compone di schemi
prestabiliti a cui gli interpreti devono
attenersi, ma di rivelazioni progressive
a cui i partecipanti possono donarsi
attraverso il proprio gesto, il proprio
COrpo, a volte con la sola presenza.

L augurlo Al rivelazloIl continue

che il corpo e il gesto sollecitati

dei partecipanti siano in grado di
manifestare. E il privilegio dell'attesa
che premia il momento, l'istante di una
epifania, non la sua confezione.

La semplicita e I'immediatezza con

cui tutto questo avviene, spesso

e disarmante: e cio che € un dono
dell'immediato, il diretto pulsare
dell’essere umano, un gesto vivente
quanto il respiro, puod essere scambiato
come un artificio della mediazione,
della riproduzione. Ma nessuno puo
riprodurre, sostituire il proprio al
respiro di un altro. Il punto di vista di
chi guarda, la liberta del suo incontro
con l'altro e la sua apertura emozionale
in questi casi & decisiva. Chi non ha

la pazienza di ricostruire, durante

la visione, questo lento processo
testimoniale, € meglio allora che non se
ne occupi affatto: il tempo non lo perda
chi non ne dispone.

Credo infatti che Sieni viva il tempo in
tutta la sua mobilita non reversibile.
Nella sua vita non ¢'é infatti un piano
b. Il tempo della danza e tutto. Da
sempre é stato tutto. E per lui non resta
forse altro: nessun piano mondano,
nessuna smania sociale, nessuna

vita pubblica. Solo la danza, la sua
incarnazione, la sua pratica, la sua
trasmissione. Secondo un itinerario
che congiunge l'esperienza individuale
di interprete in scena, formatosi come
molti della sua generazione a partire
da Cunningham, e poi nello shintaido a
Tokyo; alla composizione coreografica
per ensemble, a partire dall’esperienza
di Group-O, poi di Parco Butterfly e

ora della Compagnia di Danza Virgilio
Sieni; fino poi al teatro del mondo:
ossia il gesto degli amatori, dei non
professionisti, della gente comune, tutti
corpi gloriosi del tempo quotidiano.
Firenze e la Toscana sono state le sedi
principali di questo lavoro, ma anche il
centro affettivo di queste esperienze,
di questo nomadismo estetico ed

etico tra corpi dissimili, come quelli
della pittura manierista toscana, ad
esempio. E non a caso Virgilio Sieni ha
creato, il 12 aprile 2014, in occasione

e negli stessi percorsi dell'importante
mostra Pontormo e Rosso Fiorentino.
Divergenti vie della “maniera”, allestita
a Palazzo Strozzi di Firenze (a cura di

IMuUSICISTL) Qal t1to10 Corpus_LDeposiZIoll
e Visitazioni. Questo lavoro risente
soprattutto della riflessione di Jean-Luc
Nancy sull'immagine del corpo nella
pittura, e sull’eccedenza del sacro nella
pittura cristiana. Per Nancy ogni gesto
dell'arte & una sfida al visibile, una
pura irruzione che e sempre al di qua
o al di 1a del sé perché immemoriale.
Nel caso di Corpus di Sieni, la
dimensione espositiva e la fragilita

del corpo vivo decentravano la visione
dello spettatore/visitatore, mentre la
lezione del manierismo era trasposta
al, e sincronizzata sul, presente; anche
la Passione come tema manierista,

e il corpo sacrificale di Cristo come
performance della fine dell'umano,
erano situazioni performative esposte
come possibili domande, nei modi in
cui si raccomanda una preghiera, e a
cui occorre saper rispondere in termini
creativi, aperti, colmi appunto di pieta.
Ma quale puo essere il senso di un
tale spostamento: dalla scrittura
coreografica come esercizio d'arte

alla pratica del gesto quotidiano come
riconoscimento di un’etica della vita
ordinaria? Io credo riguardi ancora

il tempo, la percezione in Sieni della
mobile irreversibilita del tempo. Di
questi quadri, come delle tante altre
pratiche, dei mille incontri con nuclei
sociali e differenti abilita motorie che
egli ha inseguito in questi ultimi anni,
cio che resta € la forza, l'intensita della
durata che attraverso questi corpi

e accaduta. E grazie a questo, egli

ha inseguito e raggiunto una nuova
definizione di danza.

Ad esempio: cio che Virgilio Sieni

ha realizzato nel suo triennio di
direzione artistica del settore Danza
della Biennale di Venezia (2013-

2015) non e stato un festival di

danza in senso proprio. Né soltanto

un accumulo di spettacoli alternato

a una costante programmazione di
formazione, secondo un'idea di danza
contemporanea propriamente detta.

E stato piuttosto, e per la prima volta,
la definizione stessa dello spazio della
danza ripensato a partire dalle nozioni
di aperto e di comunita. Qui ognuno ha
danzato. E la danza ¢ stata quella di
ognuno.

Quella che si é creata, allora, € una
nuova geografia di corpi in una inedita

11anno 1NCOoINtrato passantl. Vientre la
linea di separazione “professionale”
si & confusa per rimettere al centro
dell’esperienza umana: il rispetto per
la fragilita dell'altro, il diritto della
compassione e la comprensione del
mondo attraverso I'empatia e il sentire.
Ma e, questo di Sieni, soprattutto, un
modo per sorvegliare e controllare

il buio del tempo presente, per
trasformare, nella meraviglia del
gesto di un corpo che con la danza
puo recuperare la sua dignita,
I'oscuro presagio di una crisi della
contemporaneita che le nostre societa
stanno vivendo oggi in profondita.
Secondo proprio uno dei piu noti detti
florentini: € un modo per girare piu
boschi, e trovare cosi piu lupi, ma per
cercare di tenerli a bada.

Cantieri del gesto 2015>17, e il
progetto dedicato da Sieni alla citta

di Livorno. Un percorso geografico e
temporale che mette in atto esperienze
di trasmissione per formare giovani
danzatori e per approfondire I linguaggi
del corpo e della danza con persone di
tutte le eta, dai bambini agli anziani.
Dopo la tappa di settembre 2015, a
febbraio Cantieri del gesto torna con
tre appuntamenti: Le Sacre con la
Compagnia Virgilio Sieni al Teatro
Goldoni sabato 30 gennaio, Brevi
danze giovanili con cittadini e giovani
strumentisti dell’Ensemble Mascagni
al Nuovo Teatro delle Commedie lunedi
1 e martedi 2 febbraio, Quadri dalla
Passione con altri cittadini livornesi di
nuovo al Teatro Goldoni mercoledi 3
febbraio. Sabato 30 gennaio alle 18 alla
Goldonetta, Sieni presenta le attivita
di Cantieri del gesto per il 2016: per
partecipare rispondere alla call su
www.virgiliosieni.it e sui siti di tutti i
partner del progetto entro giovedi 28
gennaio.

La Sagra della Primavera di Igor Stravinskij,
coreografia di Virgilio Sieni, direttore
d’orchestra Felix Krieger. Teatro Comunale
di Bologna, 7 marzo 2015



