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Sostituirsi idealmente a Ghiberti: entrare — per cost dire
— nella sua testa? Ma non ¢ in effelti un altro modo

di serivere la storia. O riesco a rifare dentro di me — e sia
pure nel mode pint schematico e pin rozzo — quella specifica
woperazioner , cuf ogni singola vealtd umana nel fatto si
riduce o mi resterd altrimenti comungue (e inferamente)
preclusa... P'uomo ... conosce cid che fa. E non é tra
conoscenie e conosciuio che latto del conoscere Istituisce
relazioni, ma tra operazioni e operazioni. 'lia operazioni
mentali e manuall al limite; (ra enunciato ed esperimento.
Vero & cid che funziona. E ci6 vale anche per la storia...

Decio Giosefli, Il Terzo Commentario e
il pensiero prospettico del Ghiberti
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COSTRUZIONI PROTO-PROIETTIVE NELLE PITTURE
PROSPETTICHE DI PADRE EMMANUEL MAIGNAN

Gabriella Liva

Lanamortosi muraria del frate minimo Emmanuel Maignan (Tolosa
1601-1676), ritraente in grisaille il fondatore dell’Ordine, il romito San
Francesco di Paola raccolfo in preghiera (1642), presente sulla parete interna
della galleria Orvest del primo piano del Convento di Trinitd dei Monti
(Fig. 1), rientra in un’ampia e complessa ricerca focalizzata all'approfon-
dimento non solo delle tecniche ottico-pittoriche, ma anche degli aspetti
mistico-scientifici che riguardano la realizzazione di questa galleria del
‘sapere’ antico.

Insiemne all’astrolabio catottrico del medesimo autore (1637)" e all’a-
namortosi gemella a colori di Jean Francois Niceron (1613-1646), ritra-
ente San Giovanni Evangelista nell'isola di Pathmos mentre scrive UApocalisse
(1639-40)2, il celebre convento romano custodisce una serie di capolavori
seicenteschi in cui 1 principi dellarte, dell’ottica, della fede e della filo-
sofia si fondono assieme per destare curiosita e meraviglia nel visitatore,
sospeso tra realta e apparenza illusoria (Fig. 2). Uno straordinario percor-
so mustico di immersione nel mondo delle scienze esatte fa riflettere non
solo sulla varietd tematica e sulla complessitd tecnico-geometrica delle
opere murarie, ma anche sulle implicazioni simboliche, talora implicite,
che riguardavano i soggetti rappresentati.

Nell’incalzante sequenza di immagini che s1 susseguono, 'occhio
dell’osservatore viene innanzitutto catturato dalla perturbante immagi-
ne che presenta un’accentuata deformazione proiettiva in grado di ret-
tificarsi e di svelare il suo significato pit profondo solo raggiungendo il
punctum optimum, eccentrico e fortemente obliquo rispetto alla superficie

! Lorologio solare catottrico si trova sempre nel corridoio al primo piano del

convento ed € compreso fra i due ambulacri dove sono presenti I'anamorfosi di San
Francesco di Paola, eseguita da Maignan, e quella ritraente San Giovanni Evangelista
nell'isola di Pathwmos, realizzata da J.F. Niceron. Per approfondimenti cfr. Lanciano N.
2013, Llordine geometrico del tempo: Emmanuel Maignan e le sue meridiane, in De Rosa A,
Jean Frangois Nicéron. Prospettiva, catoftrica e magia artificiale, Aracne, Roma: 195-211.

2 Per approfondimenti cfr. Monteleone C. 2013, Tot habet sacramenta guot delineatio-
nes: il San Giovanni Evangelista di Jean Frangois Niceron a Roma, in De Rosa A, Jean Frangois
Nicéron. Prospettiva, catottrica e magia artificiale, Aracne, Roma: 167-193.

Maria Teresa Bartoli, Monica Lusoli (a cura di), Le teorie, le tecniche, i repertori figurativi nella
prospettiva darchitettura tra il 900 e il '700. Dallacquisizione alla lettura del dato,
ISBN 978-88-6655-884-2 (online), CC BY-SA 4.0, 2015 Firenze University Press
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muraria. Abbandonato il corretto punto di vantaggio, la figura del San-
to orante si scompone in una complessa struttura di linee e colori che si
intrecciano e st mescolano vorticosamente descrivendo profili orografici
del paesaggio calabro e scene riconducibili ai principali miracoli del San-
to (Fig. 3). Il dinamismo implicito nei due livelli fruitivi dell’immagine
— quello obliquo o e quello frontale — scardina la tipica posizione stan-
ziale dell’osservatore rinascimentale, voluta dalle regole della perspectiva
artificialis, anticipando la nuova ricerca spaziale dell’architettura barocca,
impegnata verso la percezione cinetica degli spazi.

Lautore spiega ampiamente nel suo celebre trattato, Perspectiva ho-
taria...(1648), sia le questioni pratico-teoriche attinenti alle meridiane,
sia alcune problematiche tecnico-spaziali del suo dipinto murario rap-
presentante il fondatore dell’Ordine dei Minimi®. Insiste rivelando che,
nelle due opere - 'astrolabio catottrico e 1l San Francesco di Paola raccolto
in preghiera, traduzioni fisiche dei suoi principi proto-proiettivi presenti
nel trattato - sussiste una ‘sorniglianza nei modi di operare’™ nonostante
la diversitd nei soggetti rappresentati, nella tecnica di esecuzione e nella
modalita di fruizione.

Proprio su queste costruzioni geometriche delle sue pitture prospetti-
che e interessarsi soffermarsi per capire come siano state ribaltate le con-
vinzioni rappresentative codificate nell’epoca umanistico-rinascimentale
da Leon Battista Alberti (1404-1472) e da Piero della Francesca (1416-
1492). Dal punto di vista proiettivo il procedimento adottato & rigoroso
e originale al tempo stesso, in quanto entrambe le composizioni nascono
da una deformazione proiettiva su superfici disposte obliquamente ri-
spetto al suo asse ottico principale®. Specialmente per la figura del Santo
orante si sfruttano gli aspetti decettivi della prospettiva, allontanandosi
dalla rassicurante costruzione legittima mediante |'inversione del quadro
iconico rispetto all’osservatore®: si tratta dunque di un'immagine bidi-
mensionale che viene ri-proiettata su un piano genericamente inclinato

% Maignan E. 1648, Perspectiva horaria, sive de orographia gnomorica tum therorethica mm

pratica libri quatuor, Roma. Il trattato & costituito da 705 pagine in-folio e in particolare
il IIT libro dedica un’intera sezione alla teoria geometrica dell’anamorfosi, utile per
realizzare ampi affreschi parietali. La proposizione LXXVII e le illustrazioni presenti
alle pagine 438-439 mostrano, con ben sei anni di ritardo, quali operazioni proiettive
lo stesso Maignan aveva seguito per realizzare nel 1642 il romito Sarn Franucesco di Paola

raccolto in preghiera.

* Maignan E., Perspectiva howria..., cit, Il Libro (Catepirice Horaria Siue hovografie

gnomenicae), Propositio LXXVIII, p. 438,

® Se nel caso del dipinto anamorfico l'autore deforma un’immagine piana, nell’a-

strolabio si serve di strumenti lignei graduati per stabilire latitudini e longitudini.

® T’anamorfosi supera il tradizionale metodo prospettico che presuppone la pre-

senza di un quadro iconico, interposto tra l'occhio ¢ I'oggetto osservato. La prospettiva
era intesa come intersezione piana della piramide visiva che unisce l'occhio all’oggetto
osservato.
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rispetto ad essa’, in modo tale che la celebre ‘finestra’ da cui guardare
la realtd venga ricostruita dalla nostra mente. [n entrambi i casi, latto
proiettivo che insiste su ampie pareti, in parte piane, in parte voltate,
avviene mediante il controllo dell’esatto posizionamento di un numero
consistente di raggi visivi reificati in fili tesi. Grazie all’'utilizzo di fili di
corda mobili sottoposti a trazione - per eguagliare il percorso rettilineo
de1 raggi visuali - autore ha potuto trasferire 1 punti principali dallo
spolvero o dal modello ligneo al luogo accogliente i dipinti. La tecnica
indubbiamente riprende 1l celebre ‘sportello’ diireriano ma con lo scopo
non di costruire una prospettiva, ma di deformarla®.

Dopo molti anni di studio sulle strategie ottiche e metodologiche uti-
lizzate, sui dati storici, sulla disposizione spaziale delle immagini, abbiamo
approfondito, attraverso un approccio di indagine multidisciplinare, la
consistenza fisica delle pitture e i significati simbolici presenti nell’opera.

Analizzato lo stato di conservazione dei reperti e visionati 1 docu-
menti archivistici attestanti l'attivitd scientifico-speculativa dell:Ordine
dei frati, abbiamo realizzato due rilievi digitali mirati a verificare gli
aspetti metrico-dimensionali e quelli pittorico-decorativi. Grazie alle
operazioni di documentazione mediante laser scanner, camere digitali,
software di image-modeling I'Unitd di ricerca di Venezia (rientrante nel
PRIN 2010-2011 intitolato “Prospettive Architettoniche: conservazione
digitale, divulgazione e studio™) ha modellato in ambiente Cad un clone
digitale texturizzato dei corridoi pinciani utile a simulare eventuali ipo-

7 Maignan descrive dettagliatamente alla proposizione LXXVII, mediante an-

che il supporto di illustrazioni, il procedimento geometrico-proiettivo adottato nella
composizione.

¥ Per il San Francesco di Paocla, scelta la superficie muraria che doveva ospitare
I'affresco, il pannello con 'immagine da deformare veniva incernierato al montante
verticale di una struttura lignea; poi, stabilito il punto d’osservazione ad una determi-
nata altezza e distanza, e fatto ruotare il pannello intorno alle relative cerniere di una
angolazione arbitraria, venivano condotti dal centro di vista dei fili che, intercettando
i vari punti dell’immagine dipinta, indicati con l'ausilio di una mira scorrevole su un
ulteriore filo a piombo mobile, ne consentivano la proiezione sulla parete. Unendo i vari
punti cosi ottenuti, si delineava I’anamorfosi voluta, mentre la proiezione del centro di
vista sulla vicina parete verticale costituiva un primo riferimento per una approssimata
collocazione dell’osservatore affinché percepisse correttamente I'immagine raddrizzata.

Per l'astrolabio Maignan ha utilizzato una sfera armillare per gli assi di riferimento
(asse terrestreinclinato e verticale; poi, scelta la superficie muraria che doveva ospitare la
meridiana, venivano incernierati degli strumenti lignei graduati, agli stipiti di una delle
due finestre centrali. Un foro semicircolare, ricavato alla base delle imposte, permette
ai raggi del sole di investire uno specchietto, posizionato orizzontalmente sul davanzale
della finestra rivolta a Sud-Est. Dopo di che, stabilite latitudini e longitudini, venivano
condotti dei fili che intersecavano la parete in determinati punti. Unendo i vari punti
cosi ottenuti, si delineavano una serie di linee corrispondenti ai meridiani, ai paralleli,
ai segni zodiacali e ad una fitta rete di linee orarie.
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tesi geometrico-proiettive e a comprendere 1l processo esecutivo dell’o-
pere Seicentesche sia di Maignan che del confratello Niceron. La sequenza
di due campagne di rilievi, uno metrico-morfologico - finalizzato ad
ottenere una scansione tridimensionale delle facciate esterne del chiostro,
dei corridoi del primo piano e un rilievo dettagliato delle gallerie con
relativi dipinti murari - 'altro fotografico - legato a una serie dettagliata
di immagini ad alta risoluzione - ha permesso di ottenere una quantita
rilevante di dati metrico-iconografici e di minuti particolari ad alta de-
finizione attinenti alla storia e vita del Frate minimo. Proprio la mole di
materiale raccolto, complessa e articolata, permette di proporre una fru-
izione dell’opera interna ed esterna del tutto particolare, volta a trasfor-
mare lo spazio dipinto in una innovativa galleria ‘plurisensoriale’, in un
percorso della narrazione ‘sensibile’ nell’atto della sua fruizione, in modo
tale da fornire all’osservatore non solo una tradizionale contemplazione
di questa straordinaria anamorfosi, ma anche una critica interazione in
un processo di creativa osmosi tra presente e passato. Innanzitutto ab-
biamo ragionato sulla possibilitd di modificare la relazione esistente tra
oggetto osservato e soggetto veggente, mediante un avvicinamento sia
fisico che emozionale tra fruitore e oggetto, consentendo, in alcuni mo-
menti, una totale immersione nell’opera. Ecco che la tradizionale for-
mula museale ‘vietato toccare’ subisce una totale inversione in ‘vietato
non toccare’, condizione necessaria per ‘attivare’ I'opera. Lo scopo ¢ di
modificare il modo di apprendere e trasmettere la cultura, attraverso una
nuova modalita di crearla e di approcciarsi ad essa. Lo spazio stesso cam-
bia le sue caratteristiche trasformandosi da contenitore ad opera, diventa
luogo in cui fare esperienza, luogo in cui lo spettatore decide, in maniera
autonoma, il grado di approfondimento dell’opera, come agire al suo in-
terno cogliendo il senso critico nel movimento dell’ambiente nel quale
& immerso, sia esso espositivo che pittorico. Le pareti diventano opera
potenziale ‘attivata’ dalla reazione del visitatore, ogni sua decisione si ri-
flette sull’ambiente, fonte di esperienza attiva, in cul immagini e suoni
sono coordinati per ‘sedurre’ il visitatore e condurlo in un percorso si-
nestetico di conoscenza. Riprendendo le parole di Silvana Vassallo e An-
dreina Di Brino®, & evidente il passaggio da un’arte della ‘contemplazione’
ad un’arte dell” ‘azione’, in cui il pubblico diventa determinante a1 fini
dell’esistenza dell’opera stessa. Interpretando, dunque, la fruizione della
galleria pinciana in termini maggiormente coinvolgenti, diventa indi-
spensabile I'utilizzo consapevole di supporti tecnologici - applicati all’in-
terno degli spazi espositivi divenendo cosl strumenti di attivazione creativa
- quali smartphone di ultima generazione o piattaforme fouch-screen, pro-

*  Cfr. Vassallo S., Di Brino A. (a cura di) 2004, Avte tra azione e contemplazione.
Dlinterattivita nelle vicerche artistiche, Edizioni ETS, Pisa.
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iezioni totali o parziali in grado di atutare a trasmettere in maniera pit
diretta e intuitiva i contenuti scientifici e i dati storici - spesso ignorati
dalla semplice visione dell’opera - avvicinando il coinvolgimento emo-
tivo e sensoriale non solo all’apprendimento, ma anche al divertimento,
soprattutto per le generazioni pia giovani. Accanto, dunque, alla visita
tradizionale, I'affiancamento di tecnologie interattive permette al visita-
tore di conoscere oggetti e luoghi inaccessibili, di mostrare dettagli in-
visibili ad occhio nudo, di archiviare una maggior quantitd di informazioni,
consentendo livelli diversificati di approfondimento e conoscenza. Con-
cretamente si possono individuare alcune fasi fondamentali in tale pro-
getto: nella fase preparatoria la ricerca iconografica, 1 documenti
archivistici attestanti l'attivita scientifico-speculativa dell’ordine dei frati
e tutte le operazioni di ricerca potrebbero essere ‘raccontati’ da supporti
multimediali attraverso 1 quali il visitatore puo liberamente esplorare 1l
tema ‘manipolando’ immagini ed esplorando i cloni digitali per com-
prendere meglio 1l processo esecutivo dell’opere seicentesche e le strate-
gie ottiche presenti. In pratica si puo ricorrere a tecnologie specifiche
come proiezioni murali, proiezioni olografiche, tappeti interattivi, cam-
pane sonore interattive, monitor LCD interrogabili al fine di creare uno
spazio preparatorio alla galleria stessa estremamente dinamico, in cui
l'opera, che interagisce e comunica con il proprio pubblico, é al centro
di un’esperienza personale dinamica e coinvolgente, in cui ognuno pren-
de il controllo del proprio apprendimento.Nella fase di attraversamento
della galleria anamorfica, all’osservazione tradizionale si implementa la
quantita di dati attraverso 'utilizzo di unapplicazione su Swmartphone che
consente non solo di raccontare quello che 1l dipinto rappresenta, ma
permette di informare il visitatore su come il dipinto sia nato, come sia
stato realizzato, quali regole geometriche sfrutti e su come possa essere
visto nella sue molteplici chiavi di lettura. Tecnicamente la App" sfrutta
i principi della Realta Aumentata'!, garantendo un’esperienza immersiva
senza essere invasiva nei confronti dell’oggetto. Attraverso il ricorso ad
un Device abilitato, sia esso Tablet o Smartphone, 'utente pud puntare e
inquadrare 'opera o una porzione di essa in modo tale da avere accesso,
in tempo reale, ad una serie di informazioni aggiuntive visualizzate di-
gitalmente ‘al di sopra’ dell’'opera. Tramite una comunicazione in pros-
s1mitd - cloe una connettivita wireless bidirezionale a corto raggio - ogni

1" Abbreviazione di applicazione utilizzata negli apparecchi elettronici come com-

puter, tablet, smartphone...

1l termine ‘realtd aumentata’ (in inglese augmented reality, abbreviato AR), o realtd
mediata dall’elaboratore, fa riferimento all’arricchimento della percezione sensoriale uma-
na mediante informazioni, in genere manipolate ¢ convogliate elettronicamente, che
non sarcbbero percepibili con i cinque sensi. Cir. Di Bari V., Magrassi P. 2005, 2015

weekend nel futuro, Edizioni I1 Sole 24 Ore, Milano.
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visitatore potra col proprio Smariphone seguire il percorso audio delle
opere e in corrispondenza di alcuni particolari dell’opera, il telefonino
ricevera automaticamente le ‘istruzioni’ attinenti ai dati storici, dati scien-
tifici, curiosita del dettaglio osservato. Si verifica un processo di stratifi-
cazione informativa, come fossero layers sovrapposti: al dipinto reale e
materico si aggiungono livelli virtuali di approfondimento in grado di
arricchire la lettura interpretativa dell’opera, senza ricorrere a riprodu-
zioni o cloni fittizi. La quantita rilevante di dati metrico-pittorici e di
curiosi particolan difficilmente visibili ad occhio nudo diventano acces-
sibili e consultabili da chiunque, attraverso immagini digitali ad altissi-
ma definizione, riproducibili ‘cliccando’ sullo schermo del proprio
telefonino. Si tratta di informazioni rese immediatamente disponibili
all’utente, stimoli proposti che possono, passo dopo passo, incuriosire
losservatore, conquistandolo con Ninterattivita del percorso tecnologico.
[l sistema di attivazione delle informazioni prevede l'utilizzo di una ge-
olocalizzazione puntuale basata su una serie di tecnologie atte a indivi-
duare la posizione fisica pit precisa dell’utente. Il principio prevede un
dispositivo abilitato - dai gps allo Smariphone - e una registrazione della
sua posizione oggettiva che nel caso di Trinita si & tradotto nella capa-
citd di tracciare la posizione dell’utente rispetto al dipinto in tempo
reale e, contemporaneamente, di aggiornare i contenuti in Realtd Au-
mentata facendoli collimare con 1 vari spostamenti del dispositivo. In-
fine abbiamo ragionato in scala pitt ampia, su un obiettivo ambizioso
e di enorme efficacia visiva: la ‘metamorfosi” della facciata interna del
convento di Trinitd, affacciata sul chiostro, in una sorta di schermeo
virtuale che annulli la consistenza materica e possa iniziare a svelare 1l
percorso artistico nascosto all’interno. Proponiamo sicuramente una
rischiosa osservazione coinvolgente e interattiva, un percorso espositi-
vo ed esperienziale che crei un dialogo diretto con 1l visitatore su am-
pie dimensioni (riferite al prospetto dell’edificio) oltre che su spazi pit
ristretti in cui 1 nuovi strumenti digitali permettano di fornire infor-
mazioni utili alla comprensione del significato. Un esempio significa-
tivo per i nostri ragionamenti € stata 'ipotesi di colorazione originaria
dell’Ara Pacis, in cui, basandosi sulla restituzione del colore secondo
criteri filologici e storico-stilistici, s1 € tentato di proiettare direttamen-
te sulle superfici in marmeo dell’altare raggi di luce colorata, per ricre-
are, senza rischio per la sua conservazione, 'effetto totale e realistico
della policromia originaria'?.

Le anamorfosi pinciane presentano una dimensione narrativa signi-

2" Un pennello elettronico restituisce al monumento capitoline i suci colori origi-
nali. La tecnica di proiezione & stata aggiornata e rinnovata grazie a proiettori digitali
che consentono di modificare e modulare i profili e i colori in tempo reale.
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ficativa, basata su un continuo disvelamento dei processi e del meccani-
smi geometrici e proiettivi che sottostanno alla realizzazione dell opera
e che ne determinano la fruizione dinamica — con uno spostamento
nello spazio dell’osservatore ed una duplice percezione del dipinto.
Purtroppo attualmente le parti visitabili del complesso - 1 corridor, 1l
refettorio, la chiesa - sono subordinate all’obbligo di accodarsi ad una
delle visite guidate che vengono organizzate dai volontari dell’Ordi-
ne e, seppure eseguite da personale altamente qualificato, devono perd
confrontarsi con dei soggetti estrermamente complessi, per 1 quali spesso
la soluzione classica della spiegazione orale risulta insufficiente o par-
ziale. Mediante invece il ricorso a soluzioni innovative, nella facciata
& possibile simulare 'apertura del piano superiore e il conseguente di-
svelamento della decorazione pittorica interna allo scopo di raggiun-
gere tre obiettivi: aumentare la pubblicizzazione delle opere presenti,
creare un piano di marketing serio e potenziare I'indotto turistico. Di-
fatti grazie alle sue condiziomi geografiche e posizionali 1l complesso
conventuale, affacciandosi su piazza di Spagna, vanta di una posizione
privilegiata e strategica costantemente attraversata flusso nutrito di vi-
sitatori. La tecnologia del 3DMapping®®, basata sull’utilizzo consapevole
di luci proiettate, appare un’ottima soluzione per enfatizzare, valoriz-
zare e dissimulare la configurazione solida di un oggetto - in questo
caso specifico la facciata interna del convento affacciata sul chiostro -
offrendo il massimo delle proprie potenzialita espressive perché appli-
cata a superfici complesse non bidimensionali. La gestione puntuale di
fasci luminosi, focalizzati su volumi solidi particolarmente articolati o
aggettanti, permette di allestire uno spettacolo di luce di enorme im-
patto scenico (Figg. 4-5). La narrazione tecnologica del 3DMapping
deve naturalmente tener conto dell’alto profilo culturale dei contenuti
e dunque plasmarsi alle esigenze geometrico-configurative dell’opera.
La parete muraria affacciata sul chiostro si trasforma in una macchina
scenica, capace di modificarsi in modo dinamico e flessibile per fonde-
re assieme la dimensione architettonica con quella pittorica dei dipinti
anamorfici ospitati nei corridoi retrostanti. La facciata diventa una ve-
ra e propria quinta teatrale, in cui la luce illumina i profili, sagoma le
forme, rivela gli spazi analogamente a ¢id che accade nell'ambito sce-
nico, al fine di creare una virtuale e illusoria apertura tridimensionale
di porzioni della muratura e mettere cosi a nudo la narrazione con-
tenutistica dei dipinti ossia la storia dei dipinti nel loro farsi e disfar-
si, rivelandone le regole matematiche, 1 possibili funzionamenti ottici
e alcune delle ipotesi interpretative che su di essi sono state costruite.

* Latecnica di proiezione, realizzatain digitale, consente di modificare e modulare

i profili e i coloriin tempo reale.
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