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“Crazed by the rigid stillness”
Maud Allan danza Salomé
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So con assoluta certezza che la polizia di Londra & in possesso

dei nomi di piu di 4000 persone, molte delle quali occupano elevate
posizioni in

politica, nelle arti e nella societa, che sono note come pederasti abituali
senza tuttavia essere incriminati.

Alfred Douglas (1895)
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Oscar Wilde (1895)

(la verita nuda e cruda é gia un’esagerazione)
Joseph Roth (1927)

I. Venire da fermo

In apertura del romanzo erotico Teleny, or The Reverse of the Medal: A
Physiological Romance of To-Day (stampato a Parigi in edizione privata in
sole 200 copie nel 1893) — la cui stesura secondo la discutibile
testimonianza ‘diretta’ di Charles Hirsch (proprietario della Librairie
Parisienne a Londra) sarebbe da attribuire anche a Oscar Wilde —, vi é un
passaggio estremamente significativo sulla sovrapposizione tra la realta
musicale e l'istinto sessuale. Si tratta della relazione tra ascolto e libido
nella personificazione dell’esecutore musicale con la musica di cui
interprete:

He, in beauty, as well as in character, was the very personification of this
entrancing music. As | listened to his playing | was spell-bound; yet | could
hardly tell whether it was the composition, the execution, or the player
himself (Teleny 1893, 1, 13).
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Teleny € un romanzo pornografico tardo-vittoriano (Montgomery Hyde
1964, 141-145). E uno dei primi esempi di una emergente sottocultura
qgueer, non ancora disponibile ufficialmente, ma gia parte parziale di una
generale dissolutezza (Sinfield 1994, 18). Celebra in modo esplicito
I'intimita sessuale fra uomini e le pratiche erotiche, ed & una delle difese
piu documentate dell’amore tra persone dello stesso sesso, pubblicato
giusto due anni prima della carcerazione di Oscar Wilde con I'accusa di
aver commesso “gravi atti osceni” vietati dall’'undicesima clausola del
Criminal Law Amendment Act del Regno Unito (1885). A tale clausola, che
conferiva poteri di intimidazione al pubblico e alla stampa, Teleny sembra
gia una chiara reazione (Bristow 2014, 145). Il romanzo & ambientato
nell’ultimo quarto del XIX secolo e racconta le imprese sessuali e la tragica
storia d’amore fra Camille des Grieux e il pianista di origini ungheresi
René Teleny. L’awvio del racconto si genera proprio da questa sottile
influenza della musica e del musicista, topica per I’epoca, sulla sessualita
pervertita. La musica, secondo Iwan Bloch, si presta benissimo ad
assumere un carattere indefinito capace di consuonare con "la vivace
immaginazione dei pervertiti” (cit. in Hermann 1997, 90). Nel suo studio,
la cui tesi & che I'udire, I'ascoltare & un atto dell’istinto sessuale, Imre
Hermann é consapevole che gli artisti attualizzano delle pratiche che la
scienza comprendera solo piu tardi, e ricorda anche come Adorno parlasse
di una genesi sessuale della musica di Schonberg (cit. in Hermann

1997, 96). Il collegamento tra musica e omosessualita € un duraturo luogo
comune: vi insiste gia il primo editore di Teleny, Leonard Smithers in una
nota pubblicitaria alla vigilia della sua pubblicazione (cit. in Cuomo 1980,
213), cosi come era tema diffuso negli Studies in the Psichology of Sex di
Havelock Ellis (1897), e nelle opere di John Addington Symons. Molto
probabilmente ancora per Noél Coward il termine ‘musical’ altro non era
che un eufemismo per designare ’'omosessualita (Coward 2012, 95).

In Teleny ’'amore tra i due protagonisti nasce da un incontro a un concerto
di beneficenza: dunque sulla soglia sottile che divide il dilettantismo dal
professionismo, il piacere inconsapevole e spensierato, e I’esperienza
creaturale gia rivelatrice. Durante I’esecuzione musicale di René Teleny, il
susseguirsi febbrile di visioni sono tutte suggestive ambientazioni
omoerotiche: dal cielo torrido e lussurioso sopra I’Alhambra spagnola
all’Egitto dell’amore di Adriano per lo schiavo Antinoo fino alle "sontuose
citta di Sodoma e Gomorra”. La volutta del desiderio omoerotico allora
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cresce inarrestabile in Camille des Grieux seduto in platea ("rimanevo
impassibile, come tutti quelli che mi circondavano”), aggredito con
violenza nell’immaginazione fino a che "una mano invisibile scivolo nel
suo ventre”, per liberarlo finalmente, senza alcuna manipolazione, in un
orgasmo da fermo: “The hand was moved up and down, slowly at first,
then fast and faster it went in rhythm with the song. My brain began to
reel as throughout every vein a burning lava coursed, and then, some
drops even gushed out — | panted” (Teleny 1893, I, 15).

L’incantesimo dell’ascolto che afferra il destino dell’ascoltatore nella
morsa di un eros prepotente, rivelatore ma rovinoso, coincide con
I’accesso alla musica come mondo senza regole, in cui conta solo la
connessione mirata, la simpatia immediata, il contatto potenziale tra
interprete e ascoltatore, in una coincidenza di visioni che finalmente, e
palesemente, consente il riconoscimento di una sessualita fuori norma.

Il. “Crazed by the rigid stillness”

Per quasi due decenni la danzatrice canadese Beulah Maude Durrant in
arte Maud Allan (1873-1956) fu considerata una leggenda vivente. A
partire soprattutto dal suo debutto londinese nel 1906, gia all’eta di 33
anni, con un assolo ispirato all’omonima tragedia biblica di Oscar Wilde
dal titolo The Vision of Salome (Cherniavsky 1991, 141-144). La sua
interpretazione barefoot della danza dei sette veli fu giudicata oscena e
necrofila, ma conobbe un tale successo che dopo due anni di repliche
londinesi quasi ininterrotte, le merité una tournée (e conseguente
notorieta) per mezzo mondo, prima di un progressivo lentissimo
inesorabile oblio. La solida formazione musicale, conseguita insieme a una
salda emancipazione culturale cosmopolita, anche nel suo essere donna
lesbica negli anni Venti del Novecento, la conduce senza soluzione di
continuita dallo studio sul suo strumento musicale d’elezione (il
pianoforte) al successivo perfezionamento nel movimento di vere e proprie
“danze senza peso”, come esemplificazione nel corpo di una possibilita
che I'idea musicale ha di incarnarsi oltre il testo, la partitura, e la
rappresentazione: oltre dunque ogni tecnica esecutiva. Per questo Maud
Allan, assoluta autodidatta e senza alcuna formazione coreica,
inassimilabile a esperienze coeve di interpreti barefoot quali Isadora
Duncan, Ruth St. Denis, e anche Loie Fuller che gia nel 1895 aveva creato
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